PERMIL publica estudios que conjugan el rigor en la investigacién, un enfoque accesible y una
destacada contribucién grifica, con el fin de difundir el patrimonio cultural altoaragonés.
La coleccién atiende a las novedades conceptuales y metodolégicas en el tratamiento del
patrimonio: la superacién del concepto restrictivo del monumento como tunico objeto
de andlisis permite abrir sus pdginas a todo tipo de bienes con valor histérico y cultural;
ademds, la interdisciplinariedad propicia un didlogo entre historia del arte y arqueologia,
etnografia, geografia y cuantas disciplinas pueden contribuir a perfilar una historia cultural
de la provincia de Huesca a través de su patrimonio.

Entre 1931 y 1942 algunos jovenes arquitectos, impregnados de los postulados de las
vanguardias europeas contempordneas, fueron proyectando en la ciudad de Huesca un
heterogéneo conjunto de edificios singulares, sobre todo viviendas, pero también otras
construcciones destinadas a cubrir nuevas necesidades ciudadanas en relacién con la sanidad y
la educacién. Las formas abstractas y las fachadas austeras de las obras racionalistas, insertas
con rotundidad en el paisaje urbano, se convirtieron en hitos que, todavia hoy, sorprenden
por la audacia, modernidad y vigencia de sus planteamientos.

Con una abundante documentacién gréfica, este estudio analiza desde una perspectiva
eminentemente arquitecténica la treintena de obras que el racionalismo dejé en Huesca,
incidiendo en sus valores espaciales, formales y constructivos. Al mismo tiempo, la
preocupacién por el contexto histérico y cultural lleva a los autores a relacionarlas con los
movimientos vanguardistas internacionales, con el proceso de expansién y ordenacién urbana
del momento e incluso con la vida cotidiana de una pequefia ciudad cuya fisonomia se vio
repentinamente alterada gracias a un premio de loteria.
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EQUIVOCOS
DEL RACIONALISMO

Hay términos que deben ser usados con la mdxima precisién, justamente por su
sentido esencial para determinadas dreas del conocimiento. La violencia que genera su
desplazamiento de contexto puede acabar provocando malentendidos que arrojan sombra
sobre la propia realidad que tratan de designar. El término racionalismo, referido a la
arquitectura, es uno de ellos.

Racionalismo tiene un sentido, en la teoria del conocimiento, al que no siempre se atiende
en su uso habitual: en efecto, racionalista es aquel que defiende «la omnipotencia y la
independencia de la raz6n humana». Es decir, aquel que confia solo en las facultades del
individuo, a la hora de conocer la realidad. El racionalismo se opuso al empirismo, que
«confiaba —por el contrario— en la experiencia como unica base de los conocimiento
humanos». Hablo en pasado porque la controversia fue actual en los siglos xvi1 y xvi11,
hasta que Immanuel Kant super6 la aparente irreductibilidad de las dos doctrinas: en
efecto, Kant observé que no hay mas conocimiento que el que proviene de la experiencia,
pero no hay experiencia sin ciertos apriorismos que son de naturaleza racional. De ese
modo, se acabaron practicamente dos siglos de confrontacién entre dos maneras contrarias
de entender el conocimiento.

De todas formas, en arquitectura, el uso habitual del término no es tan empefiado y,
sobre todo, es mucho menos preciso: asi, se suele denominar racionalista a aquel que
toma decisiones de proyecto sirviéndose exclusivamente de la razén. En el otro extremo
estaria el visualista, que tenderia a actuar con criterios sensitivos que presuntamente se
escaparian al dictado de la mente.

Eltérmino racionalistafue el elegido para caracterizarlaarquitectura moderna, sobre todo
en las primeras décadas de su evolucién, probablemente porque la desnudez que lucian
sus edificios y el rechazo de cualquier ornamentacién que los vinculase con el pasado
académico hicieron pensar a los criticos que podia asociarse con un talante racional,
practicamente sin concesiones a los sentidos. En este punto, se plantea el origen de ciertos
malentendidos que han sido la causa de la incomprensién profunda y generalizada de
los fundamentos estéticos de la arquitectura moderna; unas tergiversaciones que se han
ido consolidando durante toda la segunda mitad del siglo xx y que todavia actualmente
son habituales.



Me referiré solo a dos de ellos, acaso los mds flagrantes: por una parte, considerar que lo que
define la modernidad de un edificio es la mera ausencia de ornamentacién; por otra, que la
arquitectura moderna, en consecuencia, se concibe con la razén, no con los sentidos.

En el primer caso, se pone de manifiesto una idea exclusivamente —reductivamente—
estilistica de la arquitectura; estilistica en el sentido mds banal, ya que se maneja una
idea costumbrista de estilo: la mayor o menor ornamentacién con que se «viste» un
edificio no altera, de manera sustancial, sus atributos formales, que son los que, al fin y al
cabo, definen su identidad como construccién arquitecténica. La diferencia entre la casa
Tristan Tzara, de Loos, y la casa Cook, de Le Corbusier (ambas de 1926), esto es, lo que
determina la modernidad de la segunda frente a la premodernidad —en el mejor de los
casos— de la primera no es que la casa Cook tenga la ventana corrida y la casa Tristan
Tzara tenga una composicién de huecos simétrica, sino que la estructura espacial de la
primera estd determinada por la composicién clasicista, basada en las ideas de unidad y
simetria, mientras que la ordenacién espacial de la segunda responde a criterios formales
modernos, apoyados en las nociones de identidad, dualidad y equilibrio.

En el segundo caso, vincular la tendencia a la economia, la precisién, el rigor y la
universalidad de la arquitectura moderna —como el joven Charles-Edouard Jeanneret
atribufa, en Apres le cubisme (1918), al arte nuevo— a su presunta matriz racionalista, es
decir, ausente de dimensién sensitiva, no solo pone de manifiesto una falta de informacién,
sino que revela un déficit de sensibilidad por parte de quien establece dicha relacién.
Caracterizar la primera arquitectura moderna con el término racionalista —calificativo
que parece haberle endosado el paso del tiempo— es, pues, doblemente equivoco. Por una
parte, supone que el criterio de delimitacién de lo moderno estd en el uso exclusivo de la
razén, lo que equivale a situar esa arquitectura fuera de los productos del arte, elaborados
—como se sabe— a través de un proceso complejo, imposible de llevar a cabo sin el
concurso de la visién. Por otra parte, implica que la racionalidad que se predica de esa
arquitectura se debe a una interpretacién precipitada de la apariencia: no es mis que un
modo solemne de referirse a la austeridad ornamental que muestran sus edificios.

En realidad, entre lo que se suele definir como «arquitectura racionalista» hay obras de
diferentes ascendencias: las hay genuinamente modernas, aunque con un cierto primiti-
vismo que corresponde a la fase inicial de elaboracién de los criterios visuales modernos,
mientras que otras son literalmente neocldsicas, si bien la ausencia de ornamentacién hace
que las miradas poco cultivadas confundan su apariencia con la de las primeras.

En realidad, es la identidad formal de los edificios, y no los atributos estilisticos, el
factor determinante para caracterizar su identidad estética. Muchos de los equivocos
que se suelen asumir como verdades indiscutibles se basan en la idea errénea de que la
modernidad arranca con una calidad méxima, encarnada en las obras emblematicas de los
«grandes maestros» —no entraremos en cudles para no aguar la fiesta—, que a partir de ese
momento no ha hecho mas que decrecer, por la obsesién de los arquitectos modernos de
reproducir sus tépicos mds celebrados. Noj; en realidad, la arquitectura moderna se inicia
con un gradiente positivo, pero con los balbuceos tipicos de cualquier sistema estético
que trata de adquirir cuerpo y consistencia: es en la segunda mitad de los afios cincuenta
cuando la arquitectura moderna adquiere madurez, no estilistica, sino estética.

Desde la perspectiva contemporédnea, no ha de resultar dificil separar la «arquitectura
racionalista» que prepara el terreno para la gran arquitectura moderna de aquella que

muestra cierta nostalgia por el clasicismo pretérito, sin que su empefio pueda considerarse
menos formal que el de la primera: sencillamente, se trata de dos ideas de forma distintas; una,
la clasicista, basada en la unidad, la simetria y la jerarquia, y la otra, la moderna, basada en la
relacién, la equivalencia y el equilibrio.

Para acabar, un breve comentario acerca de la falsa antinomia entre la razén y los sentidos, que
estd en la base de la propia nocién de racionalismo, tal como se suele usar en el ambito de la
arquitectura. Es frecuente —aunque no por ello menos ridiculo— identificar la arquitectura
basada en la ortogonalidad y la precisién métrica con el racionalismo, mientras que la
arquitectura de traza imprecisa y apariencia equivoca se suele asociar con el visualismo. No
voy a perder un renglén mds en rebatir semejante groseria.

En cambio, me parece importante esbozar el modo en que la razén y los sentidos interactdan en
el juicio estético, puesto que no creo necesario aclarar que el juicio no lo hace el ojo, del mismo
modo que la apreciacién de la musica no se localiza en el oido. No se trata, por tanto, de oponer
la arquitectura de la razon ala arquitectura de la mirada, sino de situar la intervencién de la razén
en cada uno de estos dos supuestos patolégicos.

La arquitectura racional es aquella en la que la razén actda sobre productos de ella misma,
es decir, sobre ideas, propias o ajenas, de naturaleza intelectual. El criterio de calidad de
esa arquitectura es la adecuacién del resultado a lo prescrito por el concepto que la anima,
sin que la experiencia visual tenga mds trascendencia que la mera verificacién del ajuste o
desajuste entre proyecto y concepto. Gran parte de la arquitectura de las ultimas décadas ha
sido elaborada de ese modo: la ausencia de criterios visuales que sobrevino al abandono de la
modernidad dejé a los arquitectos a merced del «concepto», con una visualidad bajo minimos
que, en ocasiones, trataba de disimularse con una opticidad erritica, origen de cualquier
deformidad o malformacién. No hace falta insistir en que el abandono de lo visual frente a lo
racional supone una perversién de la propia nocién de arquitectura.

Por tanto, hablar de una arquitectura visual no tiene sentido: es como hablar de una musica
auditiva. En la arquitectura auténtica, la razén interviene en el juicio estético, a partir del material
que suministra la visién, de modo que el reconocimiento de los valores formales de la obra se lleva
a cabo mediante la interaccién del producto de la visién con la imaginacién y el entendimiento del
sujeto. No es, pues, la intervencién o no de la razén, sino la naturaleza del material sobre el que la
razén actda: en el caso de la llamada arquitectura racionalista, la razén actuaria sobre sus propios
productos —al margen de la experiencia sensitiva—, mientras que en la arquitectura auténtica la
razén colabora con los sentidos para reconocer los valores de la obra.

Quisiera agradecer a los autores del libro que tengo el privilegio de prologar la ocasién
que me brindan para hacer hincapié en uno de los aspectos esenciales de la arquitectura y
del arte en general: el cometido de la razén en la experiencia de la realidad artistica. Una
relacién dialéctica siempre abierta, que no justifica las simplificaciones a las que la conduce la
precipitacién. Estoy convencido de que trabajos como el presente contribuirdn a superar, de
una vez por todas, los viejos esquematismos que quieren ver el racionalismo y el empirismo
como dos formas auténomas de conocimiento, reeditando periédicamente una falsa polémica
que —en el Ambito del conocimiento— quedé disuelta hace ya mas de doscientos afios. Gracias
precisamente a la superacion de esa antinomia ficticia Immanuel Kant pudo definir la nocién
de juicio estético como forma especifica de experiencia del arte y, por tanto, de la arquitectura.

Helio Pifién
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A menudo, las publicaciones y trabajos académicos no se hacen eco de aquellas historias
periféricas que, precisamente por esta condicién, escapan del interés mayoritario. Por
ello, para paliar uno de esos vacios se pretende recorrer un periodo de la arquitectura
de una pequeiia capital de provincia cuyas bondades arquitecténicas exceden de las que
cabria suponer por su dimensién. Y es pertinente hacerlo pasado ya un tiempo porque
para sus autores, tanto arquitectos como propietarios y constructores, mostrar su obra en
una publicacién nunca hubiese sido, al contrario de lo que ahora sucede, una prioridad.
El hecho de investigar y publicar esa obra tiene que ver, obviamente, con las lecciones
que todavia merecen ser escuchadas y aprendidas de un tiempo en el que la disciplina
arquitecténica, segura de si misma, formulaba nuevos planteamientos formales y visuales
sin desatender su funcién, o, mejor, precisamente atendiéndola.

Huesca conserva entre su rico y variado patrimonio algunos de los ejemplos mads
destacados de la arquitectura racionalista en Aragén. Paralelamente a la consolidacién de
las vanguardias arquitecténicas en Europa emergen en la ciudad una serie de edificios que
beben de los postulados plasticos del primer cuarto del siglo pasado. Las revolucionarias
formulaciones de los maestros del movimiento moderno, de sus predecesores, como
Adolf Loos, y de otros importantes arquitectos del momento como Bruno Taut o Alberto
Sartoris, influyen decisivamente en los arquitectos, que abandonan la tradicién para
abrazar los nuevos planteamientos.

En Espafia la eclosién del movimiento racionalista coincidié con el periodo de la
IT Republica (1931-1936), un Estado laico y progresista, abierto a las vanguardias
que se estaban desarrollando simultineamente en Europa. En concreto, en Aragén
destacaron una serie de arquitectos como Fernando Garcia Mercadal, Francisco
Albifiana Corralé, los hermanos Borobio, José Luis de Leén y Diaz-Capilla, José
Beltran Navarro y otros cuya obra se recoge en esta publicacién, que proyectaron
edificios sumamente interesantes dentro de los parimetros que podemos denominar
racionalistas, aunque en ocasiones influidos por la tradicién autéctona. Algunos de
ellos trabajaron fundamentalmente en Zaragoza pero tenian alguna obra en la ciudad
oscense que todavia no ha sido analizada en profundidad.
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No es facil establecer las circunstancias sociales que permitieron el florecimiento y la
consolidacién de la arquitectura racionalista en Huesca. La ciudad vivia a comienzos
de los aflos treinta una expansién econdémica y urbanistica, con continuas mejoras de
las condiciones de salubridad publica en las calles y diversas ampliaciones del trazado
existente (barrio de la Estacién, plaza de Navarra, parque Miguel Servet y calle del
Parque), situacién que se vio puntualmente acentuada con el reparto de un importante
premio de la loteria nacional entre su poblacién en 1932, el cual, segtin la doctora Rédbanos
Faci, fue el causante de muchas de las promociones edilicias de esa década.

Dentro de ese contexto se realizaron en el nucleo urbano de Huesca una serie de
edificios, principalmente de viviendas, dentro de los pardmetros de la arquitectura
racionalista, que lamentablemente no tuvieron mucha continuidad tras la Guerra Civil
(1936-1939) y que se pretenden analizar en la investigacion.

El objetivo es estudiar este singular periodo desde una perspectiva eminentemente
arquitecténica que incida en los valores espaciales, constructivos y perceptivos para
recuperar el valor de estos pioneros de la modernidad. Junto con Luis Lacasa, creemos
que «las palabras ocultan la arquitectura» y nos sumamos a una investigacion que se basa
tanto en la busqueda de las fuentes originales como en la experiencia directa de las obras
que se estudian.

Asi, ademis de contribuir a paliar el vacio historiografico sobre la arquitectura racionalista
de los afios treinta en Huesca, se pretende poner de manifiesto el valor que, como
vanguardia arquitecténica, representa este periodo de la arquitectura oscense, analizando
y situando la obra estudiada en el contexto de las vanguardias arquitectonicas europeas
que emergen a finales de los afios veinte y se consolidan en la década en la que ubicamos
nuestra investigacion.

Acercar al puablico interesado una arquitectura desconocida, y a menudo olvidada y
minusvalorada, en buena medida por su abstraccién y escueta presencia en la escena
urbana, es otra de las prioridades establecidas al inicio de este trabajo. Para ello se han
documentado las obras analizadas desde la perspectiva arquitecténica, con especial
incidencia en los aspectos espaciales y constructivos, tratando de descifrar sus valores. Ello
nos lleva a diferenciar, en el dmbito de las vanguardias de la época, entre la arquitectura
racionalista derivada de los postulados del movimiento moderno y la arquitectura de
la modernidad en el sentido mds profundo, la cual, segin nos ha ensefiado el profesor
Helio Pifién, basa la creacién arquitecténica en el abandono de la mimesis en favor de la
ordenacién del programa, con la participacion activa del sujeto.

ANTECEDENTES Y ESTADO ACTUAL DEL TEMA

Frente a la notable produccién arquitecténica del periodo que se analiza llama la atencién
la escasez de bibliografia especifica. La mayor parte de los edificios racionalistas de
Huesca se recogen sucintamente en la Guia de arquitectura de Huesca de José Laborda
Yneva, sin duda la més completa referencia existente. Cabe citar igualmente las alusiones a
algunas obras oscenses contenidas en los libros de arquitectura aragonesa contempordnea
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de la historiadora Carmen Rdbanos Faci. Por lo demds, no se encuentran mds que
pequefios articulos y resefias en publicaciones especializadas, tal y como se puede ver en
la bibliografia que incluimos al final del libro.

Por tanto, ninguno de los estudios existentes se ha cefiido estrictamente al tema que
nos ocupa, sino que todos han formado parte de trabajos més amplios. Asi, el tema
no se aborda con la amplitud y la profundidad que merece, y en algunos casos no hay
documentacién grifica de los proyectos originales ni fotografias de la época. Asimismo,
no se han desarrollado las posibles conexiones con las arquitecturas europeas del
momento, en cuyos postulados se basan las propuestas que se han de analizar. De estas
conexiones puede derivarse un estudio basado en la nueva concepcién del espacio original
de la modernidad. De igual forma, el trabajo que se presenta profundiza en el abandono
de la figuracién en favor de una abstraccion que, ocasionalmente, se ve matizada por la
aportacién de ciertos elementos regionalistas.

De esta manera, hemos querido llegar a una publicacién especifica de la obra analizada,
dado que hasta la fecha se ha tratado tnicamente como una referencia incluida en una
lectura historica de la arquitectura de un periodo mds amplio. La concrecién del tema
en una década determinada nos permite rescatar e incidir en unos valores de vanguardia
de cuyas fuentes sigue bebiendo buena parte de la mejor produccion arquitecténica
contemporanea.

La arquitectura racionalista en Aragén ha sido analizada por diversos autores que basan
su recorrido fundamentalmente en la ciudad de Zaragoza. Es sabido el peso econémico,
poblacional y social que la capital de la region tiene sobre el conjunto de las tres provincias
aragonesas. Por ello, muchas de las obras y autores ya analizados y publicados tienen su
referencia en la ciudad del Ebro. Entre los estudios sobre la arquitectura de esta época
cabe recordar el libro de José Laborda (2001) sobre la Confederacién Hidrogrifica del
Ebro, el estudio de José Manuel Pozo (1990) acerca de la arquitectura de los Borobio y
la reciente publicacién de Ménica Vizquez (2007) sobre la trayectoria de José Borobio.
Todos ellos establecen sus criterios respecto de la arquitectura racionalista en la region.
Nuestra publicacién se suma a la temdtica aportando un nuevo escenario, tanto territorial
como de autores.

LA EXPERIMENTACION COMO METODOLOGIA

Para establecer el rumbo correcto de la investigacién, con la intencién de asegurar un tra-
bajo eficaz, se ha procedido a recopilar toda la bibliografia y la documentacién existentes,
tanto temdticas como de cada uno de los edificios analizados. Si bien la primera, como se
ha comentado anteriormente, no es muy abundante, la segunda, referida a las obras con-
cretas, desvela nuevas claves. La mayoria de los planos se han obtenido de los proyectos
originales conservados en el Archivo Municipal de Huesca, al igual que sus memorias.!
De especial relevancia, aunque en cantidad menor que la deseada, son las fotografias
de la época, incluso de la construccién de los edificios, conseguidas en la Fototeca de
la Diputacién de Huesca. Si demandamos para las vanguardias el valor de la visualidad
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como fuente creativa y de conocimiento, nuestro anlisis quedaria incoherente sin el ma-
terial fotogréfico recopilado durante las visitas a todos los edificios que, en buen nimero,
todavia se conservan. En algunos momentos la critica arquitectdnica se ha permitido la
licencia de desarrollarse a partir de la documentacién de los proyectos, sin la constatacién
personal. Las imédgenes han podido sustituir a la experiencia personal.

Por el contrario, este trabajo se basa en la experimentacién personal. Solo asi se puede
tener opiniones propias. De las visitas a los edificios deriva un conocimiento mds profundo,
asi como la posibilidad de valorar su interés patrimonial y su estado de conservacién
actual. De este modo, el método utilizado tiene mas puntos de conexién con el estudio
de casos pricticos que con los procedimientos de una revisién histérica. Esta revision, o
cuando menos la insercién en el contexto histérico, no se olvida, y queda recogida en las
comparaciones establecidas y en las citas bibliograficas, pero el discurso se teje desde ese
trabajo de campo.

Contrariamente a aquello a lo que la contemporaneidad nos ha acostumbrado, lo menos
importante de una obra de arquitectura es el autor. Por eso este libro, aun reconociendo
légicamente la autoria de cada una de las obras, centra su andlisis en ellas. Rafael
Moneo, al ser nombrado director del Departamento de Arquitectura de la Universidad
de Harvard, en el ya lejano 1985, pronuncié una conferencia titulada «The solitude of
buildings» (La soledad de los edificios), en la que advertia de la primacia de la obra sobre
el autor. Explicaba que el edificio, en su soledad, tiene su propia vida, mds alld no solo
del autor, sino incluso de sus intenciones, y que esa vida, a lo largo del tiempo, determina
en ultima instancia la arquitectura. Los ejemplos relacionados en este libro han pasado
ya, con mayor o menor fortuna, esa prueba, y todos ellos constituyen una referencia de
rigor y cordura.

Al visitar las obras se obtiene un abundante material fotogrifico que no solo ilustra el
andlisis, sino que, bajo nuestro punto de vista, lo posibilita. Durante los viajes en general,
y en las visitas a las obras en particular, afloran los valores perceptivos, tan determinantes
para el conocimiento arquitecténico. Por ello este trabajo estd ampliamente documentado
enelaspecto visual. Ellector puede recorrer ellibro basindose en las imédgenes presentadas,
a las que el texto solo pretende acompafiar. De esta manera puede generar sus propias
sensaciones, o sentirse invitado a experimentar las obras, prolongando y compartiendo
el aprendizaje.

Los objetivos del trabajo son limitados en tanto que no tienen mds pretensién que
presentar una arquitectura desconocida. Se ofrece un material documental ordenado
segun criterios tipolégico-funcionales, y la base de la presentacién reside en los edificios
mismos, mds alld de los autores o de sus trayectorias. Mds que tratarse de un ejercicio
histérico, el andlisis se centra en sus aspectos organizativos, funcionales y tipolégicos,
asi como en su influencia urbana. Este aspecto de la interrelacién entre la arquitectura
y el lugar de la ciudad donde se inscribe ha sido para nosotros del mayor interés, por
cuanto se observan vinculaciones con la ciudad no siempre explicadas o, cuando menos,
no deducibles a priori de la aparentemente insolidaria abstraccién. Junto al andlisis de las
obras aparecen ocasionalmente relaciones, posiblemente no directamente conscientes por
parte de los autores, con otras arquitecturas centroeuropeas a las que deben su origen.
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AMBITO DEL TRABAJO Y CRITERIOS DE SELECCION

Los trabajos elegidos se sittan en el casco histérico, asi como en el primer ensanche de
Huesca. Este dambito de trabajo viene sencillamente determinado por los limites de la
ciudad en los afios treinta. Los edificios se insertan tanto en la trama consolidada, para
reponer antiguas edificaciones, como en los nuevos crecimientos, fundamentalmente en
el entorno de la plaza de Navarra o en la zona del parque Miguel Servet.

La seleccién para la elaboracién de la lista de edificios destacados se ha basado,
fundamentalmente, en criterios visuales. Bajo la perspectiva de su filiacién, de una u otra
manera, con el movimiento o tendencia arquitecténica que estamos analizando, se han
recorrido las calles de la ciudad. Igualmente se ha tenido en cuenta el hecho de haber
ejercido una influencia demostrable en un determinado dmbito espacial, o el de tener un
significado histérico por haber representado los inicios del racionalismo en la ciudad.
En otros casos ha primado el aspecto tipoldgico, con el fin de cubrir todo el espectro
edificatorio. Siguiendo los ejemplos de otros trabajos de catalogacién, también se han
tenido en cuenta otros criterios:

— Que destaquen por sus cualidades estéticas: belleza formal, coherencia compositiva,
equilibrio de proporciones y volimenes, integracion con el entorno, etcétera.

— Que hayan aportado cierto grado de innovacién en las soluciones constructivas, las
técnicas y los materiales utilizados dentro de su contexto cultural.

— Que hayan asumido sin graves perjuicios las exigencias evolutivas determinadas por
el deterioro de las propias estructuras y materiales y por el desarrollo de su uso o
funcién.

— Que hayan mantenido a lo largo del tiempo sus valores originales intactos y legibles,
aun habiendo experimentado algunas reformas o restauraciones.

Los textos que analizan los edificios presentados y que, como hemos comentado,
deben leerse como reflexiones que acompafian a las imédgenes, remiten igualmente a
estos aspectos: andlisis del contexto histérico y cultural en el que se inscriben las obras,
descripciényandlisis formal (tipologfa, volimenes, planta, fachadas, cubierta, distribucién
interior, materiales, soluciones estructurales y compositivas, etcétera), y valoracién final
y conclusiones.

Durante la investigaciéon se ha combinado el trabajo sistemitico sobre este esquema
prefijado con el estudio de la arquitectura racionalista en general y la elaboracién de
valoraciones y conclusiones para el caso concreto de la ciudad de Huesca.

El 4mbito temporal del estudio tiene la precisién derivada de la seleccion. Légicamente,
la década de los treinta fue la época de mayor produccién de arquitectura racionalista en la
ciudad. Pero no hemos querido dejar de mostrar algunos edificios que, aun excediendo
ese marco temporal, pueden adscribirse en la misma corriente arquitecténica. En los
afios cuarenta encontramos ejemplos significativos, como el Instituto Ramén y Cajal o la
finalizacién de la casa del doctor Cardesa, en la calle del Parque, cuyos valores merecen
que se sobrepase el periodo inicialmente previsto. El dmbito del trabajo abarca, por
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tanto, desde el primer proyecto racionalista de la ciudad, el del pabellén de tuberculosos,
redactado en 1931, hasta el mencionado instituto, fechado en 1942.

En el momento de sistematizar y presentar la informacién nos ha parecido pertinente
agrupar las obras residenciales, mds numerosas, por su ubicacién, y el resto por su funcién.
Asi, dos capitulos incluyen aquellos edificios residenciales ubicados, respectivamente, en
la ciudad consolidada y en los nuevos ensanches. Esta distincién potencia nuestra visién de
que la arquitectura racionalista no es ajena al lugar en el que se inserta, sino que responde
de modo diferente segtn cada caso. El resto de los apartados analizan las obras desde los
nuevos usos que la sociedad demanda (sanitarios, docentes, deportivos o productivos) y
para los que la arquitectura y la ciudad moderna aportan soluciones. Los aspectos mds
destacados de la investigacién, asi como los parimetros comunes que caracterizan este
periodo, breve en el tiempo pero intenso en la produccidn, se recogen en la Gltima parte
del libro, a modo de epilogo y ejemplo o, si se prefiere, de lecciones vigentes.

Agradecemos al Instituto de Estudios Altoaragoneses su conflanza en nosotros, y
especialmente a Francisco Bolea, director de la coleccién «Perfil», de la que forma parte
este libro, e Iciar Alcald, miembro del comité editorial.

Nuestra gratitud se extiende al resto de instituciones y centros que nos han ayudado en
la preparacién de este libro: el Archivo Municipal de Huesca (IMaria Jests Torreblanca y
sus compafieras, Maria Pilar Vaquero y Ana Estada), el Archivo Histérico Provincial de
Huesca (Maria Rivas y Marta Mastral), la biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos
de Aragén (Carlos Buil), la Fototeca de la Diputacién de Huesca (Valle Piedrafita), el
Servicio Provincial de Educacién, Cultura y Deporte (Romdn Vilar) y la biblioteca del
propio Instituto de Estudios Altoaragoneses (Ana Oliva y Ester Puyol).

Por tltimo, hemos de dar las gracias a aquellas otras personas que de manera desinteresada
nos han facilitado informacién. A Carlos Aranda, por acercarnos a la figura de su
padre, Miguel Aranda; a Raimundo Bambé, por sus comentarios, y sobre todo a
quienes cuidan y habitan la arquitectura racionalista: Carlos Carreter y Alejandro
Escuer (Hospital Provincial, hoy Sagrado Corazén de Jests), Rosa Castillo (sanatorio
de tuberculosos, actual residencia Sagrada Familia), Rosa Boned y Eduardo Mur
(Instituto Ramén y Cajal), Mercedes Polo y su hermano Luis (casa Polo), Ascensiéon
Barlés y su hijo Guillermo Pascual (casa San Agustin), Guillermo Marro y su hijo Diego
(edificio de viviendas en el Coso Bajo, 54), Francisco Bernad (edificio de viviendas en
el Coso Bajo, 64), Carmen Agullana, su hija Jacqueline Arifio y Jests Buil (casa del
Barco), Pepe y Antonio Coarasa (casa Gasés y Coarasa), Ana Ponce (casa Lacasa),
Luis V. Franco (casa Francoy), Teresa Cardesa (casa de la calle del Parque, 18),
Ignacio Martin-Retortillo e Isabel Leguina (casa Retortillo), Javier Ubeda (edificio
de viviendas en la calle del Parque, 2), José Maria Artero y Aurora Lépez (edificio de
viviendas en la calle del Parque, 4) y Angeles Casasin (grupo de viviendas Villa Isabel).
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CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL Y CULTURAL DE HUESCA EN LOS ANOS TREINTA
La planificacion de la ciudad moderna

La ciudad de Huesca, con més de dos mil afios de historia, permanecié circunscrita a su
perimetro amurallado hasta que la estabilidad defensiva le permitié saltar su propia muralla
y expandirse. Extramuros, su crecimiento se desarroll6 en torno a los conventos religiosos
fundados en su periferia, y no fue hasta el siglo x1x cuando se acometieron las primeras
renovaciones urbanas planificadas encaminadas a la modernizacién de la ciudad.

En Espaiia, los cambios y conflictos politicos producidos durante el siglo x1x provocan
la crisis definitiva del Antiguo Régimen y generan multitud de cambios en la sociedad. La
guerra de la Independencia entre Francia y Espana (1808-1814) conlleva una revolucién
en la politica espafiola que hunde las estructuras del Antiguo Régimen y sienta las
bases del nuevo Estado liberal. El reinado de Isabel II (1833-1868) enmarca una etapa
caracterizada por grandes transformaciones socioeconémicas de las que saldrd un pais
notablemente cambiado. La abolicién del Antiguo Régimen, en el orden socioeconémico,
juridico y politico, se consolida y surge un nuevo Estado constitucional acompafado de
una nueva administracién y ordenacién del territorio.

En 1833 la divisién territorial en provincias reconoce a Huesca como capital provincial,
lo que supone un cierto estimulo para su crecimiento econémico y demogrifico. Sin
embargo, la economia oscense sigue fundamentada en el sector agropecuario y, salvo por
los tradicionales talleres gremiales, se encuentra al margen del proceso de industrializacién
que viven otras ciudades espafiolas debido, entre otras cosas, a las deficiencias de sus vias
de comunicacién, situacién que mejorard al final del siglo.

Paralelamente, la decadencia econdémica espafiola tras las guerras sufridas (la de la
Independencia, las carlistas y las de Marruecos, los procesos independentistas en las
colonias americanas...) provoca un profundo desgaste en las arcas del Estado. Una vez
terminadas y consolidado el reinado de Isabel II, entre 1836 y 1845 se van promoviendo
leyes que llevan a la desamortizacién de los bienes de la Iglesia. La desamortizacién de

23



24

Mendizébal tiene entre sus objetivos eliminar la deuda publica, cambiar la estructura de
propiedad eclesidstica y atraer a las filas liberales a la burguesia adinerada, los principales
beneficiados. En Huesca, como en el resto del pais, el Ayuntamiento y las clases adineradas
adquirieron las propiedades eclesidsticas desamortizadas:

mientras que los conventos son aprovechados para albergar las funciones administrativas
del Estado o destinados a satisfacer las distintas necesidades sociales, la propiedad de las

huertas conventuales cae en manos de la nueva clase burguesa. (Calvo, 1990: 14)

Asi, el proceso desamortizador conlleva un cambio en la estructura social oscense, y la
burguesia, propietaria ahora de amplias superficies de terreno, se convierte en parte activa
del proceso urbanizador.

Las primeras actuaciones urbanas planificadas en la ciudad de Huesca van encaminadas
a reordenar su perimetro y a renovar su trazado interno. El Coso, que discurria desde el
convento de las Capuchinas hasta las cercanias de la iglesia de San Lorenzo, se prolonga
hasta la plaza de Santo Domingo para dar lugar a la configuracion actual del Coso Bajo, a
costa de la desaparicién de la plaza vieja del Mercado. La necesidad de un nuevo mercado
motiva la reforma de la antigua plaza de las Aulas para construir la nueva plaza de Lopez
Allué, proyectada por Hilarién Rubio en 1856. Esta operacién, una de las actuaciones de
reforma interior mds importantes de este periodo, consistird en conformar una amplia plaza
cuadrangular delimitada en sus cuatro lados por construcciones porticadas con alzados y
alturas uniformes, ubicar un edificio de mercado en su centro (desaparecido) y abrir seis
calles que permitan la relacién de la plaza con el resto de la trama urbana.

Alolargo del resto del siglo x1x se realizan una serie de reformas urbanas que hacen posible
abrir definitivamente la ciudad al exterior modificando sustancialmente su trazado externo.
Los nuevos ejes de crecimiento son las nuevas vias de comunicacién. La construccién en
1858 de la carretera de Zaragoza a Francia determina la apertura de la actual avenida de
Monreal, que a través del Coso Alto se unia con el antiguo camino de Zaragoza cruzando
el barrio de San Francisco. Esto motiva la reestructuracién de todo el barrio mediante
la configuracién de una nueva via rectilinea que da lugar a los Porches de Vega Armijo,
hoy Porches de Galicia. La llegada del ferrocarril en 1861 y la construccién de la estacién
permitirdn la continuacién del trazado rectilineo de los Porches mediante un paseo arbolado,
el de la Estacion, actual calle de Zaragoza. Por otro lado, la salida de Huesca hacia la nueva
carretera de Zaragoza, la actual calle de Alcoraz, se habia trazado diagonalmente desde
el final de los Porches, generando un vacio urbano que serd el espacio culminante de la
remodelacién de la zona sur, la actual plaza de Navarra, llamada inicialmente de Camo
y luego de Zaragoza. Se proyecta en 1854 pero su trazado no adquiere su configuracién
definitiva hasta 1885, con la ubicacién en su centro de la fuente de las Musas. Pronto se
convierte en un privilegiado escenario donde se construyen algunos de los edificios de
mayor realce, como el Banco de Santander (1878-1888), el Banco Espafiol de Crédito (1888-
1902), el Circulo Oscense (1901-1904) o la Delegacién de Hacienda (1927), y poco después
notables ejemplos de arquitectura racionalista como la casa Retortillo o los edificios de los
numeros 2 y 4 de la calle del Parque, que trataremos, entre otros, a lo largo de este libro.

SOBRE EL RACIONALISMO Y SU CONTEXTO
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Plano de Huesca a mediados del x1x (Naval Mas, Antonioy Joaguin, Huesca, siglo xv111: reconstruccién
dibujada, Huesca, IberCaja, 1978, p.).

SOBRE EL RACIONALISMO Y SU CONTEXTO

25



26

A MARTIN Forrom Bigcerdva

Plano de Huesca en 1918 (Calvo, 1990: 121; reproducido de la Guia artistica de Espafia de 4. Martin).

SOBRE EL RACIONALISMO Y SU CONTEXTO

Elsiglo se despide con dos acontecimientos que van a ser fundamentales para comprender
los profundos cambios que sufrird la ciudad en las tres primeras décadas del xx: por un
lado, el triunfo del Partido Liberal, que llevard la burguesia anticlerical y antimilitarista
a los poderes publicos (Calvo, 1990: 106); por otro, la llegada a Huesca del agua corriente
(1885) y de la electricidad (1890), imprescindibles hoy en dia y signo inequivoco de
progreso y modernidad para una ciudad a finales del x1x.

Asi, las transformaciones urbanas que se inician durante del siglo x1x comienzan a dar sus
primeros resultado a principios del xx. En ese momento la politica oscense estd dominada
por la burguesia liberal, la misma que promueve la construccién del Circulo Oscense,
edificio que preside la recién creada plaza de Navarra y que es una de las construcciones
mis significativas de este periodo. En lo que se refiere al urbanismo, se mantiene una
gestion similar a la del siglo anterior, aunque de forma mds ordenada y sistematizada,
destacando los planteamientos higienistas encaminados a mejorar las condiciones
sanitarias de la ciudad. Se construye el matadero (1900-1910), se inicia la recogida de
basuras (1907) y se prohiben las matacias de cerdos en las casas (1910). Ademis,

también dentro de la campafia de “Salus Populi” un nuevo acontecimiento se aprueba: “La
Fiesta del Arbol” (1906), continuando con la tradicién y respeto por el arbolado y cuajando
en todas las capas de la sociedad. Considerada como muestra de cultura y reportadora
de ventajas econémicas y sociales (en el siglo pasado se consideraban morales), afio tras
afio y hasta la década de los treinta, fueron plantindose arboledas por toda la ciudad y
alrededores. (Calvo, 1990: 108)

Entre 1923 y 1927, los primeros afios de la dictadura de Primo de Rivera, la gestién
urbanistica se ralentizé y los ediles oscenses se dedicaron principalmente a discutir
y planificar las actuaciones que iban a emprender con los empréstitos que facilitaba
el Estado. La ciudad necesitaba transformaciones urbanas profundas para mejorar la
calidad de vida de sus habitantes, y por primera vez en la historia de Huesca se trazé
un Plan General de Ordenacién Urbana. Este pretendia, y en buena parte lo cumplid,
desarrollar un pequefio ensanche al suroeste de la ciudad vinculado a un amplio espacio
verde destinado a ser uno de los parques mds importantes de la ciudad. Para obtener
el suelo necesario se iniciaron los expedientes de expropiacién de varias huertas que
por entonces estaban fuera del ambito urbano. La expropiacion generalizada, posible
gracias a los préstamos estatales, permitié al Ayuntamiento controlar libremente el
urbanismo del nuevo ensanche, reservar los suelos de uso publico y vender los de uso
privado a particulares.

Elensanche se organizé alo largo dela nueva calle del Parque, cuyo trazado, sensiblemente
paralelo al Coso Alto, delimitaba un drea residencial de baja densidad a modo de ciudad
jardin. Para regularizar las construcciones en esta zona «se elaboraron unas Ordenanzas
rigidas, que ponen de manifiesto el interés que hubo en la época por construir zonas
modernas, siguiendo criterios racionalistas, de cierta elegancia» (Azpiroz, 1990: 399). La
normativa que regulaba la edificacién de esta zona no se ocupaba del estilo de los edificios,
sino de su superficie, volumetria y alineaciones. La mayor parte de estas construcciones,
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Vista del parque Miguel Servet, ca. 1928 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, coleccion Pedro Moliner).

HUE SCR=Farque -G
Calle del Parque, ca. 1931 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, coleccion Pedro Moliner).
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popularmente conocidas como casas del parque, presentan una traza renovada que genera
un entorno urbano diferente a los existentes hasta entonces en la ciudad, sirviendo de
amable transicién entre la densa trama del Coso y el nuevo parque.

El trazado del nuevo parque municipal que hoy conocemos como pargue Miguel Servet
fue aprobado en 1928 segin proyecto realizado por el ingeniero Santos Coarasa y los
arquitectos Antonio Uceda y Bruno Farina, aunque inicialmente pudo intervenir el ar-
quitecto José Luis de Leén.? En su disefio resulta definitiva la colaboracién del escultor
Ramoén Acin y de hasta tres jardineros, que, junto con los técnicos, formaban un equipo
interdisciplinar en el que la autoria personal se diluye para crear un espléndido parque
en el que se unen intimamente construccién, paisaje y escultura. El parque se estructura
a lo largo de un eje lineal en torno al cual se configuran distintos espacios, cada uno
con una significacién especial, que convierten el paseo en una sugestiva experiencia.
Uno de los mds emblematicos es el paseo de las Pajaritas, presidido por la escultura
del mismo nombre, obra de Acin (1929), que se ha convertido en uno de los simbolos
representativos de la ciudad.

Paralelamente a estas dos grandes operaciones se inicia en 1927 un Plan de Reformas
Urbanas que incluye la modernizacién de las instalaciones de captacién y abastecimiento
de agua potable, la reforma del sistema de depuracién y alcantarillado, la pavimentacién
general de las calles, el ensanchamiento del dltimo tramo del Coso Bajo y la apertura
de nuevas calles.

Durante laII Republica (1931-1936) continda el impulso urbanistico de la etapa anterior.
Se aprueban los proyectos de pavimentacion de las calles de Carderera, Pablo Iglesias
(actualmente de Miguel Servet) y Alcoraz, y de la plaza de la Republica (actualmente
de Navarra). En el caso de la calle de Pablo Iglesias su trazado se superpone al antiguo
camino del Angel, para cuya regularizacién y ampliacién son necesarias algunas
expropiaciones. Una vez resueltas, se da paso al proceso de edificacién, en el que
destacan los proyectos de tres construcciones racionalistas: la casa Gasés y Coarasa, la
casa Francoy y la casa Lacasa. Durante los afios siguientes se plantea e incluso se llega
a aprobar un segundo ensanche en el noroeste de la ciudad como continuacién del plan
general de la década anterior.

Tras la Guerra Civil, laidea, que no el proyecto, se retoma, y bajo la Direcciéon General
de Regiones Devastadas y Reparaciones (DGRDR) se realiza un nuevo proyecto
de ensanche en el oeste de la ciudad. El nuevo ensanche, proyectado por Miguel
Aranda en 1941, presenta un esquema reticular que continda las trazas del primero
e incluye una plaza representativa cerrada en tres de sus lados por edificios oficiales.
El trazado rectilineo de sus calles se cruza por una via diagonal, la actual avenida de
Juan XXIII, que parte de la carretera de Zaragoza y continda en un trazado curvo por
la actual avenida de la Paz hasta cruzar perpendicularmente la avenida de Monreal
y conectar con el centro histérico. Este nuevo ensanche, que estard vigente durante
varias décadas, es el soporte sobre el que se construyen algunos edificios tratados en
este libro, los cuales, a pesar de estar realizados después de la contienda, mantienen
la impronta racionalista.

SOBRE EL RACIONALISMO Y SU CONTEXTO
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Plano de Huesca en 1935 (Tormo Cervino, Juan, Huesca: la ciudad altoaragonesa. Cartilla turistica,
Huesca, Turismo del Alto Aragon, 1942, p)
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Plano de Huesca en 1940 (escaneado del original en tela conservado en el Archivo Municipal de Huesca).
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La poblacién y la economia oscenses en los afios treinta

Huesca, con una economia agropecuaria y una industria artesanal, habia tenido un
cierto crecimiento demogréfico a partir de 1833 gracias a la asuncién de la capitalidad
de la provincia, por el estimulo que supuso para las funciones mercantiles y de servicios.
A partir de entonces mantuvo un crecimiento moderado: pasé de 8000 habitantes en
1833 a 11416 en 1877 y de 12264 en 1900 a 14632 en 1930 (Calvo, 1990: 75). Los
cerca de 15000 habitantes con que contaba la ciudad en los afios treinta se dividian
casi a partes iguales en hombres y mujeres. A lo largo de la década la poblacién crecié
lentamente hasta alcanzar los 17730 habitantes en 1940. Un escaso crecimiento si
consideramos que en la actualidad, casi setenta afios después, la poblacién oscense
supera los 50000.°

En los afios treinta, segun Azpiroz (1990: 385), «Huesca, ante todo, era una ciudad
de funcionarios, de pequefios hortelanos, con muchos comercios detallistas y algunos
talleres artesanales diseminados por todas partes». La poblacién activa era algo menor del
40% de la poblacién total, aunque este porcentaje es impreciso si tenemos en cuenta que
algunos colectivos del servicio doméstico y del sector agricola tenian relaciones laborales
confusas y de limites indefinidos.

El sector primario oscense estaba compuesto oficialmente por casi 700 agricultores, en
su mayoria hortelanos, y més de 30 familias ganaderas. A principios de la década todavia
habia muchos establos en el casco urbano, que fueron trasladdndose paulatinamente fuera
de la ciudad.

En cuanto al secundario, estaba bien representado. Durante la Dictadura la industria local
habia experimentado un cierto empuje que en la Republica se retrajo un poco por la crisis
econdmica internacional y el recelo del capital al régimen. A pesar de que en los afios
treinta no existia en Huesca ninguna zona que pudiera considerarse como industrial, habia
casi 1500 obreros, la mayoria en talleres de pequefio o mediano tamafio diseminados por
todo el casco urbano. La construccién, con unos 300 trabajadores, era un sector importante
debido al empleo que generaban las obras que se acometieron en la ciudad.

El sector terciario era el mas numeroso, quizas demasiado para la cantidad de habitantes
que tenfa Huesca, sobre todo por el elevado nimero de funcionarios publicos, unos 900.
Destacables también son los més de 500 profesionales liberales que, con clientes por toda
la provincia, tenian un poder adquisitivo mucho mayor que el resto de la poblacién. Un
numero parecido de trabajadores era el de los que se dedicaban al comercio, principalmente
en pequeflos negocios familiares. El servicio doméstico estaba representado por mas de
700 trabajadores y el clero por més de 300.

A principios de los afios treinta el empleo estuvo practicamente garantizado gracias a las
obras publicas que se realizaron con los préstamos estatales que facilitaba el Gobierno
de la dictadura de Primo de Rivera. La contrapartida fue que durante la IT Republica,
se tuvo que hacer frente a los pagos de los empréstitos de la etapa anterior, hipotecando
a los ayuntamientos que gobernaron los afios posteriores, los cuales incrementaron los
impuestos ordinarios para poder hacer frente al crédito. El paro no tardé en volver a
surgir y, a pesar de que se tomaron numerosas medidas tanto locales como estatales (las
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juntas provinciales y nacionales contra el paro, subvenciones para obras publicas que
fomentaran el empleo, etcétera), el paro se convirtié en un problema de gran magnitud
que no se reduciria hasta varias décadas después.

Loteria para un buen fin: la posibilidad de una nueva arquitectura

El dia 22 de diciembre de 1932 el «gordo» de la loteria nacional tocé en la ciudad de
Huesca. El nimero premiado, el 29757, fue encargado por José Maria San Agustin a la
madrilefia administracién de loterias Dofia Manolita mediante el envio de 2000 pesetas
el dia 13 de diciembre. El nimero no llegé hasta el 18 de diciembre, a tres dias escasos
del sorteo, por lo que la venta de participaciones resulté dificil. Sin embargo, José Maria
San Agustin y su hermano Ildefonso consiguieron distribuirlo entre los funcionarios
de la Audiencia, la Delegaciéon de Hacienda y la Cércel Provincial, entre abogados y
procuradores, asi como entre sus conocidos y amigos.*

La noticia fue recibida con gran alegria en la ciudad, y asi lo atestigua £/ Diario de Huesca 33

al dia siguiente del sorteo:

Ha tocado el «Gordo», asi, con mayuscula. E1 Gordo, que ya no es su majestad, sino el
ciudadano obeso, ha caido en Huesca. [...]

Y lo de ayer fue la contera. Una contera de quince millones que la famosa dofia Manolita
envi6 a la ciudad de Sertorio, que a lo mejor no sabia «pa dénde» cae. Pero ya lo sabrd de
sobras ahora al ver dénde cay6, desde sus manos, la lluvia de plata de los veinte vigésimos.
Huésped de tanto honor necesitaba un dia como el de ayer, un dia majo de veras, de luz y
placidez, porque el escenario del gran suceso tenia que ser la calle.

Cuando estidbamos en El Diario escuchando los nimeros en la radio y otros recibiendo los
telegramas confirmatorios, se hizo un silencio de misterio. Y se escuché el 29757.

A nadie nos decian nada los cinco numeritos dedicados y bastante simpdticos que completan
la cifra de treinta.

El nimero fue colocado en su preferente lugar de la pizarra y de la multitud brotaron
rumores y frases de desilusion.

El Diario de Huesca fue el primero en poner en comunicacién la oronda y magnifica
expresién numérica con la opinién anhelante y esperanzada. [...]

La calle ya no tenia igual aspecto que cuando la dejamos diez minutos antes. ;A dénde va
aquel que corre? ;Qué le sucede a aquel que habla fuerte y braceando? ;Y ese que no hace
caso de las llamadas, a dénde debe ir tan deprisa?

Y en los corros se barajaban nombres que recogiamos y nos requerian de cada grupo para
facilitarnos aumentos en la lista que ya tenfamos empezada.

Eran agraciados, todos agraciados con el gordo, que cada duro lo convierte en siete mil
quinientos y cada peseta en treinta mil reales.

Eran los elegidos.

Huesca tiene bien arraigada la virtud aragonesa de la noble satisfaccién del bien de los
suyos, sentia el gozo de la dicha del préjimo.

Y asi, el comentario mds generoso entre los ajenos al reparto de la suerte fue el de esta exclamacién.

Es para alegrarse de veras. Quince millones se quedan en Huesca.
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Terraza del bar Flor, 23 de diciembre de 1932. Premiados con el «gordo» de la loteria
(Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo Ildefonso San Agustin).

Este hecho no fue determinante para el desarrollo del racionalismo en Huesca,
aunque si explica la cantidad de edificios construidos en esta época en la ciudad. La
loteria incrementd notablemente las posibilidades econémicas de algunos ciudadanos
que afortunadamente invirtieron su dinero en la construccién de algunas de las casas
racionalistas que trata este libro.

El cruce de datos entre el listado de los agraciados con el «gordo» y los nombres de los
promotores de los edificios racionalistas de la época nos aporta no pocas coincidencias:

— Rodolfo Albasini (comerciante) y el edificio en el Coso Bajo, 32.

— Francisco Francoy (abogado) y la casa Francoy, en la calle de Miguel Servet, 12.

— El sefior (¢José?) Forcada y la casa del Barco.

— José Maria Lacasa y Coarasa (abogado) y la casa Lacasa, en la calle de Miguel Servet, 16.

— Cirilo Martin Retortillo (abogado del Estado) y la casa Retortillo, en la calle de
Alcoraz, 2.

— Viuda de Polo y familia y la casa Polo, en la plaza del Justicia, 1 (aunque se habia
proyectado en 1931, el premio sirvié para mejorar materiales y calidades).

— José Maria e Ildefonso San Agustin y la casa San Agustin o de las Ldstimas, en la calle
de Las Cortes, 17.
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Sin embargo, como siempre pasa en estos casos, gente cercana a José Maria San Agustin,
por diversos motivos, no compré participaciones. Eso parece ser lo que le pasé a Cristino
Gasés, abogado y promotor de la casa Gasés y Coarasa, que, aunque no fue agraciado con
el premio, dedicé a su amigo José Marfa San Agustin un simpético poema titulado «El
gordo», que fue publicado en E/ Diario de Huesca el 27 de diciembre de 1932:

Casi desde inmemorial,

San Agustin encargaba

el billete que jugaba

nuestra Audiencia Provincial
Yy, en ocasién tan propicia,
decia San Agustin:

«aqui caerd el gordo al fin,
Por ser cosa de justicia...».
Como hombre de mucho juicio,
acertaste en la sentencia,

que ha sido la Providencia
para algunos del oficio,

que, con una diligencia
propia de juristas cautos,

se han personado ya en autos
probatorios de solvencia.

Si me hubieras emplazado
con la cédula oportuna,
tendria yo la fortuna

que tiene todo abogado;

y si el régimen actual

no me manda a hacer... piruetas,
yo tendria las pesetas de

de Rivetas y él ni un real.
Mis yo no acuso por eso,
sino que parezco y digo

que a gusto testigo

de ese ruidoso proceso,

que evitard infinidad

de incidentes de pobreza,
ya que el gordo es una pieza
de responsabilidad.
Disfrutan de los encantos
de la bella Loteria

tres Angeles y seis Santos
contando a Santamaria;

y esto y el haber salido
agraciados tantos curas
comprueba que el hecho ha sido
enjuiciado en las alturas.
Por eso hay iconoclasta,
como el escultor Acin,

que daba estos dias hasta
vivas a San Agustin.
Muchos amigos de fuera
me han dado su parabién,
suponiendo que yo era

un agraciado también;

y por sacar del error

en que se hallan los tales,
me estoy gastando un horror
en escribirles postales.

Esto te hard meditar

si merezco dos langostas;
porque, jtras de no cobrar,
tener que pagar las costas!

C. Gasés

En sus versos, Gasés se refiere reiteradamente a personalidades de la época. De la lista
de premiados se deduce que los «tres Angeles» podrian ser Angel Gavin, el juez Angel
Miranda y Angel Portolés; los «seis Santos», José Maria San Agustin, Ildefonso San
Agustin, Santos Acin, Santos Coarasa, Santos Marrasé y Mariano Santamaria, aunque
entre los agraciados se encontraba también Félix Santamaria. Ademds, también se ha-
bia algunos «curas», como el canénigo Ramén Abizanda y el sacerdote Joaquin Pardo.
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Por ultimo, cabe mencionar que a Ramén Acin le tocaron 30 000 duros por las 25 pesetas
que habia jugado, y, como es conocido, destiné el premio a la produccién de la pelicula
documental Las Hurdes, tierra sin pan, de Luis Bufuel.

L oS ARTIFICES DE UNA NUEVA ARQUITECTURA

La arquitectura oscense de finales del siglo x1x y principios del xx se caracteriza
por una constante discrecién, alejada de la corriente modernista que surge en otras
ciudades, a excepcion del Circulo Oscense y algun otro ejemplo de menor entidad. Las
edificaciones construidas en esta época se distinguen por sus proporciones ordenadas y
sus composiciones entre eclécticas y clasicistas, que presentan en casi todos los casos una
arquitectura mesurada en comparacién con la de otras ciudades.

Hacia finales de los afios veinte los cambios que acontecian en la sociedad tenian su reflejo
en las ciudades espafiolas mds dindmicas, que sufrian importantes transformaciones. La
consolidacién de los avances industriales y técnicos, la aparicién de nuevos métodos de
transporte, la aplicacién generalizada de la electricidad y otras formas de confort en las
viviendasyla creciente preocupacion por la salud son factores que inciden en la arquitectura
y la formacién de la ciudad del momento. Este dinamismo, adaptado a la escala de la
ciudad, también tuvo su protagonismo en Huesca unos afios mds tarde. La década de los
treinta, con la interrupcién de la Guerra Civil, y el inicio de los cuarenta suponen para la
ciudad el comienzo de su transformacién urbana y arquitecténica. Asi, estos afios traerdn
a Huesca aires de modernidad en su equilibrado panorama arquitecténico.

Los habitos sociales se van transformando y la nueva arquitectura debe acogerlos. La
transformacion de las viviendas, con la incorporacién del ascensor como elemento
diferenciador para el cambio tipolégico, incluird los modos de habitar pregonados desde
las vanguardias. Nuevos escenarios, como respuesta a las formas de la cultura de masas
de ese momento historico, se construyen en la ciudad.

La nueva arquitectura se apoya en la ciudad consolidada del siglo x1x y en los ensanches
planificados. Los arquitectos que durante esos afios trabajan en Huesca producen una obra
extensa, pero desigual en cuanto a contenido y calidad. Algunos se acaban de iniciar en la
préctica arquitecténica, como José Luis de Leén y Diaz-Capilla, José Beltran Navarro y
Francisco Clavera Armenteros. Otros llevan algin tiempo ejerciendo en la ciudad como
Bruno Farina Gonzilez-Novelles, Antonio Uceda y Enrique Vicenti Bravo. A estos
se suman los que por diversos motivos realizarin sus aportaciones una vez terminada
la Guerra Civil, como Miguel Aranda Garcia, Regino Borobio Ojeda, José Luis de la
Figuera de Benito, Eduardo Lagunilla de Plandolit y Manuel Martinez de Ubago.

El primer arquitecto que realizé un proyecto racionalista en y para la ciudad de Huesca es
José Luis de Leén y Diaz-Capilla (t. 1925 — 1957),° titulado en la Escuela de Arquitectura
de Madrid y perteneciente a la llamada generacion del 25.° Habia llegado unos afios antes a
Huesca, donde habia obtenido la plaza de arquitecto director de las construcciones civiles de
la Diputacién Provincial, puesto desde el que recibié en 1931 los encargos del sanatorio
de tuberculosos y del Hospital Provincial, primeros proyectos racionalistas de la ciudad.
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Paralelamente a estas dos grandes obras realiza algunos pequefios trabajos particulares,
como la casa Zugasti, en la calle del Parque, 18 (1929, desaparecida), y el proyecto de la
casa Polo (1932). La direccién de obra de los proyectos de esta y del Hospital Provincial
la llevardn a cabo otros arquitectos, debido a que en 1933 José Luis de Ledn se traslada
a La Alberca (Murcia) para ejercer como técnico municipal. A pesar de su corta
estancia en la ciudad proyecta algunos de los edificios racionalistas mas vanguardistas
e interesantes de los construidos en Huesca en esa época. En Murcia continta su labor
profesional como arquitecto y realiza dos edificios de viviendas que mantienen la
intensidad de su etapa oscense, uno en la calle Traperia (1934-1941) y otro en la plaza
de Santo Domingo (1934-1935). A partir de los afios cuarenta, tras la Guerra Civil, tan
solo se sabe que en 1945 se establece en Madrid, donde fallece en 1957.7

José Beltrdn Navarro (1902 — t. 1930 — 1974) sucede en 1933 a José Luis de Ledén en su
cargo de arquitecto director de las construcciones civiles de la Diputacién Provincial. Este
entonces joven arquitecto nacido en Elche (Alicante), titulado en Madrid tres afios antes,
al llegar a Huesca no solo releva en el puesto a José Luis de Ledn, sino que asume las
direcciones de obra de algunos de sus proyectos. Digno heredero de su maestro, Beltrin
pronto es considerado un arquitecto de prestigio en la ciudad y compagina su cargo
publico, primero en la Diputacién Provincial y luego en el Ayuntamiento de Huesca, con
numerosos encargos particulares. En esta primera etapa, comprendida entre 1933 y 1939,
realiza su produccién més interesante. Trabaja simultineamente en Huesca y Zaragoza, y
es estos afios cuando realiza sus primeras obras racionalistas y las mds destacables por su
gran nivel y calidad arquitectonica: en Huesca, la casa San Agustin (1933), la casa Gasés
y Coarasa (1933), la casa Francoy (1934), la casa Lacasa (1934) y los edificios de viviendas
de la calle del Parque, 2 (1933-1940) y 4 (1935); paralelamente, en Zaragoza construye,
entre otros, los edificios de viviendas de las calles de Castelvi, 1 (1933), y Zurita, 16
(1933), asi como el del paseo de Maria Agustin, 7 (1934). Tras la Guerra Civil se traslada
definitivamente a Zaragoza, donde llega a trabajar como arquitecto municipal y colabora
asiduamente con el estudio de los hermanos Borobio. En esta segunda etapa, que va desde
1940 hasta su muerte, en 1974, sus obras, aun con cierta calidad, no son tan vanguardistas
como en su etapa anterior. Realiza numerosos edificios residenciales de iniciativa
particular y participa en la construccién de importantes edificios representativos, como
la Feria de Muestras (1939-1958), el colegio mayor Pedro Cerbuna (1944), el mercado de
San Vicente de Paul (1945) y la Facultad de Ciencias (1950), entre otros.

Francisco Clavera Armenteros (1907 — t. 1932) llega a Huesca al poco de terminar la
carrera para trabajar como arquitecto en la Cimara de la Propiedad Urbana. A pesar de
ser mds joven que José Beltrdn, su arquitectura no es tan vanguardista, y encontramos
escasos ejemplos de obras suyas adscribibles al racionalismo, como el edificio de viviendas
del Coso Bajo, 64. En 1940, tras la guerra, obtiene la plaza de arquitecto de la DGRDR
y compagina su trabajo en Huesca y con el que lleva a cabo en Lérida, ciudad donde se
establece definitivamente tres afios después.

En la misma época en la que estos tres arquitectos desarrollaban su actividad, en Huesca
hay otros de mayor edad y experiencia que, a pesar de contar en su haber con edificios
clasificables como eclécticos o historicistas, se «contagian» en mayor o menor medida de
esta arquitectura vanguardista y construyen algunos edificios racionalistas.
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Bruno Farina Génzalez-Novelles (1895 — t. 1920 — 1968) llega a Huesca en 1922 tras
obtener la plaza de arquitecto del Ministerio de Hacienda. Durante los primeros afios
su actividad profesional es muy intensa. Asf, hemos de mencionar su participacién junto
a otros profesionales en el teatro Olimpia (1923), la Delegacién de Hacienda (1927), el
parque (1927) y, ya en solitario, la ordenacién de las casas del parque y los proyectos de gran
parte de ellas. En 1936 se traslada a Zaragoza como arquitecto de construcciones civiles
de la provincia, y a partir de 1937 se centra en la realizacién de edificios residenciales. Se
mantiene en activo hasta su fallecimiento. Su obra es principalmente ecléctica, pero de su
produccion destacan algunos edificios de impronta racionalista como el del Coso Bajo, 54,
de Huesca (1934) y el de la calle del Heroismo, 2, de Zaragoza (1938). En los afios de
posguerra sus edificios presentan una mayor sobriedad y desornamentacién, debido en
gran parte a la escasez de medios, pero a mediados de los cuarenta retoma su eclecticismo
inicial, mezclado con cierto regionalismo que caracterizara el resto de su obra.

Antonio Uceda Garcia (1898 —t. 1924 - 1990) llega a Huesca para ejercer como arquitecto
municipal desde 1925 hasta 1930, fecha en la que pasa a ser arquitecto provincial director
de construcciones escolares de la Provincia. En sus primeros afios oscenses participa
junto con otros profesionales en el disefio del parque (1927), y en solitario realiza la
plaza de toros (1929), el primer proyecto de la casa del Barco (1935) y edificios escolares
en distintos municipios oscenses. Tras la guerra se hace cargo de la obra del Hospital
Provincial y lleva a cabo el edificio de viviendas de la calle del Parque, 18 (1940), y el
Instituto nacional de ensefianza media Ramén y Cajal (1941), entre otros. Su produccién
arquitecténica, al igual que la de Farina, se puede calificar de ecléctica, con algunos
ejemplos racionalistas aislados.

Enrique Vicenti Bravo (t. 1922 — 1959) comienza su labor profesional en Huesca. De su
etapa oscense destacan dos obras en las que colaboré con Farina, el teatro Olimpia (1923)
y la Delegacién de Hacienda (1927), mientras que en solitario realiza el desaparecido
Parque del Deporte (1933), la casa Retortillo (1934) y la reforma del inmueble del Coso
Bajo, 32 (1936). Tras la Guerra Civil se traslada a Zaragoza y su actividad se centra
principalmente en edificios residenciales. Su arquitectura, muy personal, parte de un
eclecticismo en el que introduce elementos regionalistas y en los afios treinta evoluciona
hacia formas mds abstractas influenciadas por la vanguardia racionalista. Esta es su etapa
mids interesante, puesto que en su produccién posterior retoma su eclecticismo inicial.
Todos estos arquitectos trabajan en Huesca durante los afios de la IT Republica, que, como
en otras ciudades, es la etapa dorada de la arquitectura racionalista. Lamentablemente,
esta se verd interrumpida por la Guerra Civil y, salvo escasas excepciones, no tendrd
continuidad tras ella. Finalizada la contienda, la destruccién de las ciudades y la escasez
de vivienda motivan la creacién de la Direccién General de Regiones Devastadas y
Reparaciones, organismo dependiente del Ministerio de la Gobernacién al que se
incorporan arquitectos de reciente titulacién. En Huesca coinciden Miguel Aranda Garcia
(1912 — t. 1940 — 2005) y Eduardo Lagunilla de Plandolit (1908 — t. 1932 — 1980), que
son los encargados de llevar a cabo el proyecto grupo de 64 viviendas La Unién Municipal
Oscense, popularmente conocido como Villa Isabely cuya direccién de obrallevard el antes
mencionado Franciso Clavera Armenteros. Lagunilla se establecerd profesionalmente en
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Zaragoza, mientras que Miguel Aranda continuard en Huesca, donde desarrollard una
sélida carrera vinculada a la funcién publica, primero como arquitecto municipal y luego
como arquitecto del Ministerio de la Vivienda. Poco después de realizar el proyecto de
Villa Isabel, Aranda coincidird en el proyecto del complejo industrial de Fundiciones
Lamusa (1941) con otros dos arquitectos de la DGRDR: Manuel Martinez de Ubago
(1911 - t. 1940) y José Luis de la Figuera de Benito (1909 — t. 1936).

Los inicios en Aragon

Situamos el comienzo de nuestro estudio en los inicios de los afios treinta, una vez
planteadas, y construidas, las revolucionarias propuestas de la vanguardia arquitecténica
europea. Aligual que el racionalismo se introduce en Italia alimentado por los incansables
esfuerzos de unjovenarquitecto, Alberto Sartoris, que resulté ser el benjamin del Congreso
de La Sarraz en 1928, en Espafia serd con la llegada de Garcia Mercadal, también presente
en aquel encuentro en representacién de nuestro pais, cuando las nuevas tendencias
comiencen a presentarse como alternativa frente al historicismo y el eclecticismo vigentes
en aquel momento. En cualquier estudio que se refiera a la arquitectura racionalista en
Espafia es inexcusable la mencién de la figura de este arquitecto aragonés que sufri6 la
incomprensién de los suyos y se vio forzado a trabajar fuera de su regién. Carlos Flores
sitda entre 1927 y 1929 el comienzo de la arquitectura de vanguardia o racionalista en
Espaiia, con la estacién de gasolina Porto Pi, de Fernandez-Shaw, en Madrid; el Rincén
de Goya, de Garcia Mercadal, en Zaragoza, y la casa del marqués de Villora, de Begamin,
en Madrid. No es casualidad que estos tres arquitectos visitaran en 1925 la Exposicién de
las Artes Decorativas de Paris, en la que se abrian paso las vanguardias europeas.

Dada la relacién de este libro con la arquitectura racionalista en Aragén, es preciso
recordar sucintamente, acaso para intentar reparar tanta incomprensién hacia su figura,
la influencia de Garcia Mercadal y su obra pionera realizada como homenaje al universal
pintor aragonés Francisco de Goyaen el centenario de su muerte, en tanto en cuanto influyé
decisivamente en la propagacién de los postulados modernos.® El Rincén de Goya, como
obra de juventud en la que vuelca sus inquietudes y los conocimientos adquiridos en sus
viajes por Europa, donde conecté con los arquitectos mas importantes del momento, es su
creacién mds significativa, y con ella se inaugurala presencia de la arquitectura racionalista
en Aragén.’ En esta obra, invirtiendo la tipologia de los monumentos conmemorativos,
plantea una abstracta relacién de volimenes en los que la linealidad y los dngulos rectos,
el uso del color, la pérdida de la simetria, la desornamentacién y las soluciones para su
articulacién abrazan la apuesta moderna y se distancian de la arquitectura ecléctica e
historicista del momento.

Varias décadas después, el Garcia Mercadal, que por motivos que bien merecerian un
estudio alternativo no mantuvo en su trayectoria la intensidad en la filiacién vanguardista
de su primera obra, acabaria realizando el hospital San Jorge de la ciudad de Huesca,
actualmente no reconocible tras su tltima remodelacién. Su influencia y su liderazgo
entre los arquitectos de su generacioén, junto con su espiritu organizativo, le llevaron a
la fundacién en la ciudad de Zaragoza, concretamente durante unas sesiones celebradas
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en el Gran Hotel, del Grupo de Arquitectos y Técnicos Espafioles para el Progreso de
la Arquitectura Contemporinea (GATEPAC), con el afin de difundir y promover una

arquitectura de filiacién moderna que abandonase la herencia historicista.

RACIONALISMO, ARQUITECTURA MODERNA Y MODERNIDAD: MAS ALLA DE LA RAZON

A menudo se ha equiparado la arquitectura racionalista con la moderna utilizando
indistintamente términos como funcionalismo e incluso estilo internacional. Por extension
se ha llegado a identificarlos con modernidad. La bibliografia sobre el tema es muy amplia,
y ahora no es momento de detenernos en él. No obstante, es preciso, de la mano de alguno
de los autores que han estudiado en profundidad las vanguardias artisticas de los afios
veinte del siglo pasado y sus vinculaciones con la arquitectura, adecuar los términos para,
cuando menos, referirnos con propiedad a los valores implicitos en el racionalismo y a
aquellos propios de la modernidad arquitecténica.

La edicién del arquitecto e historiador britdnico Dennis Sharp Zbe rationalists: theory
and design in the modern movement (Sharp, 1978) es una publicacién de referencia, ya
que incluye diversos ensayos sobre el tema que nos ocupa firmados por autoridades del
siglo xx como, entre otros, Reyner Banham, Morton Shand, Nikolaus Pevsner, Peter
Carter, Marcel Breuer, Le Corbusier, Bruno Zevi, Henryk Skolimowski o Colin Rowe.
La dificultad derivada del empleo de la palabra racionalista para calificar a la arquitectura
ya se advierte en la introduccién del propio Sharp a esta publicacion:

La utilizacién del término racionalista para describir el trabajo y los objetivos de los
arquitectos modernos ha producido gran confusién. Racionalismo es utilizado a menudo
como sinénimo de funcionalismo. Sin embargo, la arquitectura no se produce como un
proceso de pensamiento racional, aunque en el disefio de un edificio existan, a menudo,
secuencias 16gicas que deban ser seguidas. Hay una racionalidad en la manera en que
emerge un disefio a través de un proceso metodolégico. Pero al final el artefacto resultante
serd juzgado ampliamente en términos estéticos segun criterios de juicio que son solo

vagamente atribuibles a las ideas racionales. (Sharp, 1978: 1; trad. de los autores)

El mismo autor trata de resumir, en la pigina 4 de la obra citada, las diferentes actitudes
ante el racionalismo, en un intento de sistematizacién:

Las numerosas maneras con que los arquitectos y artistas trataron las aproximaciones
racionales al disefio podrian agruparse en cuatro categorias:
La busqueda de la simplicidad y la claridad.
La apropiacién de aspectos relevantes de los ideales arquitecténicos del siglo xix,
particularmente en relacién con la integridad de la construccién, el estilo y el refinamiento
de los principios constructivos. Esta vision seria descrita como «estructuralista».
Una aproximacién objetiva a los problemas del mundo moderno que, a menudo, tuvieron

en consideracién los programas sociales: el «funcionalismo» de los afios veinte.
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La aproximacién «mecanicista», que, aunque relacionada con el funcionalismo,
supuso también un camino para el artista individual que buscaba justificar una razén

para su trabajo.

Categorias que pueden solaparse unas con otras sin ser mutuamente excluyentes, lo que
nos lleva a descubrir aspectos de cualquiera de ellas en la obra de los arquitectos de la
vanguardia europea del siglo pasado.

Pero el modo en que el término racionalista puede ser aplicado a la arquitectura moderna
nos lo explica el profesor Helio Pifién, sin duda el arquitecto y académico que durante mas
tiempo —ya tres décadas— y mds intensamente ha investigado sobre el tema, dejando
claro que en la produccién arquitecténica la razén no prevalece sobre los sentidos:

Los criticos no suelen conocer el sentido con el que puede calificarse de racionalista la
arquitectura moderna: identifican, a menudo, el término racional con el uso exclusivo de
la razén, en lugar de entenderlo como la capacidad de concebir una realidad nueva sin el
concurso de la experiencia. Ello ha dado lugar a que se pensara que la arquitectura moderna
era producto inmediato del uso de una légica deductiva, sin el concurso de las categorias y

los criterios de la visién. (Pifién, 2002a: 8)

Que el tema no afectaba exclusivamente a la razén sino que, por el contrario, tenia una
componente visual lo advierte Luis Lacasa, arquitecto vinculado a la ciudad de Huesca
en los afios de su formacién inicial, hasta 1911, en el libro publicado con motivo de la
investigacion Racionalismo madrilefio, 1927-1939:

Desde luego debemos a los racionalistas un gran servicio. Han empezado a educar la retina
del publico para el conocimiento de la nueva pléstica, y lo han hecho con heroicidad, con
una acometividad tan grande que en poquisimos afios estin ganando la batalla. (Lacasa,
1976: 137)

En su acepcidn filoséfica, el término racionalista puede ser definido como ‘conveniente a
la razon, razonable, sensato’, en oposicién a lo alocado, absurdo o extravagante. También
asi ha sido empleado en arquitectura. Se han escrito a menudo frases como «la austera
racionalidad de las propuestas del movimiento moderno», en las que mutuamente se
implican varios conceptos. Asi, parece que lo austero conviene a lo racional, asocidndose,
a su vez, con lo moderno.

Pero, como decimos, es preciso recurrir al profesor Helio Pifién (2002b), quien nos ha

descubierto el sentido profundo de la modernidad, para poder precisar los términos:!

La modernidad arquitecténica no es un estilo, ni un lenguaje, ni un producto de las
condiciones socioecondémicas de la civilizacién industrial, ni la expresién artistica del
espiritu de la mdquina, ni el reflejo de una nueva moral productiva que se inicié con
W. Morris. La modernidad es un modo especifico de concebir la forma del espacio,

derivado del abandono de la mimesis, como criterio de produccién artistica, en favor de
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la construccién de artefactos formalmente consistentes, dotados de legalidad propia. En
definitiva, la modernidad inaugura una mirada distinta, que reconoce la dimensién formal

de los artefactos y, al hacerlo, culmina el proceso de su creacion.

Entendiendo asi la verdadera arquitectura moderna no podremos utilizar, en el marco
de esta publicacién, los términos racionalista y moderno indistintamente, puesto que
determinadas obras racionalistas no alcanzarian la categoria de modernas.

Asi, respecto a las obras que se presentan en este libro debemos también entender que
algunas de ellas inauguran un nuevo modo de concebir el espacio, mientras que otras
todavia no han abandonado las reglas heredadas de cierto academicismo. Si bien la
austeridad y la abstraccién de su composicién las hacen participes de las caracteristicas
de la denominada arguitectura racionalista, su orden interno y la manera especifica en que
han sido concebidas no abrazan todavia ni la consistencia propia de la forma moderna
ni la espacialidad de ella derivada. En este sentido, cabe entender el presente libro como
la puesta en valor de una arquitectura que, en los albores de la modernidad en Espafia,
se abre paso meritoriamente desde la periferia, tanto econémica como social o politica,
validando la actividad cultural de una provincia que, desde entonces hasta nuestros dias,
supera cualquier prejuicio basado en su tamafio.

Estas arquitecturas de los afios treinta, que buscaron entre las vanguardias artisticas
del momento su fuente de fecundidad creativa, no solo siguen siendo del interés de los
arquitectos, sino que evidencian su vigencia tras el ripido olvido de las efervescentes
doctrinas aparecidas en nuestra disciplina desde los afios sesenta.

La arquitectura racionalista produjo una nueva aproximacién a la representacion grafica
del proyecto, que abandonaba la perspectiva conica, con posibilidad de vinculacién
figurativa con la realidad, por la axonométrica, que valoraba, mediante la abstraccién, los
volimenes y planos de la nueva arquitectura. Asi, el medio de representacién espacial es
siempre un dibujo abstracto, desmaterializado, sin ninguna textura, en el que el entorno
suele ser obviado. Algunos autores han percibido en este hecho una ruptura entre esta
forma de representacién y la construccién final, ineludiblemente yuxtapuesta al lugar, o
incluso han considerado que simbolizaba la aparente distancia entre la produccién tedrica
de los racionalistas y su arquitectura construida. Estas visiones no son sino parciales
interpretaciones en las que el lugar de construccién pretende verse como una abominable
degradacién, como una fuente de imperfeccién. El verdadero origen creativo proyectual
parece desvincularse del lugar de construccién, asi como de los factores de su propia
ejecucién. No es asi, sin embargo, como los arquitectos vanguardistas entendieron su
obra. Los maestros modernos han dado precisas muestras de ello y la critica asi lo ha
puesto de manifiesto. Pero incluso entre aquellos que siempre fueron considerados
racionalistas, como el italiano Sartoris, es preciso recordar su interés por la construccién
y por el lugar. A propésito de su casa Morand Pasteur (Saillon, Suiza, 1932-1935), cuando
se le pregunta sobre sus obsesivos detalles constructivos dice que «para volver la lirica y
transformar la arquitectura en poéticas estructurales, uno debe tener gran precisién, asi
como una rigurosa imaginacién». Apela a la precision y al rigor, caracteristicas claves
para la comprensién de la nueva arquitectura, siguiendo lo que el propio Le Corbusier
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demandaba en la década anterior. Y, en relacién con el lugar, ligard la belleza de la casa a
la manera en que reposa en dicho lugar, adaptindose a todas las condiciones del terreno,
y leerd inesperadas coincidencias entre la arquitectura rural y la racionalista.

La arquitectura racionalista se ha presentado a menudo como la fria consecuencia de la
abstraccion desligada de cualquier relacién con la poética del lugar, propia, segun esta
parcial visién, de una arquitectura orgdnica o verndcula. Incluso se ha pretendido advertir
que la arquitectura racionalista asi como la genuinamente moderna eran ajenas a las
condiciones del lugar en el que se insertaban. Asi, se ha considerado que la arquitectura
moderna no tenia en cuenta las condiciones del entorno. Incluso algunos de los ejemplos
que se muestran en este libro, como la casa San Agustin y la casa Polo, siempre se han
leido como arquitecturas ajenas al lugar. Esto no solo es una equivocacion, sino que
ademds imposibilita comprender las verdaderas razones de la modernidad. Para entender
mejor esta realidad es preciso recurrir a la investigacién de la profesora Cristina Gastén
sobre Ludwig Mies van der Rohe:

A lo largo del trabajo se ha analizado el modo en el que las particularidades fisicas del
entorno se han tenido en consideracién en sus proyectos. Desde afrontar los mayores
inconvenientes para dar al edificio su forma mds caracteristica a inventarlo por completo.
Larelacién con el lugar no es de sometimiento: el proyecto convoca el lugar para convertirlo
en sitio habitado. En todos los casos, la identidad de cada proyecto deriva de la interseccién
de los requisitos especificos de cada lugar con un sistema previo, decidido de antemano, que
trata de ser universal. El edificio, no obstante, al tener un conjunto de elementos con unos
criterios de relacion previos entre ellos, acaba teniendo consistencia visual en si mismo.
(Gastén, 2005: 241)

No es posible, por tanto, entender esta arquitectura sin una concepcién de vocacién
universal que nada tiene que ver con las lecturas realizadas en términos de estricto
puritanismo moral o de cumplimiento de un determinado vocabulario. En definitiva,

concluird la autora,

no se trata de que el lugar dicte el proyecto, sino que la propia arquitectura, en su concepcion,
requiere poner orden al espacio, mas alla de los vidrios, hasta el horizonte. Al proponer el

edificio, la arquitectura de Mies convoca el mundo a su alrededor.

Ciertamente, las obras arquitecténicas que se presentan no alcanzan la intensidad de
estas investigaciones miesianas y las entendemos como adscritas al primer eslabén de una
cadena que culminaré con los proyectos y obras analizados por la referida autora. Pero su
cita nos ayudard en nuestra argumentacién para compensar tantas lecturas que obviaron
los factores de entorno y lugar.

Por todo lo anterior, la comprensién del racionalismo arquitecténico en estrictos términos
de razén no es acertada ni completa porque olvida los criterios visuales y constructivos,
entendiendo la construccién como acto creativo. Otras interpretaciones del racionalismo
han abordado la poética como factor de anilisis. Detrds de esa busqueda silenciosa, lo
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que realmente se eleva es la emocion, la fantasia (que no es patrimonio del desorden),
la espiritualidad, y no solo la abstracta y cientifica objetividad, a menudo considerada
aisladamente para explicar el racionalismo. Esta objetividad no puede ser entendida
exclusivamente en términos funcionales y empiricos, sino que, desde un entendimiento
esencial, necesita de las capacidades sensoriales y perceptivas para alcanzar su verdadero
significado. Las referencias en los escritos del propio Le Corbusier al orden y la armonia
se adscriben a una actitud racional, pero no entendida como una fria y exclusivamente
empirica realidad, sino que su visién de la nueva arquitectura se basa en relaciones
emocionales con componentes espirituales. La arquitectura, en suma, entendida como
sintesis de razén y emocion, tal y como nos ensefiaria nuestro inequivocamente moderno
maestro Javier Carvajal.

El término racionalista, en este sentido, es amplio, y la critica lo ha utilizado para analizar
arquitecturas diversas. Asi, se ha aplicado al desarrollo de la arquitectura en Italia,
fundamentalmente en la década de los treinta, o para referirse a actitudes estructurales
o a la evolucién de una légica y deductiva manera de proceder. Como ejemplo de la
amplitud del término podemos recordar la reconocida historia critica de la arquitectura
moderna de Kenneth Frampton, en la que el ilustre profesor de Columbia utiliza el
término racionalista en el titulo de tres de los capitulos. En orden cronolégico, habla de
«El racionalismo estructural y la influencia de Viollet-le-Duc: Gaudi, Horta, Guimard
y Berlage, 1880-1910», «Auguste Perret y la evolucién del racionalismo clésico, 1899-
1925», y «Giuseppe Terragni y la arquitectura del racionalismo italiano, 1926-1943». Por
todo ello debemos aceptar la diversidad de significados y referencias que abarca
este vocablo.

Buena parte de los estudios similares que se han desarrollado alo largo y ancho de la geogra-
fia espafiola han sido adscritos al racionalismo,'! aun conociéndose la amplitud del término.
Asi, con Juan Antonio Cortés, es preciso matizar en qué sentido lo empleamos en este libro,
tomando las coordenadas que €l emplea en su libro sobre el racionalismo madrilefio:

El término racionalismo trata de emplearse en un sentido limitado, no en un sentido amplio
de arquitectura que se produce siguiendo principios racionales o, incluso, meramente
razonables. Racionalismo implicaria la existencia de cierto estilo internacional (en el sentido
establecido por H. R. Hitchcock y P. Johnson), aunque en este escrito utilizamos el término
en una acepcién mds amplia en varios sentidos. Por una parte, trata de conectar los rasgos
formales con aspectos funcionales y de programa que esas formas pongan de manifiesto. Por
otra, incluye aspectos que en clasificaciones mds estrictas se adscribirian a otros movimientos.
Asi, edificios seleccionados y especialmente destacados dentro de lo que consideramos como
racionalismo madrilefio estarian en unos casos muy préximos a un expresionismo y, en otros,

podrian relacionarse con un estricto funcionalismo. (Cortés, 1992: 9)

Por ello, a lo largo del libro no pueden valorarse estrictamente las catalogaciones, ya que
bajo la genérica proteccién del racionalismo se presentan arquitecturas diversas que oscilan
entre la austeridad de Loos, la objetividad de Duiker, el expresionismo de Mendelsohn o
los intentos de imitar las revoluciones del maestro Le Corbusier.
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De una lectura superficial de la arquitectura racionalista puede desprenderse la conclusién
de una determinada manera de hacer exteriormente reconocida por la utilizacién de
cubiertas planas, fachadas rectilineas, ausencia de decoracién, barandillas de barco,
volumenes ctbicos, horizontalidad. Esta seria una lectura parcial. Quienes pensaron que
la arquitectura podria responder a un ropaje acomodado a las apariencias de los tiempos
no fueron conscientes del verdadero calado de la revolucién arquitecténica que se estaba
gestando. El propio Le Cobusier expresara la creacién de su arquitectura de «dentro hacia
fuera, contrariamente a las apariencias»:

Un edificio es como una burbuja de jabén... la burbuja es perfectamente armoniosa
cuando el aire le es igualmente aplicado, igualmente regulado desde dentro. El exterior
es el resultado de un interior. El principio fundamental es: desde dentro hacia fuera,

contrariamente a las apariencias.

También Wright se expresaria de forma similar al afirmar que la arquitectura orgdnica
«se desarrolla desde dentro hacia fuera en armonia con las condiciones de su ser».

Asi, el primer cuarto del siglo xx, inmediatamente anterior a la década objeto de nuestro
estudio, representa un tiempo de profundos cambios en la concepcién y evolucién de
la arquitectura que incide determinantemente en su historia. Se propuso un nuevo
camino en el que todavia encontramos un caudal no agotado, ya que ninguna revisién
significativa o sustancial, a pesar de las apariencias contempordneas, ha sido acometida
desde entonces. La época de los ismos y los manifiestos implicé la busqueda de una
nueva concepcién del arte, una diferente relacién con la sociedad y la adopcién de nuevos
medios de produccién que influyeron dristicamente en la visién heredada de la historia
de la arquitectura.

Le Corbusier expresé sus investigaciones, ademds de en sus escritos, en sus pinturas
y esculturas, iniciando desde el purismo un nuevo camino de interaccion espacial,
desmaterializacién y luminosidad que seguidamente trasladaria a la arquitectura. Estas
tres caracteristicas fueron introducidas por Le Corbusier, y asi se distinguié de otros
silenciosos y abstractos precedentes como los de Adolf Loos en las casas Muller y Steiner
(si bien es preciso recordar sus investigaciones espaciales sobre el Raumplan), todavia
cargadas de la materialidad y unidad volumétrica atn no dislocada por las tensiones
internas. La arquitectura racionalista que presentamos participa de las nuevas propuestas,
si bien la incidencia de estas en su espacialidad no alcanza los postulados de los maestros
modernos. Su concepcidn supuso una auténtica revolucion en la creacién del espacio, al
desplazar, por primera vez en la historia, el papel tradicional de la planta y la seccién
en la produccién de la arquitectura. La introduccién del movimiento en la creacién y la
percepcién del espacio, la superposicién de planos o la interaccion e interdependencia de
elementos, caracteristicas todas ellas nacidas de sus investigaciones sobre la pintura purista,
alumbraron un nuevo entendimiento de la arquitectura que no tiene nada en comun con
imédgenes o apariencias preconcebidas de las arquitecturas anteriores. La «envolvente»
del edificio es inseparable de la concepcién unitaria del mismo y es consecuencia de la
interaccion del interior con el exterior.
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Junto a las investigaciones de Le Corbusier debemos mencionar brevemente los
postulados neoplasticistas de De Stijl (1917), y su deseo de transparencia, dinamismo
y desmaterializacién, que, ademds de Rietveld, Mies van der Rohe trasladaria a la
arquitectura en una verdadera revolucién que hoy sigue siendo fuente de creacién. Las
ideas del poeta Paul Scheerbart (1914) de una arquitectura de cristal y luminosidad
encontrarian eco en la obra de Bruno Taut, que libera las estancias de su carécter cerrado.
Sin embargo, esta arquitectura de cristal, desarrollada también por los expresionistas en
un sentido de liberacién, utopia o no represién, o como una respuesta a los tiempos y a las
necesidades industriales (como Behrens o Gropius, en algunas de cuyas obras estos rasgos
coexisten con un estrato cldsico subyacente en su concepcidn, organizacién e imagen),
o incluso por razones higienistas y de salubridad en la arquitectura objetiva de Duiker,
no alcanzé ni significé una concepcidn tan intensa y radical como las propuestas de Le
Corbusier y Mies. En el texto del libro se trazan ocasionalmente referencias a algunos
de estos autores, ya que en sus vanguardistas propuestas se encuentra el origen de las
arquitecturas analizadas.

Las obras que se presentan en este volumen son fruto de unos arquitectos que, abrazando
una nueva estética derivada de las vanguardias europeas, eran plenamente conscientes
de las condiciones de lugar y construccién, entendiendo la creacién como un proceso
comprometido en el tiempo mds alli de la novedad objetual. De no haber sido asi,
transcurridas ocho décadas esta arquitectura no suscitaria un creciente interés. Bien es
cierto que ha podido cosechar algunas criticas derivadas de su supuesta desatencién hacia
las consecuencias del rigor climatico, de la utilizacién de unos pafios de vidrio excesivos
para las condiciones técnicas de las carpinterias de la época o de una incomprensible
abstraccion que la alejaba del primer parabién popular. Atender estos requerimientos es
necesario, pero no suficiente. La arquitectura que presentamos, solventando técnicamente
las anteriores problematicas, sigue presentando un camino por el que transitar que permite
la atencién a las necesidades fisicas del hombre sin olvidar las de su espiritu. Y esto no
tiene nada que ver con las modas ni con los estilos. <
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ARQUITECTURA RACIONALISTA
Y SALUD



ANTIGUO PABELLON ANTITUBERCULOSO Y HosprraL ProviNCIAL

La arquitectura hospitalaria constituye una de las tipologias en las que las bases y el
lenguaje, ya no del racionalismo, sino de la propia arquitectura moderna pudieron de-
sarrollarse con claridad en proyectos de escala superior a la doméstica. La necesidad de
responder a las demandas higienistas de sol y aire como factores de salubridad, asi como
la resolucién de nuevas tipologias que satisficieran los programas planteados, supusieron
una ocasién de experimentaciéon. En este capitulo se presentan tanto el pabellén anti-
tuberculoso, primera obra racionalista en Huesca, como el Hospital Provincial. Ambos
forman parte de un dnico complejo que acerca la arquitectura de la ciudad a los proyectos
que solo unos afios antes constituian la vanguardia de la arquitectura europea.

Antecedentes y paralelismos con la arquitectura hospitalaria
en los albores de la modernidad

Es preciso recordar la figura de uno de los mds eminentes arquitectos de la escena europea,
Johannes Duiker (La Haya, 1890 - Amsterdam, 1935), cuya muerte prematura acaso le
privé de ejercer una influencia todavia mayor en la comprension de la modernidad.? Estudié
arquitectura en la Universidad de Delft y recibié un diploma de ingeniero de construccion,
toda una distincién y una premonicién para el debate sobre la disciplina arquitecténica, tan
necesariamente vinculada a razones constructivas. Esta particularidad, propia de holandeses
y alemanes, introduce una novedad en el discurso tendente a la «nueva objetividad» como
abandono de los suefios expresionistas y retorno a la realidad, al objeto y al empirismo de
la vida. Esta actitud tuvo su paralelismo en la pintura basada en modelos reales pero cuyo
significado trascendia su literalidad para aproximarse a una atmdésfera metafisica. Para este
tipo de pintura, el mundo arquitecténico es un componente esencial en esta vuelta al objeto.
Mientras Johnson y Hitchkock sentaban los principios estéticos del nuevo estilo
internacional en la Exposicién del Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1932,
Duiker, entre otros arquitectos, trataba de vincular su obra a temas sociales y funcionales.
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Lanuevaobjetividad arquitecténica basada en estas claves, con una profunda aproximacién
ética a la arquitectura, podria abrazar las propuestas estéticas afianzadas por Johnson en
las que el volumen sustituye a la masa y los elegantes materiales de la modernidad permiten
transformar la percepcion espacial. No es casual que el singular proyecto del sanatorio
Zonnestraal, caracterizado por los principios de orden, regularidad, transparencia y
ligereza técnica, no se incluyera en el libro de Johnson y Hitchkock.

Labusqueda de un orden interno se traduce igualmente en una actitud que afecta al conjunto
del proyecto para dotarle de una economia de medios propia de la forma moderna.

Duiker consigue establecer la estructura portante, determinando simultineamente el
edificio como objeto en el que el orden se ha condensado mediante operaciones abstractas.
Por otro lado, el consumo de energia que propicia la vida no supone nunca un derroche sino
un intercambio. (Armesto, 1985: 95)

El arquitecto holandés, preocupado principalmente por la mejora del bienestar social,
empefi6 su talento en proyectos y escritos para un mundo mejor, advirtiendo sobre la
implicacién social que el proyecto moderno traia consigo. Las obras de sanatorios
posteriores deben buena parte de sus logros a este pionero de la arquitectura moderna
prematuramente desaparecido.

Igualmente, al hablar de la arquitectura hospitalaria racionalista es inevitable recurrir
al ejemplo del sanatorio de Paimio (1929-1933), de Alvar Aalto, una de las obras mas
importantes del arquitecto finlandés. Podemos considerar que su construccién marcé un
punto de inflexién en referencia al disefio de hospitales. Actualmente se encuentra en
perfecto estado y sigue utilizindose como hospital después de que fuera transformado
hacia 1960, tras haber sido originalmente sanatorio para tuberculosos. La necesidad de
sol y aire para tratar a estos enfermos influy6 en la disposicién fragmentada del programa
como estrategia de ubicacién de los distintos pabellones en el paisaje. Asi, el racionalismo
de Aalto, incluso el clasicismo de sus primeras obras, como el Club de Obreros, deriva en
este proyecto hacia una arquitectura ligada a los planteamientos pldsticos del movimiento
moderno. La busqueda del paisaje (en este caso, como advertimos, por razones de uso) le
conduce hacia una arquitectura que se ha venido a denominar orgdnica, acepcién ambigua
que podemos entender en tanto que se persigue una vinculacién con la naturaleza. Lo
inapropiado del término consiste en que, en esta obra, en ningun caso se pretende una
similitud con la naturaleza, ni con las formas orgénicas, pues el proyecto se centra en
atender todos los requerimientos funcionales.

Las nuevas influencias asumidas por Aalto se vieron reflejadas en el disefio del sanatorio
para tuberculosos de Paimio, que no solo pretendia una imagen concreta, sino que
ademds estaba totalmente ideado para los enfermos, ya que regulaba hasta la cantidad de
sol que debian tomar y tenia en cuenta soluciones para su tiempo libre. Estas necesidades
determinaron la forma de orientar y relacionar el edificio con el exterior, primando una
composicion de terrazas en bandas horizontales.
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Alvar Aalto: sanatorio de Paimio, 1

Vista desde el bosque.

Sanatorio de Paimio.

929-1933. Pabellon de tuberculosos de Huesca.

Vista desde el bosque.

Pabellon de tuberculosos de Huesca.
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Proyecto de enfermeria para tuberculosos incurables en Huesca

El proyecto, redactado por el arquitecto José Luis de Ledn, fue consecuencia del deseo
de la Diputacién Provincial de Huesca de responder a la necesidad de un lugar especifico
para la atencién de los enfermos tuberculosos. Conociéndose que era preciso, como
describiremos posteriormente, construir un nuevo hospital, el pabellén para tuberculosos
se situd en el extremo este del solar destinado a complejo hospitalario. La superficie del
conjunto, superior a cuatro hectdreas, se entendié proporcionada a la amplitud necesaria
para el conjunto de edificaciones que en ella se debian levantar. El emplazamiento fue
igualmente elegido debido a sus caracteristicas de terreno de secano, libre de humedades
y contagios, protegido de los vientos reinantes y alejado de toda otra edificacién que
pudiera ser perjudicial para los fines a que estaba destinado.

La economia de medios y la veraz sencillez se explicitan en la frase con la que el arquitecto
concluye la memoria de su proyecto, fechada en octubre de 1931: «La amplitud y el
numero de planos, a escala y ampliamente acotados, hacen innecesaria mayor extension
a la presente Memoria». Realmente los arquitectos de la época reconocian el valor de la
arquitectura en las cuestiones visuales y disciplinares, reduciendo el discurso hablado o
escrito. Toda una premonicién para la arquitectura del momento actual.

El lunes 21 de diciembre de 1931 se llevé a cabo, bajo la presidencia del sefior Ferrer
Gracia, la sesién de la Comisién Gestora de la Diputacién Provincial. En dicha sesion
se aprobé el suplemento de crédito para la construccién del hospital. Se dio cuenta de la
recepcién de un crédito de 100000 pesetas, cantidad que aportaba el Estado para dicha
construccion. Las obras del pabellén para tuberculosos se adjudicaron definitivamente a
don Bernardino Olivan. La noticia fue del interés general y £/ Diario de Huesca la recogia
en su primera pagina el 22 de diciembre: «Por conducto del inspector de Sanidad se recibe
una subvencién de cien mil pesetas para el Pabellén de Tuberculosos». A pesar de todos
los avatares que la historia iba a deparar, la puesta en marcha del complejo hospitalario
estaba iniciada. Primero se construiria el pabellén y en segundo lugar el hospital, que
sufriria los efectos de la Guerra Civil.

Una hermosa obra: el pabellon de tuberculosos

Por su interés descriptivo e histérico reproducimos a continuacién el texto con el que,
orgullosamente, se referia la construccién del pabellén de tuberculosos, tal como se
recogia en E/ Diario de Huesca, el 10 de agosto, dia de San Lorenzo, de 1933. Se trata
de un escrito conciso, preciso, riguroso, de tal forma que evoca las caracteristicas de la
arquitectura a la que alude. Por el contrario, los complicados textos que tratan de explicar
ciertas arquitecturas contempordneas son reflejo de las arbitrariedades de las mismas.

En las afueras de la ciudad, no muy lejos de donde se yerguen los Cerros de los Martires,

se levanta un magnifico edificio de construccién moderna y airosa linea. Es el pabellén

destinado a la cura de los tuberculosos.
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Pabellon de tuberculosos de Huesca en su iltima fase de construccion

(El Diario de Huesca, 10 de agosto de 1933).
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Osatura vertical de hormigén armado (planos de proyecto, 1931 ).
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Antiguamente la Diputacién Provincial enviaba estos enfermos a Sanatorios, bien dispuestos,
por carencia de uno adecuado para tal fin. Esto suponia un derroche de pesetas superior a
sus haberes econémicos. Se tuvo que pensar en resolver este problema en forma adecuada. Y
después de muchos cabildeos se resolvié satisfactoriamente por mediacién del mencionado
edificio, construido «ad hoc», y que pronto comenzard a cumplir su cometido.

Es autor del proyecto el arquitecto D. Luis de Leén. El contratista, D. Bernardino
Olivan (segun consta en El Diario de Huesca de 22 de diciembre de 1931, se adjudicaron
definitivamente a este constructor las obras del Pabellén para Tuberculosos).

El edificio, que se ajusta al canon moderno de la linea recta en planos rectingulos, es
impecable. Consta de planta baja y dos pisos. Su terminacién es una amplia terraza propia
para paseos al sol y al aire.

Toda la planta del primer piso estd destinada para los hombres, y, la del segundo, para el
elemento femenino.

Cada planta esté distribuida en diez grandes salas capaces para dos camas cada una. Junto
a ellas estd la galeria de tomas de sol.

La planta baja estd destinada para la Direccion, personal, Rayos X y demds requisitos que
esta clase de enfermedades requieren.

Todo el pavimento es de suelo continuo para su mejor limpieza. Las persianas y puertas,
de ejecucion primorosa, como obra que es de D. Francisco Arnal, son de madera de pino de
Oregén. La madera es especial, pues no lleva nudos de ninguna clase y por consiguiente
es mds higiénica.

La cocina es automdtica y con chimenea subterrdnea. El lavadero es mecdnico y todo lo
concerniente a lavabos, etc., estin construidos con porcelana inglesa de la mejor calidad.
La calefaccidn es por agua caliente y por impulsion eléctrica.

Por el centro del edificio sube un ascensor, capaz para transportar las camas de los enfermos.
En definitiva, el nuevo edificio que se levanta frente a la Alameda es, por sus lineas
clegantes, magnifica disposiciéon y mejor emplazamiento, una obra generosa que estd al
nivel y equipamiento técnico de lo mejor de estas instituciones establecidas para combatir

tan terrible enfermedad.

El primer ascensor de Huesca

El pabellén de tuberculosos fue el primer proyecto de Huesca en utilizar el ascensor. Asi
se lee en la memoria del proyecto: «La escalera que da acceso a las plantas es amplia y en
su ojo queda emplazado el ascensor, con amplitud y capacidad suficientes para poder ir
transportada en €l una camilla».

La incorporacién de este ascensor en el pabellén de tuberculosos no pasé desapercibida
para la prensa local. El jueves 15 de marzo de 1934 aparecia esta noticia en E/ Diario de
Huesca, bajo el simpitico titulo de «Vamos subiendo»:

Ya hemos visto en Huesca el primer ascensor. Vamos ascendiendo. Es amplio como para

subir en él una camilla. Lo ha visto el piblico en el hermoso pabellén del nuevo Hospital
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dedicado a tuberculosos. Y tras el primero vendré el segundo. El proyecto de una nueva
casa que va a construirse en el Parque tiene el hueco preciso para el funcionamiento de

ascensor que se elevard silencioso por la blanca escalera de mdrmol. Vamos subiendo.

De esta manera, el elevador, que habia transformado la arquitectura en Estados Unidos a
finales del siglo x1x, llegé a la ciudad oscense en 1931 y se incorporé posteriormente a otros
edificios residenciales. Ello motivé el cambio de tipologia de viviendas para la creacién
de bloques en altura. Concretamente, el grupo de viviendas de la calle del Parque al que
igualmente refiere la nota periodistica resefiada corresponde al nimero 4, que serd el
primero en contar con ascensor. Este edificio, de cardcter racionalista, queda recogido
también en la presente publicacién.

La tuberculosis como enfermedad social:
el orden indica salud; el desorden, enfermedad

Desde finales del siglo x1x las instituciones dedicaron esfuerzos especiales a intentar
conseguir erradicar la enfermedad de la tuberculosis. El disefio de los edificios para
este fin presentaba algunas caracteristicas comunes, como la distribucién racional de
los espacios, la apertura hacia el exterior y la higiene absoluta. Ante la carencia de una
medicacién especifica, las recomendaciones terapéuticas eran tan sencillas como exponer
al paciente a la luz, el aire y los bafios de sol. Acaso el primer arquitecto que trasladé estas
prescripciones a su obra fue Duiker, con el resultado de un significado y una expresién
hasta entonces no conocidos.

Los esfuerzos por este tipo de construcciones deben entenderse a la luz del caracter
especial de la tuberculosis, una enfermedad social derivada de las condiciones del
trabajo de los obreros, asi como de la situacién de insalubridad en que la mayoria
de las familias vivian. Ello conllevé la ripida extensién de la infeccién entre la
poblacién. La expansién de la industria en Europa a finales del x1x contribuyd6 a esta
situacién. Para tratar de remediarla fue recurrente la construccién de sanatorios en
el medio natural, alejados de la situacién urbana cuyas condiciones habian facilitado
la expansion del mal. El efecto en el dmbito de la arquitectura no consistié solo en la
construccién de este tipo de centros, de entre los cuales en este capitulo aludimos
a los emblemiticos de Aalto y Duiker, sino que hubo toda una reaccién contra la
enfermedad de la industrializacién. De ella se deriva la formulacién de las teorias
antiurbanas explicitadas en la ciudad jardin, que coincide en el tiempo con la aparicién
de los primeros sanatorios.” La profesora Maristella Casciato nos recuerda que los
primeros sanatorios antituberculosos, basados en el tratamiento al aire libre, donde la
luz solar y el aire puro eran esenciales, habian sido abiertos en Alemania e Inglaterra
incluso antes de que la bacteria de la tuberculosis fuera aislada por el bacteriélogo
alemdn Robert Koch en 1882. El mito de la salubridad, de un método terapéutico
basado en el contacto con la naturaleza, alimenta el espiritu de una reforma social que
prevé un mundo de mejores seres humanos en un entorno mis saludable y natural.
Si bien los primeros sanatorios asi construidos fueron destinados a las clases sociales

ARQUITECTURA RACIONALISTA'Y SALUD

55



56

mds pudientes, pronto tomaron protagonismo aquellos promovidos por instituciones
e incluso sindicatos de obreros, como en el caso de Zonnestraal, que pudieran atender
al conjunto de la poblacién.

La voluntad de crear unos lugares saludables, ordenados e higiénicos suponia ademds
una cuestién moral por cuanto se entendia que estos espacios asi creados conllevarian las
circunstancias favorables para la salud, mientras que el desorden, el hacinamiento y la
desorganizacién eran factores de enfermedad. Asi, la arquitectura moderna seria aquella
capaz de generar un nuevo orden que incluso podria desempefiar una funcién médica.
Asi lo entendié Duiker con singular intensidad. Si para Le Corbusier las viviendas
fueron inicialmente consideradas como «maquinas para vivir», podriamos concluir que
los sanatorios eran «mdquinas para curar». Beatriz Colomina ha definido los rasgos
caracteristicos de la arquitectura moderna —por ejemplo, los pilotis, la ventana rasgada,
las terrazas en cubierta o las fachadas libres— como «indicaciones médicas». Segun
Colomina, como se recoge en la tesis no publicada de la profesora Laura Martinez de
Guereiiu, estos elementos fueron disefiados para superar la sedentaria vida en el interior de
las viviendas, la defectuosa ventilacién y la deficiencia de luz, que habian sido asi descritos
en los textos médicos del siglo x1x. En este sentido, Colomina ha argumentado que la
propia tuberculosis informé la arquitectura moderna. Como ella describe, los arquitectos
modernos ofrecen sol, luz, ventilacion, terrazas en cubierta, higiene y blancura con el fin
de vencer las insalubres cualidades de los espacios tradicionales.™

El papel que el higienismo ha jugado en la formulacién de la modernidad ha sido
analizado por diversos autores, entre ellos los citados en este apartado. Cabe, por tltimo,
destacar cémo esta visién de curacién del cuerpo humano influyé en los planteamientos
de los sanatorios modernos en los que, ademds de las referencias naturales de exposicién
al sol y al aire, también se contemplaron como beneficiosas para el cuerpo y el espiritu
aquellas caracteristicas derivadas de un nuevo orden constructivo limpio y eficiente. De
esta forma, construccién de un nuevo orden espacial y curacion se entrelazan.

Con estos antecedentes y en esta perspectiva es preciso entender la complejidad y
modernidad del proyecto de la Diputacién oscense, que, al mismo tiempo que los
més modernos sanatorios europeos, aposté por los mismos valores. No es, por tanto,
una cuestién menor advertir la condicién pionera de esta arquitectura tanto en su
materializacién como en sus objetivos sociales.

La seccion y la armadura: Dios lo ve®

Al recorrer con la mirada los planos del pabellén para tuberculosos, nos detuvimos con
especial interés ante la seccion del edificio que contenia el dibujo de las armaduras precisas
para el hormigonado. Con evidente claridad el arquitecto se refiere a ¢él, a escala 1: 25,
como «Osatura Vertical de Hormigén Armado para Apoyo del Entrancado Horizontal».
Inmediatamente resoné en nuestra memoria el precioso libro de Oscar Tusquets Dios
o ve, especialmente su capitulo «Algo de ingenieria, la oculta belleza de lo racional».
Al inicio del mismo se muestra una fotografia en la que aparece el ingeniero Carlos
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Jan Duiker: sanatorio Zonnestraal. Hilversum, 1926-1928 (Frampton, 1994: 138).

Jan Duiker: sanatorio Zonnestraal. Axonometria de la estructura del pabellon Henri ter Meulen

(Benévolo, 2002: 489).
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Fernidndez Casado junto a una extrafia escultura, un esqueleto metilico, que no es sino
la armadura de un tramo del puente del Pardo, disefiado por €l. El autor se pregunta y al
mismo tiempo responde sobre esta escena:

;Por qué se habra fotografiado junto a una cosa tan prosaica, sencilla, que tiene un
mero papel resistente? Pues porque estd orgulloso de esta creacion, de su claridad, de su
economia estructural, donde cada barrita de hierro estd alli, en el lugar preciso, y tiene la
seccién justa, minima, para el trabajo que debe realizar. El hierro era en esa época, 1935,
un material raro y precioso en nuestro pais; no se puede hacer més con menos despilfarro.
Por eso don Carlos se hace fotografiar junto a esta armadura, porque cuando esté dentro de
la viga... solo Dios la vera. (Tusquets, 2000: 88-89)

Este plano es como una radiografia, invisible a los ojos del hombre, que el arquitecto
nos quiere desvelar. Al igual que los pacientes son sometidos al escudrifiamiento y
desciframiento de su cuerpo, el edificio presenta su interioridad con la misma sinceridad
y eficacia que las derivadas de los rayos X. Una arquitectura que supera con tal solvencia
tan dificil prueba médica pertenece a aquellas cuya busqueda de un orden excede la mera
apariencia para evocar la hondura de un sistema universal.

Las armaduras se dibujan de manera precisa, rigurosa y ordenada, coincidiendo asi con las
caracteristicas de la propia construccién a la que estdn inevitablemente destinadas. De
esta forma la coherencia del proceso no se quiebra. Esta arquitectura funde el proceso
creativo, representativo y constructivo en un mismo ejercicio, simultdneamente técnico
y visual. Con este plano el arquitecto revela las claves de su sincero modo de proceder
mostrando la oculta belleza de lo racional. ;Cémo si no interpretar la exacta distancia
entre las armaduras, el doblado a 45 grados de las mismas o el pulcro delineado? Un
nuevo orden, mas alld de la apariencia, presenta la belleza de lo inmediato entendido
como sencillez y utilidad, alejando al sujeto de innecesarias interpretaciones y, por ende,
aproximéndole a la clara comprension del espacio que habita.

La muestra tan evidente del esqueleto del edificio en este plano es una prueba del
factor determinante que la propia estructura juega en la organizacién del espacio, a
su vez intimamente ligada a la funcién. De la importancia concedida a la estructura
queda constancia en la memoria del proyecto cuando el arquitecto se refiere a los
planos presentados:

Los planos del proyecto a escala de uno por cien constan de las plantas aisladas, secciones
y detalles necesarios para la clara explicacion de estos y estando comprendidos en ellos los
graficos de cdlculo de los elementos de hormigén armado que forman las estructuras del

edificio, asi como las secciones y dimensiones de los hierros.

Este ejercicio de realismo une el proyecto con los postulados modernos, principalmente
explicitados, en relacién con lo que nos ocupa, en el sanatorio Zonnestraal de Duiker. Al
igual que el ejemplo holandés, nuestro sanatorio se organiza jerdrquica y simétricamente
respondiendo a su vez a criterios de uso y orientacién, por lo que todo el conjunto se
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Pabellon de tuberculosos. Diagramas de esfuerzos (planos de proyecto).
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Seccion transversal (planos de proyecto).
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orienta hacia el sol y las vistas, y la fachada norte se reserva para los espacios de servicio
y las circulaciones. Segin leemos en la memoria del arquitecto José Luis de Leén, la
claridad organizativa basada en la orientacién estd en la base de su propuesta, e igual
importancia se concede a la aireacion:

La orientacién del Pabellén es la Norte-Sur, con objeto de que los dormitorios de los
enfermos reciban durante el maximo nimero de horas los efectos de la luz solar, protegiendo
asi el edificio de los vientos reinantes.

Todos los locales tienen aireacién directa, yendo provistos los ventanales de montantes

practicables, para recibir esta sin efectos perjudiciales a los enfermos.

De igual forma, la importancia conferida a la estructura sustentante vincula ambos
proyectos. En el paradigmaitico Zonnestraal este sistema es llevado hasta el limite. La
estructura se nos muestra como un esqueleto. Asi, los pérticos y voladizos contienen
en si mismos la percepcién directa del edificio, sin transiciones intermedias. La
objetividad se hace evidente y el proceso constructivo es ya expresion final. Como si de
una radiografia se tratase, Duiker muestra el edificio de tal forma que su esqueleto no solo
es perfectamente reconocible y comprensible, sino que constituye la base perceptiva.
Cuando José Luis de Ledn proyectd su pabellén para tuberculosos (firmé la memoria en
octubre de 1931), Zonnestraal llevaba tres afios en funcionamiento. Tanto el objeto del
proyecto como la manera de acometerlo lo acercaban a las propuestas modernas europeas.
No tenemos constancia de que el arquitecto de la Diputacién Provincial de Huesca
fuera conocedor directo del sanatorio de Duiker, pero, indudablemente, participaba de
busquedas similares.

La economia de medios y la exploracién de las posibilidades de los materiales, trabajando
al limite de sus capacidades mecdnicas, nos demuestran hasta qué punto la bondad de
la arquitectura no depende de la cuantia de los presupuestos; antes bien, se enriquece con la
esforzadainteligenciadeaquel que exploralavirtud enlanecesidad. Acaso estaseaunadelas
mejores y mds claras lecciones que se pueden extraer del conocimiento de esta arquitectura.

Simetria de la planta y variacién en seccion: eficacia del conjunto

La seccién del edificio también refleja detalles que no deben pasar inadvertidos. La misma
eficacia que conduce a una organizacién simétrica de la planta permite al arquitecto
una interesante variacién en seccion. Los espacios de transicién se van desplazando de una
planta respecto a la contigua, a la vez que se conforman las terrazas en la fachada sur.
Al no coincidir verticalmente ninguno de los tres pasillos, todos los dormitorios de los
enfermos disfrutan de un acceso directo a su terraza, condicién indispensable para su
tratamiento médico. Ello dota a la seccién de un movimiento cuya bondad no se agota en
su mayor o menor grado de agitacion, algo que parece intentarse en ciertas arquitecturas
contempordneas, sino que queda legitimado precisamente por su uso, es decir, por el
servicio a la eficacia del conjunto.
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Para ello el arquitecto no necesita variar la altura de cada planta. Todas alcanzan una
dimensién de 3,60 metros. Sin embargo, la variacién en seccién queda sutilmente
matizada por la diferenciacién otorgada tanto a la planta baja como a la de cubiertas. En la
inferior, la ya de por si ajustada seccién del forjado se minimiza para dibujar una delgada
linea que, volando ligeramente, confiere al conjunto la elegancia y la liviandad deseadas
por la nueva arquitectura. Igualmente la planta de cubiertas se resuelve como una azotea
transitable que permite coronar el edificio sin recurrir a la domesticidad de la cubierta
inclinada. Todas las terrazas utilizan como proteccién la cerrajeria de tubo horizontal,
tan afin al lenguaje racionalista, que aproxima esta arquitectura a las imdgenes nduticas,
por otra parte ya aludidas en los textos de los maestros modernos. Esta imagen queda
intensificada por la coronacién de todo el perimetro del edificio, realizada igualmente
con la mencionada barandilla.

El edificio, de esta manera, presenta una secciéon escalonada buscando el maximo
soleamiento en la orientacién de mediodia, mientras que en su vertiente norte se manifiesta
como un volumen rotundo. Esta rotundidad se matiza con la presencia de la escalera
entendida como un cuerpo yuxtapuesto, asi como con la de sendas terrazas, dispuesta
en ambos extremos de las plantas baja y primera. Las terrazas, en este caso, ya no son
vuelos que buscan el sol, sino que se excavan en el volumen precisamente para ofrecer
ese grado de confortabilidad y frescura en los calurosos dias de verano. Si unas terrazas
se proyectaban sobre el volumen, otras se excavan en él con la Gnica condicién de servir
estrictamente a las necesidades de los pacientes. En suma, las decisiones proyectuales, y
por ende plisticas, de acuerdo con las funcionales, se traban en un mismo acto creativo
sin que puedan anteponerse en el tiempo unas a las otras.

La dualidad norte-sur se aprecia con claridad en lalectura de las fachadas cuya proporcién
de vanos macizos y permeables cambia ostensiblemente de una a otra. Nuevamente, en
arménica secuencia con la funcién, los dormitorios disfrutan de magnificos ventanales
orientados al mediodia, cuyas dimensiones aumentan en los volimenes de los extremos
reservados para comedores y salas de estar. Por el contrario, el edificio se protege de la
orientacién norte precisando las aperturas necesarias para las dreas sirvientes.

Datos constructivos

La estructura del edificio, como hemos visto, es de pérticos de hormigén armado. Ello,
ademds de a sus prestaciones portantes, es debido a la precaucion de evitar los peligros de
incendio, motivo por el cual se dio también preferencia ala carpinteria metélica en acero. Esta
carpinteria en las fachadas, actualmente desaparecida, fue comun a la arquitectura moderna
y consigui6 ejecutar grandes pafios de vidrio con unas secciones de perfil de carpinteria
muy reducidas. Todo ello se ha perdido en este edificio, no asi en otros, como las casas
Polo o Retortillo, donde las galerias y fachadas siguen manteniendo la expresividad inicial.
El convencional uso del aluminio, motivado por razones de economia, mantenimiento y
prestaciones técnicas, ha alterado gravemente la percepcion de la arquitectura de esta época.
Actualmente son pocos los edificios que apuestan por las carpinterias de acero, y los que lo
hacen mantienen la potencialidad de la elegancia propia de la arquitectura moderna.
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Distribucion de las plantas (planos de proyecto).
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Alzados (planos de proyecto).
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La cordura de la construccién de la época con los escasos medios de que se disponia
queda reflejada en detalles como el tratamiento de la sonoridad. Para evitar este defecto,
el proyecto previé cdmaras aislantes entre los pisos consecutivos y pavimentos especiales
para mitigar los ruidos.

La abstraccién y la pureza de los volumenes, enfoscados sobre bloques huecos utilizados
como cerramientos en los muros, se enfatizan por el uso de la azotea en cubierta. Esta
rotundidad exterior se transfiere igualmente al interior, en el que, por la naturaleza del
edificio, se suprimié todo relieve y, por el contrario, se redondearon las aristas, para evitar
depésitos de polvo.

Todo ello nos lleva a incidir en las similitudes formales y plasticas de este sanatorio con
otros ya construidos en Europa. Sin tener constancia de que el arquitecto refiriera o
conociera de primera mano los modelos europeos, el hecho de participar de los mismos
postulados convierte esta obra de Huesca en pionera del racionalismo, acercando a la
ciudad las vanguardias del momento.

El orgullo de la ciudad por su obra queda reflejado en la referencia recogida en E/ Diario
de Huesca el jueves 8 de marzo de 1934:

La Diputacién Provincial, ante el cimulo de peticiones recibidas para que se autorice la
visita al Pabellén para Tuberculosos de esta capital, recientemente terminado, ha decidido
fijar los dias 10 y 11 del corriente para que el publico pueda visitar libremente el nuevo
edificio, uno de los mejores de Espaifia para el uso a que estd destinado. El dia 10, las visitas
serdn permitidas desde la una a las seis de la tarde, y el dia 11, desde las diez de la mafiana

hasta las cinco de la tarde.

Y el orgullo mayor es ver que esta arquitectura sigue hoy siendo util a la sociedad. Bien es
cierto que sus sucesivas adecuaciones, la Gltima como residencia de ancianos, no han sido
siempre sensibles a la arquitectura original, pero han conseguido, cuando menos, apoyarse
en los trazados racionalistas para validar que aquellos esfuerzos no fueron en vano.

La necesidad de un nuevo hospital

Tras varios intentos de sucesivas corporaciones, no fue hasta 1931 cuando el arquitecto
José Luis de Ledn recibié el encargo de redactar el proyecto para un nuevo hospital,
proyecto que firmaria en noviembre de ese mismo afio. En efecto, el edificio que entonces
se utilizaba para hospitalizacién de enfermos estaba en su ultimo periodo de vida y, toda
vez que su origen no era de uso hospitalario, no reunia las debidas condiciones de higiene
y salubridad.

La Diputacién Provincial habia tomado ya buena cuenta de ello en el mes de junio de
ese mismo afio. Segun leemos en E/ Diario de Huesca con fecha 16 de junio de 1931,
el diputado sefior Valdivia informé a la corporacién de sus impresiones tras la visita al
antiguo hospital, del que afirmaba que era el peor de toda Espafia, siendo muy deficientes
las condiciones higiénicas, con salas inhabitables. Ante esta situacién vergonzosa y
humillante, el mencionado diputado transmitié la imperiosa necesidad de construir un
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Construccion del Hospital Provincial, década de 1930 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo José Oltra).
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nuevo edificio, ya que el existente no estaba en condiciones de verificar reforma alguna;
mds bien al contrario, deberfa derribarse. Asi, en la sesién de 6 de octubre de 1931 se
dio cuenta al director general de Administracién Local, quien mostré su conformidad y
complacencia con el proyecto la para construccién del nuevo Hospital Provincial.

Como relata el arquitecto en la memoria del nuevo proyecto, la prueba del estado precario
de dicho local se habia puesto de manifiesto también en los informes emitidos tanto
por el arquitecto municipal de Zaragoza, Miguel Angel Navarro, como por él mismo.
Por ello, las diputaciones que a partir de esa fecha se sucedieron se preocuparon por la
posibilidad de construccién de un nuevo centro. No obstante, pareciendo esto una prueba
o un esfuerzo superior a sus medios, las corporaciones posteriores no sabian o no querian
afrontar el problema con firmeza. Afortunadamente, la institucién que rige los destinos
de la provincia en la época actual se dio perfecta cuenta de que tal estado de cosas no
podia continuar y de que, a pesar de que se gastara todo lo que se quisiera para mantener
el edificio en pie, por sus condiciones de antigiiedad y por no ser un edificio construido ex
profeso, nunca podria reunir las condiciones minimas de todo mediano hospital, asi que
decidi6 afrontar directamente el problema encargando a José Luis de Leén la redaccién
del oportuno proyecto de Hospital Provincial para Huesca.

Cabe destacar que el proyecto se realizé de comun acuerdo y con la asesoria de los
eminentes doctores, afectos a la Diputacién, sefiores Garcia Bragado y Loste. Siguiendo
sus indicaciones, se decidié dar una capacidad al hospital para 102 camas en el drea de
medicinay 58 en la de cirugia. No obstante, en previsién de mayores necesidades, las salas
se proyectaron con la amplitud suficiente para albergar un total de 27 camas mids, 7 en
medicina y 20 en cirugia. A ello debemos sumar la capacidad para 41 camas del pabellén
destinado a tuberculosos, que en ese momento ya estaba en subasta para iniciarse su
construccién (fue concluido en 1933).

Del 4nimo, la claridad del planteamiento, la eficacia perseguida y el respeto por el trabajo
bien hecho da buena cuenta el texto que transcribimos, del apartado de «Antecedentes»
de la memoria de proyecto:

Con las orientaciones indicadas por los Médicos citados, al propio tiempo que el entusiasmo,
asi como también el del actual Presidente de esta Corporacién, Ilmo. Sr. Don Juan Ferrer
Gracia, presentamos un proyecto que si no perfecto, por lo menos nuestra intencién ha sido
la de que retna las maximas condiciones de higiene, salubridad y alegria que un edificio de

esta indole debe poseer, con el minimo de gastos.

No es casualidad que estas obras merezcan nuestro interés transcurridas tantas décadas
desde su construccién. El origen y la intencién profunda de las mismas no se centran ni
en el arquitecto ni en el poder publico, ni tan siquiera en las banalidades coyunturales del
momento. El verdadero fin es el servicio comprometido a todos y cada uno de los futuros
anénimos usuarios. Solo por esto sacar a la luz esta arquitectura es un mero ejercicio de
justo reconocimiento, asi como una oportunidad de continuo aprendizaje.

En la sesién del 21 de diciembre de 1931 de la Comisién Gestora de la Diputacién Provincial
se aprobé el proyecto del nuevo hospital. Asi lo recoge E/ Diario de Huesca del dia siguiente:
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Se aprueba también el proyecto del Nuevo Hospital, cuyo coste serd de 1 753 771,93
pesetas, asi como las condiciones facultativas y econémicas, y sacarlo a subasta. La cantidad
la pagara por adelantado el contratista y la Diputacién la reintegrard en siete anualidades.

Las obras deberdn estar terminadas en tres afios.

A esta primera subasta, publicada en la prensa local el 4 de febrero de 1932, sigui6 una
segunda, aprobada en sesién celebrada el 3 de marzo de 1932 y anunciada en E/ Diario de
Huesca tres dias mds tarde. Segun posteriores publicaciones, concluimos que tunicamente
se consigui6 realizar los trabajos de cimentacién y sétanos. El 20 de enero de 1933, en
la aprobacién del presupuesto de la Diputacion se consigné un crédito de 30000 pesetas
para habilitacién del pabellén de tuberculosos y otro de 255000 para proseguir, con
sujecion a ley, las obras del Hospital Provincial.

No fue hasta la sesién celebrada el 27 de febrero de 1933 cuando se volvieron a licitar
las obras, esta vez por fases, comenzando por la estructura de las plantas inferiores y el
cerramiento de fachadas.’® Esta licitacién fue modificada por una posterior, con revisién
de precios, del 20 de junio de dicho afio, en la que se incorporaban acabados mds precisos
a las obras anteriormente resefiadas.’” Como se puede observar, la construccién de este
gran equipamiento hubo de ejecutarse en fases sucesivas y ajustindose a unas partidas
econdmicas que, con gran esfuerzo, se iban consiguiendo. Asi, el 31 de enero de 1934
se sacaron a subasta las obras de porteria y garajes para el nuevo Hospital Provincial por
un precio de 118553,18 pesetas. Los trabajos se sucedieron hasta 1936. E1 27 de marzo
de ese afio la Junta General de Paro Obrero ofrecié a los representantes de Huesca la
concesién de subvenciones para la terminacion de las obras del Palacio de Justicia y para
la continuacién de las del Hospital Provincial.

La implantacién: la fragmentacion como estrategia y la necesidad de sol y aire

El lugar escogido para el emplazamiento del nuevo hospital era un solar colindante con
el entonces paseo de la Alameda, a unos seiscientos metros de la Residencia Provincial
de Nifios. Se crefa adecuado que estuviera cercano a la misma pero separado. El terreno
elegido, segtin se lee en la memoria del proyecto, es seco, cualidad esencial en un hospital,
aislado de establecimientos ruidosos, peligrosos e insalubres, asi como de escuelas y
cuarteles. La superficie, superior a cuatro hectdreas, se consideré adecuada teniendo en
cuenta eventuales ampliaciones, que de momento no se han producido, si bien es un signo
mis de la cordura de los gestores el haber previsto esta posibilidad.

La implantacién en la parcela con pabellones separados dentro de un tratamiento unitario
es paralela a la de las experiencias de Hilversum o Paimio. La claridad funcional de la
arquitectura racionalista se complementa con la disposicién de las piezas en el paisaje,
derivada a su vez de criterios de uso asi como visuales.

El sistema de organizacién del conjunto hace referencia a otros hospitales y a la idea de
fragmentacién y ocupacién del espacio. La fragmentacién ha ofrecido histéricamente
muchas ventajas para la organizacion espacial de los complejos hospitalarios. Asi, con la
dominancia funcional y visual de un edificio central, se disponian con relacién a él otros
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Antiguo Hospital Provincial de Huesca. Alvar Aalto: sanatorio de Paimio.
Vista desde el bosque. Vista desde el bosque.

.

Alvar Aalto: sanatorio de Paimio (Weston, Richard, Alvar Aalto, Londres, Phaidon, 2005, V2 48). Antiguo Hospital Provincial de Huesca. Organizacion general actualizada.
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pabellones de menor entidad destinados a la curacién de diferentes enfermedades. A su
vez, las viviendas para los médicos o el conserje se situaban en otros puntos del complejo.
Esta explosién controlada de las piezas en el paisaje conllevaba unas evidentes ventajas
funcionales. Por un lado, los enfermos tenian la orientacién y la privacidad necesarias en
las vistas; por otro, los médicos podian disfrutar de un espacio doméstico visualmente
alejado de su demandante lugar de trabajo, lo que les permitia el descanso preciso. El
pabellén de servicios y conserjeria conformaba normalmente el acceso al recinto. Asi,
todas las partes del hospital disfrutaban de su independencia en mutua interrelacién, como
piezas de un nuevo sistema de orden que, siguiendo los postulados de la modernidad, ya
no debia ajustarse a cdnones de simetria.

Junto a las ventajas referidas, esta estrategia de fragmentacion era imprescindible para
conseguir la necesaria e higiénicamente moderna busqueda del sol y el aire, ya no solo
como elementos favorecedores de salud, sino como expresién misma del nuevo signo
de unos tiempos que dejaban atras las insalubres construcciones asociadas a la ciudad
tradicional y los trabajos, ya cambiantes, vinculados a ella. La dispersién en distintos
pabellones exentos permitia que estos fueran disefiados con libertad, normalmente con
una crujia de habitaciones bien orientadas, en bloques longitudinales, que optimizaban
el largo desarrollo de la fachada. De esta forma, la libertad compositiva se asociaba a las
nuevas técnicas constructivas del hormigén armado, facilitando la fenestracién de huecos
en el muro de carga para abrazar la deseada libre apertura ala luz y el paisaje. El programa
hospitalario brinda la funcién més adecuada para refrendar la bondad y utilidad de las
modernas busquedas espaciales.

Si los hospitales europeos de la época pueden ser interpretados en el sentido de habitar
el bosque, en referencia al modo de ocupacién, mediante la fragmentacién de un espacio
natural arbolado, en nuestro caso serd necesario recrearlo. Las fotografias del momento,
asi como lo escrito en la memoria del proyecto, nos indican la ausencia de drboles en
la parcela. Pero la voluntad inequivoca de asemejarse a ese modelo queda patente en la
memoria del proyecto: «En el espacio entre Pabellones se dispondrin, convenientemente,
paseos, jardines y drboles, dando al conjunto la impresién de tranquilidad tan necesaria
en estos locales». Dar la impresion es una expresién altamente arquitecténica y alude,
no a la razén, como parecia desprenderse de una lectura superficial del racionalismo, sino
a la percepcién. Los arquitectos, con base en el cumplimiento estricto de una funcién,
precisan igualmente la referencia al espiritu y al sentimiento de los usuarios unido a su
percepcién, ineludiblemente ligada, a su vez, a la visualidad. Asi puede entenderse esta
voluntad arquitecténica de creacién de una atmésfera, de un ambiente que, mds alla de
satisfacer las demandas inmediatas del sujeto, alimenta su espiritu.

La dispersién en pabellones no podia exceder la légica constructiva y econémica. El
arquitecto lo explica bajo el directo titulo «Plan del conjunto:

Es importantisimo el evitar la disposicién en planta de los servicios hospitalarios. Las
construccionesaPabellones multiples deun piso son mucho mds costosas. Estas construcciones
llevan consigo enormes dispendios de calefaccién y de servicios de entretenimiento. En las

circunstancias econémicas actuales es preferible edificar los Pabellones a varios pisos.
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De esta forma se disponen varios edificios, con lo que se evita una multiplicidad y una
dispersién innecesarias. El arquitecto decide organizar el conjunto del siguiente modo:

Junto al Velédromo se dispone la entrada principal, con los anejos de Porteria y viviendas
necesarias, asi como su correspondiente Garaje. Una amplia avenida arranca de dicha
puerta, para terminar frente al Hospital, proyectindose dicho edificio en la parte mds alta
del terreno.

Posteriormente a dicho edificio se dispone un pequefio Pabellén, y un poco mis al centro
el Pabellén para Enfermeria de Tuberculosos.

También en la parte posterior va dispuesto un Depésito elevado, para agua de pozo comun,
de trescientos metros ctbicos, para las necesidades de riego y servicio de depésitos de
descarga de waters, bafios, etcétera.

Se deja para més adelante —o si en el curso de la construccién conviene— el desarrollar un

pequeiio Pabellén para infecciosos.

De esta manera, los distintos pabellones se abren hacia el paisaje en forma articulada.
Para ello se rehiyen esquemas rigidos y ortogonales. El mismo arquitecto lo dice
escueta y certeramente en su memoria: «Al objeto de que un ala de Pabellén no haga
sombra a la vecina se dispone la planta en forma de V abierta». De igual forma, la
orientacién norte-sur que se da al edificio, asi como los pequefios monticulos que frente
a €l existen, hacen que este edificio quede suficientemente resguardado de los vientos
reinantes en la localidad.
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Adolf Loos: apartamentos Otto Haas-Hof: Viena, 1924 (Gravagnuolo, Benedetto, Adolf Loos: theory
and works, Milin, Idea Books, 1982, pp. 183 y 184).
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Vista desde el eje de acceso.
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La estructura: la belleza de los estados intermedios

Entre las fotografias archivadas en la Fototeca de la Diputacién de Huesca acaso sean las
que muestran el edificio del Hospital Provincial en construccién las que de una manera
mds certera y evocadora nos recuerdan los valores intrinsecos y permanentes de esta
arquitectura. Valores que, por inusuales en otras producciones, conviene recordar.

Las decisiones constructivas son consustanciales al proyecto desde su inicio y determinan
la realidad del mismo hasta el extremo de que, en la buena arquitectura, tal y como
advertimos en las imédgenes, se explicitala belleza de los estados intermedios, precisamente
esos estadios constructivos que llevan implicita la forma de dicho proyecto. La busqueda de
ese orden interno dota de consistencia a la obra y queda ya materializado en la estructura.
Este es uno de los aspectos diferenciadores de las obras modernas. Baste recordar, con
Fritz Neumeyer, la calidad visual advertida por Mies van der Rohe en la contemplacién
de sus estructuras metlicas: «Solo los rascacielos que se encuentran adin en construccién
reflejan sus audaces ideas estructurales y, durante esta fase, es imponente el efecto que
produce el esbelto esqueleto de acero». El estado intermedio, inacabado, se convierte en el
determinante. Y esta es una leccién mayor ante la produccién fragmentada de buena parte
de la contemporaneidad, ya que reivindica para la arquitectura el proceso como valor sin
necesidad de explicitar su condicién de inacabada. Este orden, impuesto simultineamente
por la funcién y por la forma y asumido por la construccidn, se convierte en sistematico.
Y esta sistematicidad, tan necesaria en equipamientos de cierta envergadura, como
un hospital, no solo no se opone a la libertad creativa sino que es fuente de fecunda
creacién. De esta manera (y por ello tanto nos evocan estas imagenes de los proyectos
en construccién), es preciso reivindicar el desciframiento de estos estados intermedios
que se nos revelan tan importantes en proyectos que, precisamente por su precision final,
parecen no verse afectados por este hecho.

El efecto emocionante de la mirada sobre la estructura desnuda desvela cémo el propio
proceso constructivo tiende a ser esencial, eliminando lo superfluo, accesorio e innecesario
para alcanzar la consistencia deseable. Y asi es como el acto creador se reivindica en la
esencia de la propia construccién. Las imdgenes del edificio en estructura nos permiten
recuperar la constante en la obra consistente en explorar las sensaciones estéticas liberadas
por la estructura y traducirlas a una realidad arquitecténica propia que se hace presente
en la expresién final del proyecto. Si bien es cierto que en esta arquitectura racionalista
no se llega al nivel de intensidad de las propuestas genuinamente modernas, en las que
la estructura queda vista, la condicién germinal y ordenadora de la misma es igualmente
determinante. Y también sirven todos estos ejemplos racionalistas para entender la
arquitectura superando el estéril discurso, a veces tan extendido, que sostiene que
la idea arquitectdnica es independiente de su construccion, pues en el proceso de proyecto
conviene que discurran inevitablemente unidas, en mutua fertilidad.

La estructura portante responde a ese orden racionalista que se convierte, en arquitecturas
que exploran todo su potencial visual, en factor de modernidad. El forjado se resuelve con
un espesor minimo. Como vemos en sucesivos ejemplos, es una condicién genérica de
esta arquitectura emplear los medios imprescindibles para su construccién. En este caso
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la estructura horizontal consiste en una losa de hormigén armado con hierro dulce, de
10 centimetros de espesor, con unas viguetas espaciadas cada 1,70 metros que tienen una
anchura de 23 centimetros y un cuelgue de 40, las cuales, a su vez, descansan sobre las
vigas en porticos paralelos a la fachada.

Las fotografias del proceso constructivo nos muestran tanto la eficacia del mismo
como la satisfaccién de sus ejecutores. ;Cémo entender si no el estratégico, a la vez que
amable, posado de la imagen inferior de la pdgina 75? La sinceridad de esta arquitectura
se evidencia en el orgullo intimo de quien considera haber dado lo mejor de si mismo
para el proyecto. Con la escasez de medios disponibles la cordura de los planteamientos
se convierte en aliada necesaria para la ejecucion. El tiempo ha demostrado que esa
alianza se extiende a la consecucién de una arquitectura digna y solvente cuya autoria,
precisamente por ello, es compartida. Esto también lo aprendemos de esta fotografia. Por
eso quienes intervienen en el proceso constructivo quieren quedar recogidos en ella. Asi
extienden su virtud. Se sabe que cada época produce su arquitectura, la cual, en el fondo,
es reflejo de la sociedad a la que sirve o, cuando menos, para la que construye. Cuando
alguien se siente identificado con un proyecto ya no construye para si mismo, sino que,
reparando en un valor superior, lo entiende como servicio a la sociedad. Todo esto se lee
en esta imagen y nos desafia a comprender el significado de nuestra disciplina.

El programa como generador de orden

La complejidad de un programa hospitalario, asi como su versatilidad y adaptabilidad
en el tiempo, es un tema recurrente para los arquitectos que se han enfrentado a
esta tipologia edificatoria. Si cualquier edificio encuentra su consistencia desde la
resolucién del programa, esto es especialmente vinculante en un hospital. En este caso
el planteamiento se deriva del meticuloso anilisis de la funcién, entendida como la
posibilidad no solo de desarrollar unas determinadas labores sino, ademids, de hacerlo de
la manera més confortable.

En los planos originales, fechados en noviembre de 1931, la planta s6tano, asi como la
correspondiente al tercer y ultimo piso, coincidian en su perimetro abarcando el cuerpo
central. De esta manera, las dos alas laterales disponian de una planta menos, posibilitando
la creacion sobre ellas de unas amplias terrazas. Nuevas necesidades surgidas durante el
desarrollo del proyecto hicieron abandonar esta disposicién y el tercer piso pasé a ocupar
la totalidad del conjunto, lo que afecté a la composicién de este.

Como breve descripcién del programa podemos indicar que la planta sétano se destin
a elementos de servicio, incluida la sala de calderas. La rasante de la planta baja se
encontraba elevada metro y medio respecto de la del terreno natural, con el fin de
posibilitar la iluminacién y ventilacién de los espacios de servicio de la planta inferior.
Este desnivel debia salvarse para alcanzar el vestibulo principal del edificio con unos
amplios peldafios que, ubicados como fin de la perspectiva de la avenida que conectaba
el punto de acceso en el pabellén de conserjeria con el hospital, enfatizaban el caricter
simétrico de la disposicién. Todo coincidia y potenciaba este eje de entrada, algo que la
modernidad aboliria. La planta baja, denominada por el arquitecto en sus planos «planta

ARQUITECTURA RACIONALISTA'Y SALUD

La satisfaccion del trabajo bien hecho (Fototeca de la Diputacion de Huesca, coleccion Pedro Moliner).

ARQUITECTURA RACIONALISTA Y SALUD




76

de servicios», albergaba la farmacia, consultorios, la administracién, la biblioteca
y la capilla. Con entrada independiente, y en la parte posterior del edificio, se
dispuso la cocina general con sus correspondientes anejos.

La estructura organizativa de las plantas reservaba una generosa crujia orientada al
Mediodia y otra, de menor tamafio, al Norte. Esto permitia, en las plantas primera y
segunda, distinguir con claridad las habitaciones de los enfermos, con buena orientacién,
y dejar los espacios sirvientes en el lado septentrional. Con una distribucién muy similar,
la planta primera se destiné a medicina, con una capacidad para 104 camas, quedando la
segunda destinada a cirugia. En ambas, solamente el cuerpo central disponia de algunas
dependencias orientadas al Norte. En las alas laterales el pasillo recibia iluminacién
directa de esta orientacién y albergaba unos pequefos nicleos de servicio. Los extremos de
ambas plantas se resolvieron simétricamente con sendos comedores y galerias acristaladas
adonde podian ser trasladados los enfermos. Estas galerias suponian el Gnico contrapunto
compositivo, elegantemente dispuesto en el extremo, en tanto que ya no se entendfan
como huecos en el muro de bloque de hormigén, como sucedia con el resto de las ventanas
del edificio, sino que, con una aproximacién mds moderna, cerraban con vidrio los pafios
liberados entre la estructura. Nétese igualmente que su altura coincidia con la total de
la planta. La intencion pldstica era consecuencia, una vez mds, de las razones de uso. El
arquitecto lo describe en la memoria del proyecto:

En los extremos de los cuerpos laterales se establecen una galeria acristalada para enfermos
convalecientes de catorce (14) metros treinta y tres (33) centimetros de larga, por cuatro (4)
metros, setenta (70) centimetros de anchura, y la mayor cantidad posible de vidriera para

facilitar la mdxima entrada de sol y luz.

El piso tercero albergaba los espacios necesarios para la comunidad de monjas al cuidado
del hospital, asi como, en los extremos, una habitacién para los enfermeros y otra para
las muchachas de servicio. Su situacién en la planta superior les garantizaba una cierta
independencia que facilitaba su descanso y su vida en comunidad, con su correspondiente
oratorio. En la actualidad los usos descritos han ido varidndose, si bien es perfectamente
identificable, en multiples dependencias, la estructura inicial del proyecto.

La disposicién en forma de V abierta para conseguir el mejor soleamiento implicaba la
resolucién de la articulacién entre las alas del proyecto. Como no podia ser de otra
manera, en los puntos de encuentro de las mismas se dispusieron eficazmente los nicleos
de comunicacién vertical, que a su vez enlazaban con los recorridos horizontales en cada
planta. En los extremos este y oeste se ubicaron, igualmente, las escaleras de servicio
y evacuacién. Es conveniente hacer notar que tanto las escaleras principales como los
ascensores montacamillas abarcan desde la planta sétano hasta la terraza que cubre el piso
tercero. De la correcta disposicién de los nicleos de comunicacion dependen tanto el uso
como la claridad del conjunto. Esta arquitectura racionalista, dispuesta simétricamente y
con un concepto de la axialidad ligado a los cdnones cldsicos, no nos permite identificarla
como arquitectura moderna en el sentido de compartir con esta los valores implicitos en
su formalidad.
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Vista de la escalera.
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Conviene detenerse en este punto para distinguir las caracteristicas propias del
racionalismo en tanto que arquitectura sometida a un orden y a unos criterios de
abstraccién, y la forma moderna que abandona cualquier mimesis con 6rdenes
precedentes. Esta arquitectura todavia es deudora de esquemas de disposicién en planta
y de composicién en fachadas heredados de la tradicién. Por ello no cabe aplicarle
el genuino concepto de lo moderno. A este respecto es necesario recurrir al profesor
Helio Pifién para entender cémo el sentido de la forma moderna implica una manera de
proyectar que se distancia del clasicismo. De su mano recordamos que en este se parte
de una serie de normas o reglas con cuyo cumplimiento se alcanza la obra, mientras que
la modernidad requiere la activa participacién del sujeto para ordenar un programa, no
solo en términos estrictamente funcionales, sino con criterios visuales que permiten
alcanzar un nuevo sistema de orden. Mediante la ordenacién y la estructuracién del
programa se debe alcanzar una regla interna del proyecto, no preconcebida. Sobre la
estructura del programa, Pifién indica:

La revolucién en el ambito de la estética que supuso la modernidad respecto del clasicismo
en su acepcién mds genérica tuvo su epicentro en la sustitucién de la mimesis por la
construccién, como criterio de formacién del objeto. El cometido reproductor del arte
cedi6 el paso a un empefio conformador que hace de la propuesta de estructuras genuinas
el objetivo de su impulso creador. Su corolario es que mientras que en la arquitectura de
ascendencia clasicista el tipo confiere identidad al objeto, en la arquitectura moderna es el

programa el que identifica al artefacto. (Pifién, 1998: 82)

De ahi se deriva el valor del programa de arquitectura en la concepcién moderna. En el
caso de buena parte de los proyectos presentados en este volumen, en especial en aquellos
cuyo programa es mds amplio, el valor de este no alcanza el nivel estructurante de la
modernidad, sino que simplemente favorece la generacién de un orden compatible con
esquemas heredados. De esta manera cabe comprender la simetria del Hospital Provincial
o del instituto Ramén y Cajal, o de tantos edificios de viviendas aqui presentados. En
todos ellos la concepcién no ha abandonado la gestién, con criterios de mimesis, de
sistemas candnicos. Asi, dichos proyectos todavia entienden la idea de orden reducida a
la regularidad amparada en la jerarquia. Y, como en multiples conferencias y escritos nos
ha ensefiado el arquitecto Pifién, las caracteristicas de regularidad, igualdad, jerarquia
y unidad de las obras heredadas del clasicismo son sustituidas, en la modernidad
arquitecténica, por las de orden, equivalencia, clasificacién y consistencia. Mds alla de
profundizar en sus estudios, por otra parte necesarios para cualquier académico riguroso,
sus enseflanzas son pertinentes en este trabajo por cuanto nos permiten situar esta
arquitectura racionalista en su verdadera posicién respecto de la modernidad, analizando,
en cada caso, el valor y alcance de sus aportaciones.

Rigor, abstraccion y humanizacion de la arquitectura
Si en cualquier proyecto se reconoce la importancia de los espacios de transicién, en este,

de singular complejidad programatica, dichos espacios alcanzan verdadero protagonismo.
La proporcién y la ubicacién de los mismos, asi como el tratamiento dado, constituyen un
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ejemplo en la medida que unifican el conjunto. Singular mencién merecen las escaleras,
no solo por su calidad visual, sino por el interés con el que se disefian, pensando en
todo momento en el beneficio del usario. Asi se recoge en la memoria del proyecto: «Se
proyectan las escaleras amplias y bien aireadas e iluminadas, con la minima cantidad
posible de contrahuella, al objeto de no fatigar a los enfermos». De alguna manera esta
preocupacién demuestra como la arquitectura racionalista, a menudo acusada de falta
de amabilidad respecto del sujeto, evoca la humanizacién de la misma arquitectura. Asi,
recibe los valores téictiles y sensitivos y no es, como se ha deducido de lecturas simplistas,
consecuencia de la fria abstraccién.

A menudo se ha debatido sobre la condicién de la arquitectura moderna, con su apuesta
por la abstraccion en detrimento de la mimesis, como obsticulo para poder aceptar
aquellos valores sensoriales que, de alguna manera, humanizasen sus propuestas. Esto
ha constituido otro malentendido toda vez que el nuevo modo de habitar en modo
alguno implicaba un olvido de dichos valores. En suma, una arquitectura de pequefios y
delicados detalles en beneficio del usuario, sin perder la capacidad evocadora derivada de
la abstraccién.

La importancia de esta obra queda de manifiesto en las similitudes visuales que pueden
establecerse con obras de la importancia del sanatorio de Paimio de Alvar Aalto.
Particularmente interesante es el papel otorgado a los espacios de transicién, aquellos
nunca demandados en los programas, y de cuyo disefio, como hemos comentado, depende
la cohesién del conjunto.

Esta arquitectura se basa igualmente en la austeridad y la consiguiente eliminacién de
todo lo superfluo. Con la precisién de quien sabe cémo proceder, el arquitecto nos lo
dice en la memoria del proyecto: «Se prescinde completamente de toda ornamentacién
y, por consiguiente, mayormente cualquiera que formara un saliente inutil». Gracias
por recordarnos lo evidente. Nuestro maestro, el profesor Javier Carvajal, nos ensefié
que el buen disefio debia resolver el problema planteado sin generar otros nuevos. La
opulencia y la soberbia, tan propias de la contemporaneidad, han llevado al olvido esta
elemental leccién.

Tal y como se observa en el material grafico, planos y fotografias, la composicién de los
volimenes y las fachadas se basa en el orden y el rigor, respondiendo, l6gicamente, a la
modulacién de las plantas. La valoracién realizada en los pérrafos anteriores sobre el
racionalismo en relacién conla modernidad puede completarse si observamos la composicién
del alzado principal del hospital. Ademas de la primacia de la simetria y la jerarquia, el
arquitecto no tiene reparo en recurrir a una portada historicista, finalmente no construida,
como recurso para la focalizacién de la entrada. Si bien este hecho debe tomarse como un
guifio a la historia, no es menos cierto que evidencia hasta qué punto esta arquitectura no
puede considerarse genuinamente moderna en tanto que no ha abandonado los valores
heredados de la tradicion.

Con la claridad que otorga la valoracién de la orientacién, los huecos de la fachada
sur se dispusieron con generosidad, y quedaron estrictamente dibujados, con menores
dimensiones, los de la vertiente norte. Los tnicos contrapuntos se reservaron para las
galerias de los extremos, asi como para la elevacién del cuerpo central en una planta,
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lo que enfatiza, todavia con mayor intensidad, el valor concedido a la simetria.
La manera de abrir los huecos en los pafios de las fachadas remite a la tendencia
racionalista centroeuropea. Son muchos los ejemplos a los que se podia referir. Entre
ellos citamos el paralelismo con el edificio de apartamentos Otto Haas-Hof (Viena,
1924), de Adolf Loos, en el que una seriada fenestracién marca el ritmo simétrico y
ponderado de la fachada.

Se han sucedido varias adaptaciones en el edificio que han afectado a la propuesta inicial.
No obstante, la rotundidad de la propuesta inicial permanece. Mencién especial requiere,
aunque no siga las pautas de la arquitectura racionalista, la capilla construida en la parte
posterior, cuyo coro conecta con el primer nivel del hospital, realizada por el arquitecto
Miguel Aranda.

Criterios constructivos: economia de medios

Los criterios constructivos del hospital se basan en la economia y en la directa aplicacion
de la técnica al servicio de la eficacia de la disciplina. Las caracteristicas constructivas se
resumen a continuacién. Como se ha comentado, la estructura es de hormigén armado.
Los muros exteriores, para evitar los cambios bruscos de temperatura, se realizaron con
bloques huecos de hormigén. La cubierta de los pabellones laterales se resolvié como
una azotea transitable, con su correspondiente pretil y pavimento de baldosa de Reus,
y se construy6 una cubierta inclinada de teja en el cuerpo central, sobre un espacio
bajocubierta que, al margen de posibles usos de almacenamiento, facilitaba una cimara
protectora ante la dura climatologia del lugar. La carpinteria interior, de pino de Oregén,
se propuso con paneles completamente lisos de tal forma que se evitasen los depésitos de
polvo y la limpieza resultase mis facil. Es preciso hacer constar cémo el arquitecto no solo
no tenia el menor reparo en atender las més elementales necesidades de los usuarios, sino
que precisamente en ello justificaba sus decisiones. Este elemental sentido del deber y del
decoro profesional sigue siendo una asignatura pendiente ante tanta frivolidad como ha
rodeado a la arquitectura en este inicio del siglo xxI.

La carpinteria exterior, hoy conservada en parte del edificio, se dispuso inicialmente
metilica, con singulares disefios en los tiradores e ingeniosos mecanismos de apertura.
Ademis de la calidad visual que esta carpinteria de hierro producia, por el minimo
espesor de sus perfiles, existia otra pragmadtica razoén para su eleccién ya que los cambios
bruscos de temperatura podian facilitar el alabeo de la misma, lo que hubiera conllevado la
formacién de cuchillos de viento, tan perjudiciales para la salud humana. La composicién
de las fachadas también debe su disposicién a un deliberado criterio de uso, pues las
ventanas debian disponerse a una altura de un metro del piso, dejando en su parte inferior
sitio suficiente para poder emplazar un radiador. De nuevo no existe disociacién entre el
servicio de la arquitectura y su expresion, sino que mutuamente se complementan con una
unica finalidad funcional, pléstica y tecténica.

Los pavimentos, como nos recuerda el arquitecto en la memoria del proyecto, serian
continuos, excepto los de los servicios generales, que se dispondrian de loseta hidraulica,
para evitar ranuras e intersticios, siendo su material integrante resistente a lavados
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Pabellon de entrada. Plantas segiin proyecto de 1931.

Pabellon de entrada. Alzados segiin proyecto de 1931.
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antisépticos. Las aristas entrantes o salientes con los muros se redondearian con el mismo
material del pavimento, elevindolo incluso para formar un rodapié, del cual arrancarian
los zécalos, que serian, bien de azulejos, bien con pintura al éleo, para que pudieran
ser lavados con facilidad. El arquitecto observé cualquier detalle que beneficiara al uso
del edificio, asi como a su mantenimiento. No es posible comprender esta arquitectura
racionalista sin una voluntad de permanencia en el tiempo, permanencia asociada a la
propia vida del edificio.

Las buenas practicas constructivas quedaron patentes en su momento y se han extendido
hasta nuestros dias. A ellas se hace especial mencién en el acta de entrega de la obra
terminada, fechada en Huesca el 24 de julio de 1947

Girada una detenida inspeccién ocular y visto que dicha obra ha sido realizada conforme
a las buenas practicas de la construccién, ajustindose al proyecto aprobado y a las 6rdenes
que para su ejecucién ha determinado su Director Técnico, se da por recibida y entregada,

quedando desde este momento en poder y bajo la custodia de la Diputacién.

El modo de proceder que se desprende de estas lineas ha dado lugar a una arquitectura,
como hemos comentado, que resiste bien la prueba del tiempo.

El pabellon de entrada

Otro de los pabellones incluidos en el proyecto del Hospital Provincial es el destinado a
puerta de entrada, porteria, vivienda y garaje. Situado en la parte baja de la parcela mas
proxima a la carretera de Barbastro, desde donde se lleva a cabo el acceso, el pabellén
vuelve a retomar valores racionalistas cuya abstraccién queda matizada por recursos
propios de una arquitectura regionalista. Esta fusién queda nitidamente explicitada en la
convivencia de elementos de significacién tan dispar como los arcos de medio punto o el
z6calo de piedra porunladoy, por otro, las azoteas planas con sus barandillas de referencias
nduticas y la pulcritud de volimenes perfectamente delineados. Una arquitectura en suma
que, todavia ligada a la historia de su lugar, abraza las propuestas de las vanguardias.
Las referencias a temas tradicionales como el arco de medio punto o el uso del zécalo de
piedra ya tuvieron sus antecedentes para este mismo arquitecto en la casa que proyectd y
construy6 para el sefior Zugasti en el nimero 18 de la calle del Parque, posteriormente
transformada por su nuevo propietario, el doctor Cardesa, como ha quedado constatado
en el correspondiente capitulo de este libro.

El eficaz planteamiento en un esquema en L permite resolver, en dos plantas, el programa
de seis pequefias viviendas para empleados, con porches, terrazas y garajes. La disposicién
en este caso es asimétrica, quedando el acceso determinado por los arcos.

Para finalizar este capitulo queremos recordar que el proyecto que nos ocupa no fue ajeno
a experiencias similares en otras provincias. Este conjunto hospitalario tiene paralelismos
con otros construidos en Espafia. Nos parece pertinente destacar, por la conexién que
Luis Lacasa tuvo con la ciudad de Huesca, los realizados por este arquitecto en Toledo
y Logrofio. En ambos casos, como en el hospital oscense, se planteé el conjunto a las
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afueras de la ciudad y se utiliz6 la fragmentacién del programa como medio de ocupacién
del espacio. En el ejemplo de Logrofio, los arquitectos Sdnchez Arcas y Lacasa
dispusieron un pequefio pabellén de entrada y viviendas para el personal, ubicaron
el hospital en el centro de la parcela y, separadamente, entre jardines, los pabellones
aislados de infecciosos y tuberculosos. Conviene destacar la similitud de la planta del
pabellén de tuberculosos de Huesca con la del de Logrofio, primando la buena orientacién
para las habitaciones quedando la zona norte destinada a espacios de servicio. E1 Hospital
Provincial de Logrofio, no obstante, aporta una tipologia diferenciada como recoge el
profesor Garcia-Gutiérrez Mosteiro (en VV A A, 2003: 160):

El bloque principal va mucho mis alli del esquema ensayado por estos dos mismos
arquitectos en el Hospital de Toledo; se estructura por medio de un brazo que recorre toda
la longitud del edificio, y del que parten transversalmente brazos menores (médulos en «I»
con el control de enfermeria en el vértice, siguiendo el esquema de martillos que aparece
también en el Hospital Clinico de Madrid), asi como las dependencias de administracién,

capilla y alojamiento de religiosas, que conforman un patio cerrado.

Eneste escenario, el conjunto hospitalario de Huesca se suma a una arquitectura racionalista
) ]
que permanece en el tiempo con una inquebrantable voluntad de servicio. <
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Luis Lacasa y Manuel Sanchez Arcas: Hospital Provincial de Logrofio, 1929, no construido.
Planta del conjunto, alzado y plantas del pabellon de tuberculosos, y planta y alzado del cuerpo de ingreso
(VV AA, 2003: 161).
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Casa Povo: ORIGEN, PARADIGMA Y REFERENCIA
DE LA ARQUITECTURA RACIONALISTA. EL vALOR DEL MECENAZGO

Eltema delavivienda ha sido objeto, entre la posguerra y la crisis econémica de 1929, de
numerosas exposiciones organizadas por los arquitectos modernos. Debido a estas y a la
gran difusién que tuvieron los articulos sobre la materia, entre otros los del zaragozano
Fernando Garcia Mercadal en la revista Arquitectura, expresiéon de sus experiencias
durante su estancia en distintas ciudades europeas, podemos considerar que los
arquitectos de la época eran conocedores de la arquitectura europea de vanguardia.’® En
relacién con la exposicién organizada en 1927 por la Werkbund alemana en Stuttgart,
Garcia Mercadal escribe:

El objeto de esta exposicién ha sido el ensayar de una manera definitiva los nuevos materiales
de construccion, los sistemas constructivos, asi como los tipos de viviendas creados por la
vida moderna. [...] ha reunido obras de buena parte de los arquitectos mds avanzados de
Europa [...]. En la presente Exposicién podemos ver la consagracién Oficial del cubismo
arquitecténico o, mejor dicho, de la nueva arquitectura caracterizada sobre todo por su
racionalismo, por la ausencia de decoracién, por su valor pldstico, por sus cubiertas en
terrazas y por la franca intervencién del color [...]. Las casas de Stuttgart, como todas
las verdaderamente modernas, se caracterizan por su confort, y éste, sélo la técnica con
sus variadas instalaciones nos lo puede hoy proporcionar [...]. Otra de las tendencias
que podemos observar es la supresién del mobiliario y su simplificacién, asi como su

standarizacién. (Fernando Garcia Mercadal, Stuttgart, 1 de agosto de 1927)"

Nosolollegaban estas noticias a través de revistas especializadas, sino que un afio més tarde
el mismisimo Le Corbusier, uno de los arquitectos que participaron en dicha exposicién,
haria su aparicién en Espafia. Aunque sus teorias eran ya por entonces conocidas debido
a las publicaciones que llegaban a nuestro pais, en el dmbito local E/ Diario de Huesca se
hizo eco de su visita a Madrid en la edicién del 11 de mayo de 1928:
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El sefior Le Corpussier, famoso arquitecto francés, conversando con un periodista, ha
dicho que a los 18 afios de edad construy6 la primera casa y desde entonces hasta hoy en que
tiene 40, no ha dejado de ser atacado por los que defienden la tradicion arquitectonica.
Considera que el mayor triunfo lo ha obtenido el pasado afio con el proyecto parala Sociedad
de Naciones el cual fue elegido entre 300 y luego desechado, lo que promovié una gran
campafia y con este motivo opinaron a su favor los arquitectos mds ilustres, consiguiendo
por fin que fuera aceptado y premiado su proyecto definitivamente.

Preguntado sobre sus teorias, ha manifestado que la arquitectura no puede sustraerse
a la influencia de las artes nuevas, a las nuevas modalidades que en el momento actual
engendraron necesidades y han creado, automaticamente, una estética.

Mis conceptos de belleza en la arquitectura no tienen ninguna relacién con la estética
tradicional.

El sefior Le Corpussier ha venido a Espafia para dar dos conferencias, una dedicada a
las consecuencias revolucionarias en la vivienda provocadas por la aportacién de nuevos
elementos de construccién y por el trastorno social que ha producido la maquinaria y otra
sobre modificacion al sentido tradicional del concepto del palacio.

La primera de estas la ha dado esta tarde en la Residencia de Estudiantes, hablando de la
arquitectura, mobiliario y obras de arte, y exponiendo la consecuencia revolucionaria
que proyectan sobre la vivienda dos factores trascendentales: el cemento armado y el
maquinismo.

Advirtié el conferenciante que es inutil oponerse a las realidades que impone la vida

moderna y afirmé que el espiritu nuevo demuestra la inutilidad de los viejos estilos.

Aunque el redactor de la noticia no debia de estar muy familiarizado con el nombre del
famoso arquitecto, lo que si estaba claro era el mensaje emitido por Le Corbusier.

No cabe duda de que todas estas ideas fueron calando en los arquitectos de la época y
no iba a ser de otra forma en algunos de los residentes en Aragén. José Luis de Leén
y Diaz-Capilla, arquitecto de la Diputacién Provincial,?® fue el pionero en introducir
estas tendencias en la arquitectura residencial oscense mientras realizaba dos de las obras
mds importantes que se estaban ejecutando por entonces en la ciudad: el pabellén para
tuberculosos y el Hospital Provincial. Posiblemente fuesen estas algunas de las razones
que en 1932 motivaron la confianza del encargo de la construccién de la casa para la viuda
de Polo, uno de los ejemplos representativos del racionalismo mds ortodoxo de la ciudad.
Solo desde la confianza, sintonia e igual visién de futuro por parte de la propiedad y el
arquitecto se puede entender esta apuesta tan vanguardista a principios de los afios treinta
en una ciudad como Huesca.

El proyecto, redactado por José Luis de Leén y Diaz Capilla, fue presentado al
Ayuntamiento en junio de 1932 y aprobado en la sesién del 17 del mismo mes. El dia 30
José Luis de Leén renuncié al cargo de director facultativo de las obras de la casa, decisién
motivada por el traslado de residencia del arquitecto a La Alberca (Murcia), donde
ejerceria de arquitecto municipal. E1 1 de julio de 1932 dieron comienzo los trabajos, de
cuya direccién facultativa se encargé Antonio Uceda Garcia. Se ejecutaron por contrata
por Bernardino Olivén, precisamente el mismo constructor que estaba realizando el
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pabellén para tuberculosos. Seis dias mds tarde, el 7 de julio, Antonio Uceda renuncié
a la direccién de dichas obras, de las que, desde entonces y hasta su finalizacion, se hizo
cargo José Beltrin Navarro.* Parece 16gico que fuese asignada la direccién de las obras
al propio Beltrdn, ya que no solo era conocedor de las ideas del autor del proyecto, sino
que ademds le sucedié en el puesto en la Diputacién de Huesca.?? La obra se terminé
en 1933, aunque en el transcurso de la misma hubo algunas modificaciones respecto al
proyecto original.

Eleccion del emplazamiento y tratamiento del entorno

El proyecto se sitda en un amplio solar del barrio de Santo Domingo, tal y como se
describe en la propia memoria:

Su emplazamiento se verificard precisamente en el mismo lugar que actualmente tiene
establecida su vivienda y su industria, previo al derribo total de la finca, aprovechando todo
el solar resultante del derribo, a mds de la parcela sobrante por la demolicién de varias casas
emplazadas en la Plaza del Justicia y que se origina por las alineaciones establecidas por el

Excmo. Ayuntamiento de esta Capital.

Vista de la insercion de la casa Polo en el casco consolidado de Huesca.
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La edificacién que habia que derribar en el nimero 30 de la calle de Lanuza para
construir el futuro inmueble correspondia a la casa familiar donde los Polo tenfan su
residencia, vinculada a la explotacién industrial de la tintoreria que regentaban desde
hacfa muchisimo tiempo.?* Sensibilizado por esta situacién, y atendiendo mis al valor
sentimental que a su sentido comercial, Luis Polo llegé a buscar otro emplazamiento
para evitar esta gran pérdida. Se plante6 una segunda ubicacién, que no fructifics, junto
al Circulo Oscense, a la altura del nimero 4 de la calle del Parque (antigua calle de la
Libertad), justo al lado del solar donde Adela Polo construiria tres afios més tarde un
bloque de viviendas.

La insercién de la casa Polo en la trama consolidada de Huesca no debié de pasar
desapercibida en aquella época en una ciudad tan fuertemente ligada a sus tradiciones,
tal y como podemos apreciar en la fotografia de la pagina 93. La busqueda de una
arquitectura universal basada en la técnica devino en una imagen racionalista cuyas
referencias constantes a la mdquina rompian con lo preestablecido:

Dibujo realizado por Luis Polo, que refleja la organizacion del conjunto en 1956
(fotografia: Fernando Alvira Lizano). Estamos en presencia de un acontecimiento nuevo, de un espiritu nuevo, mds fuerte que

todo, que pasa por encima de todas las costumbres y tradiciones y que se difunde por el
mundo entero; las caracteristicas precisas y unitarias de este espiritu nuevo son todo lo
universales, todo lo humanas que se puede y, sin embargo, jamds fue tan grande el abismo

que separa la antigua sociedad de la sociedad maquinista en la que vivimos.?*

Esta ruptura con la tradicién supuso un nuevo modo de entender la vivienda, que se
convertia asi en una maquina para vivir, como ya nos adelanté Le Corbusier:

Y NI R S — CHRYSLER
xunulmmﬂ(i PLYMOQUTH La casa tiene dos finalidades. Es, primeramente, una machine a habiter, es decir, una
A e mmwnmm‘ s SEIS mdquina destinada a procurarnos una ayuda eficaz para la rapidez y la exactitud en el
a0 cESARE - cowTe anavou ‘?:%S};Emﬁfj;:ﬁzﬁ trabajo, una maquina diligente y atenta para satisfacer las exigencias del cuerpo: comodidad.
'c“:“m;:’:n ‘émf?: azi ’2”",28;'?:5;3'8}‘: E‘%LEA“D’E@U&O%&E?% ,{%A“is.':’s"c,i”: Pero luego es el lugar til para la meditacién, y finalmente el lugar donde la belleza existe
o et | [ires o Omo R =S y aporta al espiritu la calma indispensable.?
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La casa presenta un volumen compacto de formas cibicas y desornamentadas cuya
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imagen racionalista contrasta con el resto de edificios. La decisién final de ubicarla

TR — en la esquina de la calle de Lanuza con la plaza del Justicia, separada de los predios

Rumée y Caial, 't o HUESCA

colindantes, no solo respondia a criterios funcionales que garantizasen una iluminacién
y una ventilacion adecuadas de todas las estancias, sino que existia una clara conciencia
Anuncios publicados en E1 Diario de Huesca e/ 22 de enero y el 28 de junio de 1933. de integrarse en el entorno. Su posicién de charnela entre la calle y 1a plaza viene apoyada
por su composicién volumétrica, que, al escalonarse hacia el Sur, permite liberar una
gran terraza a modo de tribuna sobre el resto de la parcela. Esta tribuna actuaba como
la proa de un barco, como la proa de la mdquina que Luis Polo se construyé no solo para
vivir, sino para dominar y velar la explotacién a la que tantos afios estuvo vinculado, tal
y como dibujé afios mds tarde. Todo venia a coincidir con la estética maquinista y las
imdgenes vanguardistas que incluso se plasmaban en la prensa local de la época como
reflejo del espiritu de los tiempos modernos.
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Pasado el tiempo, y la novedad de la vanguardia, la lectura de esta arquitectura nos
confirma que, tal y como sefialamos en la introduccién de este libro, su integracion en el
medio en el que se inserta no es consecuencia de la mimesis. La aproximacién no se basa
en la reproduccién continuista de las condiciones del entorno, sino en la reinterpretacién
de las mismas. En algunos arquitectos modernos existe incluso cierta conciencia de desvelar
las claves del lugar y, desde ellas, construirlo. Esto, que es particularmente cierto para la
arquitectura de los maestros modernos como Mies van der Rohe, tal y como ha analizado
brillantemente la profesora Cristina Gastén, a quien debemos esta perspectiva, puede
ser tomado como referencia para comprender la actitud de esta arquitectura racionalista.
Si bien en este caso esa conciencia del entorno no es tan manifiesta, si que existe una
evidencia de que el arquitecto, con la creacién de unos voliumenes abstractos y en cierto
modo auténomos, ha sabido considerar factores de escala que han permitido la absorcién
de la que hoy podemos seguir llamando nueva arquitectura.

Programay distribucién de las plantas

El complejo programa se desarrollé en una amplia planta baja, dos alzadas de menor
tamafio y un pequefio volumen de acceso a la cubierta. La planta baja estaba dividida
en dos dreas bien diferenciadas: por un lado los talleres de la tintoreria, que ocupaba
aproximadamente el 60% de la planta, y por otro las dependencias destinadas a tienda,
trastienda y despacho, asi como una pequefa vivienda para el portero integrada por tres
dormitorios, comedor, cocina, aseo y ropero. La pieza del vestibulo de entrada a la casa se
situ entre las dos zonas, permitiendo una discreta conexién entre ambas por debajo de la
escalera que ascendia a las plantas superiores.

La planta principal estaba ocupada en su totalidad por la vivienda de la familia Polo,
y la formalizacién en L de la amplia superficie permitié una distribucién acorde con
sus necesidades. El acceso se situaba en la interseccién de las dos alas que formaban la
L, consiguiendo minimizar los recorridos. Constaba de tres amplios dormitorios que
volaban un metro sobre la plaza del Justicia, salén, sala, dormitorio para huéspedes,
ropero, hall, sala de estar, comedor, cocina, dormitorios para la servidumbre, cuarto de
bafio, trastero y ropero. El retranqueo de la edificacion a partir de esta planta generaba
una gran terraza orientada al Sur, correspondiente a la cubierta de los talleres, que
actuaba como extension exterior de la vivienda. El hecho de relacionarla directamente
con las estancias de dia nos refleja la importancia de este elemento y resuelve ademis la
conexién de la casa con la parcela a través de una escalera exterior de dos tramos situada
en la parte posterior de la terraza.

La planta primera albergaba las dos viviendas destinadas a alquiler, una con cinco
dormitorios y la otra con seis, ademds de recibidor, comedor, cocina, despensa, bafio
y ropero, tal y como reflejan los planos del proyecto. La distribucién y divisién son
coherentes con la configuracién en L de la planta. Completaba el programa un volumen
con los tres cuartos de desahogo o trasteros de los pisos situados en la planta cubierta,
anexo a la caja de escalera, que no llegé a ejecutarse.
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Vistas de la casa Polo desde la calle de Lanuza.

Vista de la casa Polo desde la plaza del Justicia (fotografia: Fernando Alvira Lizana).
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Distribucion de las plantas (planos de proyecto, 1932).
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Durante el proceso de la obra, bajo la direccién de José Beltrdn se produjeron algunos
cambios que mejoraron el proyecto original, como veremos més adelante. Al cabo de unos
afios de haber finalizado la obra hubo que dividir la gran vivienda del piso principal en
dos de menor tamafio con motivo del cambio de necesidades familiares. Esto tuvo gran
efecto sobre Luis Polo, puesto que le supuso renunciar, entre muchas otras cosas, al gran
paragiiero realizado con tubo de latén que ocupaba mis de dos metros de longitud de la
entrada. El gran orgullo y el aprecio que sentia por este singular elemento que configuraba
y dotaba de gran personalidad a la entrada se vieron truncados por tal decisién. En la
actualidad ain se conserva en el piso principal izquierda un pequefio resquicio de lo que
fue, pero no refleja su magnitud original.?

Casi ocho décadas después de su construccién el edificio sigue manteniendo el uso para el
que se proyectd, a excepcion de la planta baja, donde, con motivo del cese de la explotacién
familiar, la mayor parte de las dependencias han pasado a locales desvinculados de la
tintoreria. El rétulo original de la tienda respondia a un disefio acorde con la estética
racionalista de la época, tal y como se puede apreciar en las fotografias histéricas
correspondientes a los desperfectos sufridos tras el bombardeo durante la Guerra Civil.
Igualmente los valores estéticos del mencionado rétulo remiten a la tipografia y el modo
de aproximarse a la carteleria y la propaganda de la tintoreria que observamos en el
dibujo de la pdgina ¢?, extraido de la prensa local.?” Lamentablemente, afios mds tarde
el letrero fue sustituido por el que hoy conocemos. En la actualidad, gracias al respeto
y a la sensibilidad tanto del arrendador como del arrendatario, se conserva el rétulo
«T'intoreria Polo, fundada en 1858», que mantiene un vinculo indisociable con el edificio
y con la escena urbana de la ciudad, pese a no tener nada que ver con la actividad que se
desarrolla en el local.
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|

Tintoreria POLO

es un baie nuews

Cartel publicitario de la tintoreria Polo, 1936 (E1 Diario de Huesca, 29 de julio de 1936).
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El efecto de la loteria como factor determinante en la construccién

Durante el proceso de la obra primaron en todo momento la economia y la sencillez
de las soluciones adoptadas, consecuentes con los postulados racionalistas. A la holgada
situacién econémica que tenia Luis Polo antes de acometer la obra se unig, en el transcurso
de la misma, la gran noticia de ser agraciado con el «gordo» de la loteria nacional el 22 de
diciembre de 1932. Esta alegria fue compartida con todos los empleados del taller, que
también obtuvieron lo suyo, salvo con uno cuyos padres no le habian permitido comprar
un boleto. Luis Polo, al enterarse de la situacién, no dudé ni un momento en solventar
esta desigualdad regalindole la misma cantidad que les habia tocado a sus compafieros
de trabajo. Este acto de generosidad y bondad era consecuente con la belleza y calma de
espiritu que buscaba con la construccién de su casa.

No cabe duda de que este acontecimiento ayudé a mejorar el proyecto original, pero
sobre todo sirvié para incorporar las mds avanzadas técnicas que garantizasen el maximo
confort a sus propietarios, caracteristica propia de una casa moderna.

Es 16gico que desde el mismo proyecto se establecieran distinciones notables entre la
vivienda principal y las dos del piso superior, debido a su distinta finalidad y al ajustado
presupuesto. Dichas distinciones no solo se reflejaban en la diferencia de superficie util y
altura libre de piso, sino que también afectaban a las calidades tanto de las viviendas como
de las zonas comunes, tal y como se explica en la memoria del proyecto:

La escalera principal, hasta la primera planta, estard constituida por peldafios de marmol
de primera de 1,10 metros de anchura, y el resto hasta el desvin con peldafios de granito

artificial y también con el mismo ancho.

En el transcurso de la obra estas diferencias se acortaron al ejecutarse la totalidad de
la escalera con marmol, pero ain existia un pequefio matiz en el ascenso que solo los
que llegaban hasta arriba percibian: la subida hasta el principal era mucho mds cémoda,
toda vez que la relacién dimensional entre la huella y la contrahuella del peldafieado
de la escalera era mas favorable para su ascenso. Efectivamente, cuando acabé la obra,
Luis Polo quedé muy satisfecho con el resultado, ya que todo estaba pensado para su
comodidad.

La moderna técnica constructiva: economia, precision y rigor

La estructura general del edificio es de hormigén armado, mediante pilares, vigas,
viguetas y losas para pisos, tal y como se especifica en la memoria. El sistema de pilares
descansa sobre una cimentacién perimetral continua y sobre zapatas aisladas en los
vanos interiores. Si prestamos atencién al plano del proyecto denominado «planta de
vigueria y pilares», nos encontramos con un planteamiento estructural claro y sencillo
donde José Luis de Leén nos hace recordar aquella maxima que ya promulgara Le
Corbusier afios atrds:
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Lo primero que hace un hombre es establecer lo ortogonal frente a si, arreglar, poner
en orden, ver claro frente a si; ha encontrado el modo de medir el espacio por medio de
coordenadas sobre tres ejes perpendiculares [...], el hombre solo trabaja sobre geometria
[...] y es asi como se trazan las ciudades y como se hacen las casas, bajo el reinado del
ingulo recto. El hecho de reconocer en este dngulo un valor decisivo y capital es ya una
afirmacién de orden general muy importante, determinante en estética y, por consiguiente,
en arquitectura. [...] Pero hoy disponemos de los medios para proseguir magnificamente
esta ascension hacia la geometria, gracias a la invencién del hormigén armado, que nos
aporta el mecanismo ortogonal mds puro; estamos en posesién de un medio ortogonal
nunca poseido por época alguna, un medio que nos permitird utilizar la geometria como

elemento capital de la arquitectura.?
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Planta de vigueria y pilares (plmza: de proyecto, 1 932).
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Alzados (planos de proyecto, 1932).
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Es asi como se enfrenta el arquitecto a un problema que debe resolver con la mayor
claridad, basindose en una «osatura independiente a favor de la economia, eficacia,
funcién y belleza».? Este entramado de hormigén armado constituye el esqueleto
estructural dela casa, lo que libera alos cerramientos de la condicién portante que habian
tenido hasta ahora. La altura libre de la planta varia de los 3,50 metros de la planta baja
y principal a los 3,20 de la primera. Solo descubrir la claridad, pulcritud y limpieza
de esta planta de estructura determina la consistencia de la arquitectura y satisface el
interés del investigador. El orden que imprime la estructura a la organizacién general
del proyecto es consecuencia de la visién unitaria del mismo, factor determinante en la
arquitectura moderna.

El cerramiento exterior de fachada no tiene funcién portante alguna y se proyecté con
adobe hueco de hormigén para «evitar los cambios bruscos de temperatura», tal y como
dice la memoria del proyecto. El revestimiento exterior continuo mediante un revoco
verdoso a base de polvos de marmol y cal acentda mas si cabe la rotundidad del volumen,
al convertirse en el principal material de fachada. La composicién de los huecos de
fachada se distribuye con libertad entre los pilares de hormigén, ocupando, en los casos
mis favorables para el soleamiento, la totalidad del vano. La coherencia compositiva
mediante la disposicién ordenada y en continuidad de las fachadas queda de manifiesto
en los alzados del proyecto. La hoja numero 2 del proyecto, denominada a/zados, muestra
todo el desarrollo del conjunto y presenta las caras del prisma en un dnico plano donde las
relaciones lineales de la composicién llegan a hacer dificil discernir dénde acaba y dénde
empieza cada una de las fachadas.

La composicién de los huecos es deudora de la orientacién y ventilacién de las estancias;
as{ se comprende que las fachadas con mejor orientacién (la sur, hacia el interior de la
parcela, y la correspondiente hacia la plaza del Justicia) dispongan de mayores aberturas
que el resto.

Los miradores ortogonales situados en la fachada sur sobre la terraza del piso principal
se caracterizan por sus amplios huecos en esquina que dotan al alzado de una gran
expresividad y de continuidad con las fachadas contiguas. Este es uno de los cambios
sustanciales que se produjeron en beneficio de la rotundidad del volumen durante la
ejecucién de la obra, ya que los miradores que estaban proyectados respondian a una
geometria menos pura en detrimento de la abstraccién (véanse las plantas y los alzados).
Respecto al alzado principal, dos terrazas corridas de 1 metro de anchura por 14 de
longitud presiden la plaza del Justicia sobre el acceso principal ala casa. Estas corresponden
a las salidas de los dormitorios de las dos plantas alzadas, aunque inicialmente no se
proyectaron asi, como se puede apreciar enlos planos. Con motivo de los destrozos sufridos
durante la Guerra Civil, la casa Polo sufrié una reconstruccién que afecté principalmente
a esta fachada, tal y como recogen las fotografias de la época. Los dormitorios del piso
principal volaban sobre la plaza manifestando hacia el exterior el hueco rasgado heredado
de los postulados modernos. Sobre este volumen volado se situaba la terraza corrida del
piso primero. Tras la reconstruccién se opté por eliminar este volumen y convertirlo en

terraza, igualando la solucién del conjunto.
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Seccion transversal (planos de proyecto, 1932).

Seccion longitudinal (planos de proyecto, 1932).
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Destrozos de la Guerra Civil en la fachada de casa Polo, ca. 1937 Destrozos causados por las bombas en la casa de la tintoreria Polo, ca. 1937
(Fototeca de la Diputacion de Huesca, coleccion Vicente Campo). (Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo Vicente Plana).
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Haciala calle de Lanuza la integracién compositiva de la fachada norte viene apoyada por
la estrategia de la implantacién y su secuencia hacia la plaza. Al separarse la edificacién
de la finca colindante se produce un pequefio vacio en plantas alzadas que articula la
composicién con los inmuebles vecinos. La continuidad material del revestimiento de
fachada y del z6calo de piedra gris abujardada que recorre toda la edificacién, asi como
la posicién de la tienda de tintoreria, con su «gran cierre metdlico para luz y ventilacién»,
enfatizan la transicién entre la calle y la plaza, valorando sugerentemente la condicién de
la esquina. Este ejemplo viene a demostrar c6mo la arquitectura racionalista atiende con
sensibilidad a los elementos que conforman la escena urbana, més alld de las creencias
que la situaban al margen de la construccién de la ciudad.

La cubierta plana, consecuencia de la técnica moderna, permite apropiarse de este espacio
que hasta la fecha estaba condenado por los sistemas constructivos tradicionales. Como se
dice en la memoria del proyecto, estd integrada por

tabiquillos de ladrillo sentados sobre la losa de hormigén, y sobre ellos una solera de
ladrilleta a tres alfas que constituyen el pavimento; en su unién con los muros del perimetro
se dispondra de ventiladores con objeto de que debajo de esta solera exista una cdmara de
aire. El perimetro se cierra por muro de adobe de hormigén que forma pretil o antepecho

y con una altura de un metro.

Vista del alzado oeste desde la calle de Lanuza.
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Detalles de la fachada sur.
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Se ganaba asi, siguiendo los postulados de Le Corbusier, una nueva planta.

Esta estética basada en la claridad de las buenas soluciones adoptadas huye de lo superfluo
hasta tal punto que las fachadas prescinden de la tradicional cornisa.®® Todas estas
decisiones formales, como la supresién de la cornisa y del tejado, tienen su soporte en la
técnica y nos conducen a la sencillez. Pero esa sencillez exige a cambio, como diria Le
Corbusier (2003: 40), «una gran exactitud constructiva, una precisién de intencién y un
rigor de razonamiento absolutos». Como nos recordari el profesor Helio Pifién en su
extensa bibliografia, los atributos de la forma moderna son precisamente la economia, la
precision, el rigor y la universalidad.

Los interiores se resuelven en consonancia con el exterior, primando en todo momento
la sencillez y la economia ya anunciadas en la memoria del proyecto. Las particiones
interiores son de tabique sencillo de panderete con pinturas a la colamina y cielos rasos
de cafizo y yeso. Los solados se proyectaron de baldosa hidrdulica a excepcién de las
terrazas (que eran de baldosin de Reus), el portal (de mérmol blanco) y los talleres de
planta baja (a base de tendido de cemento de Pértland, imitando despiece de losas). Las
carpinterias exteriores se proyectaron metdlicas y las interiores de madera, adaptando el
pino de Oregon para la planta principal y el de Flandes para el resto del edificio.

Elementos estandar en la construccion

Asi comenzaba uno de los articulos incluidos en el primer nimero de la revista AC,
publicada por el GATEPAC.* No cabe duda de que tanto el adelanto industrial
como la natural revolucién que tuvo el maquinismo derivé en un cambio sustancial en
la construccién de la época. Las nuevas vanguardias, aprovechando las ventajas de la
moderna técnica constructiva, buscaban la integracién de los elementos estindar en
beneficio de la economia, eficacia, funcién y belleza de la arquitectura.

La experiencia llevada a cabo por José Luis de Ledén durante las obras del pabellon
para tuberculosos le sirvié para integrar desde el mismo proyecto estos conceptos.
Coherente con su estética vanguardista, incorpord novedosas tecnologias y materiales a la
construccion, por lo que podriamos decir que el volumen arquitecténico de la casa Polo
estaba configurado por elementos estandarizados.

Los detalles de cerrajeria presentes en las barandillas y las carpinterias exteriores poseen
una coherencia interna deudora del més ortodoxo racionalismo de la época.

Para el disefio de la cerrajeria presente en las barandillas de las terrazas y en los pasamanos
de las escaleras se recurre a perfileria estindar de origen industrial con una clara
inspiracién en los grandes barcos y transatlanticos de la época, referencias frecuentes en
la arquitectura racionalista. Las barandillas tubulares y los antepechos de las terrazas
estin formados por pies derechos de hierro dulce y perfiles tubulares de cinco centimetros
de didmetro. La aplicacién de estos mismos criterios en los espacios interiores queda de
manifiesto mediante el uso del perfil tubular de latén tanto en el pasamanos de la escalera
interior como en el paragtiero del piso principal izquierda.

Las referencias a la estandarizaciéon de las carpinterias, al sustituir el muro de carga
tradicional por el sistema de apoyos aislados, serin constantes. Las ligeras carpinterias
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Detalle de la cerrajeria de la escalera

de acceso a la terraza.

Detalles de carpinteria.
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exteriores se realizaron con perfiles especiales metélicos, incorporando en todos los
huecos persianas de madera de lamas méviles con sus «artefactos para apertura y cierre»,

tal y como dice la memoria del proyecto. Gracias a la tecnologia se integraron modernos
sistemas oscilobatientes de apertura de gran sencillez y eficacia en beneficio del confort.
La incorporacién de las manillas de las puertas de su coche marca De Soto*? al sistema
de apertura de las carpinterias exteriores de la casa es consecuencia de la aplicacién de
otras disciplinas a la arquitectura, y una clara muestra del concepto de modernidad que
poseia Luis Polo.

El cuidado por el disefio se extiende igualmente al cerramiento del local destinado a
tintoreria y a la puerta de acceso a las viviendas. Es en esta tltima donde la expresién
material de todos los elementos constructivos refleja la sutil composicién basada en la
sencillez y la elegancia de las formas puras. De este modo, el rectingulo, la circunferencia
y el prisma triangular configuran los trazados esenciales de la puerta, materializados en
las hojas, los tiradores y el nimero de la finca respectivamente.

La escuela alemana de la Bauhaus influyé de manera decisiva en la arquitectura y en el 111
disefio industrial. Durante los dos ultimos afios que permanecié Walter Gropius como
director de la escuela de Dessau, estableci6 unos criterios en los que «se aplicaba mayor
énfasis en derivar la forma a partir del método productivo, el constrefiimiento material y la

necesidad programitica».* La aplicacion de este método supuso la elaboracién de disefios

vinculados a la industria que respondian a principios de economia, utilidad y belleza. La
Alzado y detalle de la puerta de acceso.

g

Lot

Ldmparas Bauhaus producidas en serie bajo la Acceso a una de las viviendas de la casa Polo
direccion de Hannes Meyer (Frampton, 1994: 130).  desde la caja de escalera. los dos espacios. El primero de ellos no tiene otra misién que la de acoger y representar,

creacion de tipos estdndar de mobiliario, tejidos, articulos metilicos y elegantes limparas
influy6 de manera decisiva en el modo de habitar, dada su rédpida incorporacién a la vida
cotidiana.’* Esta sintesis entre arte y técnica se puede apreciar en elementos de iluminacién
de la casa Polo y en su evidente afinidad con algunos disefios de limparas de la Bauhaus

realizadas con metal prensado y vidrio opalescente, producidas en serie bajo la direccién
de Hannes Meyer, sucesor de Gropius como director de la escuela desde principios de
1928. La influencia de la Bauhaus en el disefio de lamparas venia motivada por el empleo
de nuevos materiales y la incorporacién de formas geométricas elementales.

El amueblamiento de la cocina de los sefiores Polo no fue ajeno a las mds avanzadas

tecnologias de la época. La importacién de Alemania de elementos estindar esmaltados
en blanco de la casa Siemens permitié configurar una cocina moderna que incorporase los
mayores avances tecnolégicos al servicio del tan deseado confort. Muestra de ello fue la
inclusién en uno de los médulos de la cocina de un armario calientaplatos.

El espacio como reflejo de la vida moderna

Los interiores son de gran sencillez y sobriedad compositiva, acordes con la més ortodoxa
estética racionalista, destacando el portal, la caja de escaleras y el piso principal de la

familia Polo, que presenta interesantes secuencias espaciales.
El portal y la base de la caja de escalera ocupan una rotunda pieza rectangular, de

dimensiones 4,20 x 8,40 metros, cuya sobriedad solo queda alterada por la simétrica
disposicién de dos columnas, en apariencia semicilindricas, que delimitan visualmente
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Interior del portal.

Interior de la caja de escalera.
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mientras que el segundo comunica con las estancias de planta baja y la escalera de tres
tramos que recorre toda la casa. Solo cuando pasamos bajo el gran dintel sustentado por
las dos «aparentes columnas» revestidas del mismo mdrmol oscuro que el zécalo nos
sentimos atraidos por la elegante escalera que nos conduce hacia los pisos superiores. La
descripcién constructiva de la memoria del proyecto es recogida con gran fidelidad por
el saber hacer del constructor, y se traduce en un excelente trabajo, tal y como muestran
las fotografias:

La entrada principal o bien el vestibulo de entrada a la casa, con solado de marmol blanco
y de color combinados, arrancando de este vestibulo la escalera formada por una correa a
tres alfas de ladrilleta sobre la que se establecerdn los respectivos peldafios de hormigén de
relleno y marmol para la pisa y contrapisa, asignandoles 32 cm de anchura a la primeray 17
cm de altura a la segunda; barandal formado por un tabiquillo sobre la zanca, hasta unos
treinta centimetros de altura y luego unos pequefios postes metdlicos verticales sobre los

que se dispondrd el pasamanos en tubo niquelado de grueso conveniente.

Lailuminacién natural estd presente en todo el desarrollo mediante aperturas horizontales
dispuestas en la fachada este y en la superior de salida a cubierta orientada al Oeste. Esta
contraposicién de luces produce un contraste luminico que contribuye a la construccién
de un interesante efecto espacial en el ojo de la escalera, enfatizado por el cromatismo
empleado: color blanco para los techos, verde paralas paredes y amarillo para la coronacién
del tabiquillo sobre la zanca de la escalera.

Consecuente con el sistema estructural empleado, las plantas responden a una libertad
absoluta de organizacién sin depender unas de las otras, lo que propicia el uso de
particiones interiores a modo de membranas separadoras realizadas con «tabique sencillo
de panderete» que no tienen misién portante. De esta forma el programa se dispone
libremente respondiendo a las necesidades planteadas por la propiedad.

Las dos viviendas del piso primero responden a una idea de organizacién en planta
basada en la distribucién tradicional de corredor y habitaciones. Sin embargo, el espacio
doméstico de la vivienda de los sefiores Polo va mds alld de esta disposicién e introduce un
sistema mixto donde el modelo tradicional se yuxtapone a la adicién de salas interiores, lo
que proporciona una gran riqueza espacial.

El sugerente sistema aditivo de la sala de estar, 4a//, comedor y sala aneja configura
una secuencia de espacios relacionados donde la pieza central del 4a// asume el papel de
distribuidor general del movimiento. La separacién de los diferentes espacios funcionales
mediante la insercién de grandes puertas correderas y pared a media altura permite
al habitante alcanzar una relacién espacial que varia segtn el punto de vista. De esta
forma el espacio se abre y se extiende superando los limites fisicos de las estancias. Esta
estrategia ya habia sido utilizada en 1930 por el arquitecto zaragozano Fernando Garcia
Mercadal en la desaparecida casa del doctor Horno de Zaragoza.®

Sala de estar, a/l, comedor y cocina se abren en toda su longitud hacia el Sur a través
de la quebrada superficie acristalada, quedando vinculados a la gran terraza exterior que
conecta con el jardin. Gracias a la técnica moderna, la construccién de cubiertas planas ha
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Interior del hall.
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Fernando Garcia Mercadal: casa del doctor Horno.
Zaragoza, 1930 (AC, 3, 1931, p. 15, en Marco'y Buil, 2005).

Casa Polo. Vistas del interior.
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permitido aprovechar estos espacios exteriores integrdndolos a las viviendas. Este modo
de extender el espacio interior hacia el exterior sobre la cubierta-terraza nos retrotrae a las
experiencias llevadas a cabo por Adolf Loos en sus casas aterrazadas y que tan claramente
explicé en 1923 con motivo de su proyecto para el Grand-Hotel Babilén.

Los pavimentos no hacen mds que enfatizar la condicién espacial de la casa cualificando
el ambiente mediante su composicién cromitica. El empleo de baldosa hidraulica negra
y verde predomina en toda la composicién y dota al conjunto de un riguroso orden. El
uso del negro para delimitar las estancias se extiende hasta el rodapié, que, pintado del
mismo color, produce un efecto de disolucién de los limites que tiene sus consecuencias
en la percepcion del espacio. El resto de las superficies combinan formas geométricas
rectangulares a modo de alfombras superpuestas que van alternando su composicién
sobre un fondo continuo verde. La expresividad de los pavimentos queda de manifiesto
desde el momento en que accedemos a la vivienda, donde una sugerente flecha dibujada
en suelo nos indica el camino a seguir.

Vista de la fachada sur desde la terraza.
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Detalle del pavimento.

Vista del interior.
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La integracion del mobiliario en la creacion del espacio doméstico moderno

El debate permanente sobre el concepto del mobiliario moderno es indisociable de la
arquitectura de las nuevas vanguardias arquitectonicas. Posiblemente fuesen las ideas de
Loos las que mds repercusién tuvieron en la integracion del mobiliario en la arquitectura
de la época. Dada su importancia, transcribimos aqui un pequefio fragmento del escrito
que publicé el 14 de febrero de 1924:

Queridos amigos, quiero descubriros un secreto: jNo hay ningin mueble moderno! O,
para decirlo de otra manera mds precisa: solo los muebles que sean mdéviles pueden ser
modernos. [...] ;Qué debe hacer el verdadero arquitecto moderno? Tiene que construir
casas en las que todos los muebles que no sean movibles desaparezcan dentro de las paredes.
Tanto si se construye de nuevo como si se reforma. [....] Las paredes de una casa pertenecen
al arquitecto. Aqui puede él disponer libremente. Y, al igual que de las paredes, también de
los muebles que no son mdéviles. No deben causar el efecto de muebles. Son partes de una
pared y no adoptan la vida propia de un inmoderno y pomposo armario. (Loos, 1993: 195,

en el articulo «La supresion de los muebles»)

Detalles de puerta corredera y puerta de acceso a las viviendas.
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También es preciso recordar que fue Eileen Gray, con la casa E-1027 (Roquebrune, Costa
Azul, 1926-1929), para Jean Badovici, quien inicié el camino de la incorporacién del
mobiliario ala creacién del espacio doméstico moderno. La casa, en la que posteriormente
se fijaria Le Corbusier, propone la lectura unitaria del proyecto, en el que la nueva
concepcién del habitar se extiende al disefio de todos los elementos.

José Luis de Ledn no era ajeno a estas teorias y las planteé desde el mismo proyecto. Fue
en el transcurso de la obra donde José Beltran supo recoger estas ideas y realizé una serie
de modificaciones que no harian mds que apoyar y enriquecer las cualidades espaciales
del conjunto.

En cada uno de los dormitorios principales se integraron desde el principio un lavabo y un
armario empotrado cuyo disefio responde a un sugerente despiece realizado con madera
de cebrano. Fiel al escrito de Loos, el arquitecto se apropié de las paredes de la casa y
dispuso libremente una serie de huecos embebidos en las mismas que los propietarios
colonizaban libremente. Cabe destacar la magnifica radio de madera integrada en la pared
amedia altura de la entrada, que no se aferra al sistema ortogonal, pues presenta un frente
redondeado que otorga al conjunto una gran plasticidad y articula el espacio,*” como se
puede apreciar en la fotografia de la pdgina ¢?. Lamentablemente ya no se conservan
en la vivienda los muebles denominados «mdéviles» por diversos motivos, pero todavia
podemos apreciar un bello reloj realizado con vidrio y metal sobre la pared verde de una
de las salas de la entrada.

La aparente sofisticacién del sistema de iluminacién de las estancias principales de la
vivienda es deudora de la voluntad de disefio integrador propia de las vanguardias de
la época. Los distintos elementos luminicos de paredes y techos quedan eficazmente
integrados en el conjunto desde la propia construccién. El gran vestibulo de acceso estd
cubierto por un gran plafén rectangular de escayola suspendido del cielo raso que ocultaba
un impresionante despliegue de bombillas. El sistema estaba compuesto por un total de
122 bombillas blancas y amarillas que se disponian alternas en todo el perimetro. Este
espectdculo no es posible contemplarlo en la actualidad, dado que su latoso mantenimiento
ha provocado que se sustituyeran las bombillas por tubos fluorescentes convencionales.
Mediante la manipulacién de alguno de los tabiques interiores del comedor y sala de
estar se consiguié insertar huecos rectangulares en la pared a modo de hornacinas que
albergaban sistemas de iluminacién similares a los del vestibulo principal. No cabe duda
de que esta claridad proyectual e integradora incide de manera decisiva en el efecto visual
y en la percepcion espacial de las estancias.

CasA SAN AGusTinN:
LA INTEGRACION DEL RACIONALISMO EN UN ENTORNO MONUMENTAL

La casa San Agustin, del arquitecto José Beltrain Navarro, fue construida en 1933 y
constituye uno de los escasos ejemplos de arquitectura racionalista en la trama consolidada
de la ciudad de Huesca.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Se sitda en un angosto solar en esquina entre la calle de Las Cortes y la costanilla de
Ricafort, junto a la plaza de la Catedral. Fueron las reducidas dimensiones, la topografia
y la forma irregular del solar las que propiciaron que recibiera el apelativo popular de casa
de las ldstimas, ya que todas estas circunstancias impedian su lucimiento. A pesar de los
condicionantes dimensionales de la parcela, Beltrin sacé el méximo partido a la situacién
angular del edificio y realizé una propuesta ejemplar de gran rotundidad, expresividad e
integracion en el entorno construido.

Los hermanos Ildefonso y José Maria San Agustin Mur confiaron al que por entonces se
iba a convertir en el nuevo arquitecto de la Diputacién Provincial de Huesca el «proyecto
de casa-vivienda» en el pequefio solar que tenian en propiedad. El encargo se produjo
a finales de 1932, mientras el propio Beltrdn estaba llevando cabo la direccién de obra
de la casa Polo, tal como hemos visto en el apartado anterior. Fue posiblemente esta
circunstancia la que motivé el encargo al arquitecto que, por entonces, mejor estaba
interpretando las modernas ideas arquitecténicas de vanguardia en la ciudad.

El proyecto fue presentado en febrero de 1933 y las obras comenzaron de forma inmediata
gracias ala solvencia econémica que alos hermanos San Agustin les proporcioné el nimero
29 757 de la loteria de Navidad de 1932.%® Estas circunstancias no solo les depararon la
posibilidad de hacer frente a los gastos de construccion de la casa que habian encargado,
sino también la de adquirir un coche tan moderno como la casa que les esperaba. Tanto
Ildefonso como José Maria San Agustin trabajaban desde muy jévenes como oficiales en
la Audiencia Provincial de Huesca. Es reconocida la aficién que tuvo Ildefonso, el mayor,
por la fotografia, y es de suponer que captase orgulloso algunas imdgenes de la casa que
junto con su hermano habia promovido. Desgraciadamente, debido a la pérdida de gran
parte de su archivo fotogrifico, no es posible contar con dicho material.

Durante el asedio que sufrié Huesca en la Guerra Civil, Ildefonso San Agustin residi6
en la casa de las ldstimas, desde donde pudo contemplar la dureza de la contienda, pues la
vivienda se encuentra en la zona mds alta de la ciudad. Dada su estratégica situacion, fue
objetivo de frecuentes bombardeos, como podemos apreciar en las fotografias de la época;
al mismo tiempo, debido posiblemente a la configuracion plana de su cubierta, sirvié
de emplazamiento para un puesto de ametralladoras antiaéreas encargadas de defender
Huesca de la aviacién republicana (Abaurre, 2006: 19).

Arquitectura racionalista y ciudad: conformacién de una esquina urbana

Fuertemente condicionada por la configuracién de la parcela, la casa San Agustin
responde brillantemente al lugar donde se asienta. La solvencia de su composicién deriva
de haber aprovechado al méximo las posibilidades del solar sin renunciar a la adecuada
integracion en el entorno. Este ejemplo demuestra cémo la abstraccién asociada a la
arquitectura racionalista no se opone a la construccién de la ciudad. La continuidad de
la trama, no desde la mimesis, sino desde la asimilacién de unas relaciones de escala y
visuales, supone una importante leccién de este edificio. El conjunto se presenta como un
volumen equilibrado que utiliza el chaflin como eje principal de simetria.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Casa San Agustin, 1937 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo Vicente Plana).

Destrozos de la guerra en la casa de las Lastimas, 1937 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo José Oltra).
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Vista desde la calle de Las Cortes.

Vista desde la plaza de la Catedral.

La acertada decisién de establecer el acceso por el chaflin coincidiendo con la rasante mds
elevada de la parcela y el hecho de situar la planta entresuelo 0,5 metros por encima de la
misma fueron fundamentales para resolver de forma eficaz el programa residencial de
los sefiores San Agustin. Esta estrategia empleada por Beltrin le permitié utilizar la
planta sétano a modo de zécalo para resolver los desniveles existentes, de 1,03 metros
hacia la calle de Las Cortes y 3,09 hacia la costanilla de Ricafort. La construccién de
este gran z6calo, a modo de podio, generé un plano horizontal sobre el que establecer el
orden para la adecuada organizacién y construccién de la casa. De él surge el volumen
correspondiente a las cuatro plantas residenciales coronadas por un pequefio cuerpo
cerrado que dota de tensién vertical al chaflin de acceso. Este es el unico elemento que
emerge sobre las cubiertas colindantes queriendo establecer una relacién visual con las
torres de los monumentos préximos.

Las viviendas correspondientes a las plantas alzadas disponen de estancias vinculadas
a largas galerias cerradas de 9,20 metros de longitud que vuelan 1 metro sobre la via
publica. Elvuelo de los limpios volimenes de los miradores continuos a partir de la planta
primera y la situacion elevada de la rasante del chaflan respecto a las calles laterales dotan
al edificio de una escala acorde con la monumentalidad del entorno. La insercién de estos
cuerpos volados y su composicién en bandas horizontales acentian, con su desarrollo
longitudinal, la continuidad del volumen. La disposicién simétrica de los miradores y la
formalizacién curva de uno de sus extremos posibilitan que dichos miradores destaquen
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sobre el chafldn poligonal, configurando una secuencia volumétrica de gran plasticidad que
resuelve magistralmente la esquina. Asi es como el edificio caracteriza el lugar asumiendo
su importante condicién de esquina urbana dentro del casco viejo de Huesca.

Existen ciertos paralelismos entre los recursos plasticos empleados en esta obra y los
utilizados por los arquitectos vanguardistas europeos, como el uso de superficies curvas.
La referencia mas clara la podemos encontrar en la figura del arquitecto alemdn Erich
Mendelsohn, quien a finales de los afios veinte realizé varios proyectos de grandes
almacenes en los que la expresividad de las fachadas presentaba un dinamismo ya
anunciado en los sugerentes esbozos preliminares. Asi, podemos recordar los realizados
para la peleteria Herpich Schne de Berlin (1923-1929) o para los almacenes Petersdorff
de Wroclaw, en Polonia (1927-1928).

El programa: el orden de los espacios

El programa de necesidades se desarrolla en planta s6tano, planta entresuelo, tres plantas
alzadas y un pequefio médulo resaltado a modo de torreén ubicado en el chaflin. La
planta sétano alberga la vivienda para el servicio del portero, otra vivienda con acceso
independiente desde la costanilla de Ricafort y cuartos trasteros. Aprovechando los
cambios de rasante de la via publica se introdujo un pequefio garaje donde guardar el
coche familiar con acceso desde la calle de Las Cortes. En la actualidad este espacio no
mantiene su uso original.

La planta entresuelo, como hemos comentado, se eleva 0,5 metros sobre la rasante del
chafldn por donde se accede a la finca, y contiene, ademds del portal, el distribuidor de
planta, dos viviendas completas y la escalera que lleva al resto de las plantas.

Las tres plantas alzadas responden a una misma distribucién y presentan dos viviendas
por planta de distinta superficie.

La derecha, que consta de vestibulo, hall, sala, despacho, salén, tres dormitorios, gabinete,
comedor, dormitorio de servicio, cocina, despensa, bafio w. c., w. c., roperos y galeria. La
izquierda, de vestibulo, cuatro dormitorios, comedor, cocina, bafio w. c., w. c. y despensa.

(Extracto de la memoria del proyecto).

Completa el programa un pequefio espacio cerrado de geometria pentagonal, accesible
desde la azotea para uso de la comunidad, que remata el edificio con la solvencia,
monumentalidad y dignidad que corresponde a su situacién urbana. Las dos viviendas
por planta responden a una tipologia basada en la distribucién tradicional de corredor
y habitaciones, en la que el orden de los espacios permite aprovechar al maximo las
posibilidades del solar. La coherente agrupacién de los espacios sirvientes, reflejada en la
propia representacion de las plantas del proyecto, en torno al patio interior y los espacios
servidos hacia las fachadas principales permite optimizar la distribucién en beneficio de
la adecuada iluminacién y ventilacién de todas las estancias, premisa bédsica de una casa
moderna. Al considerar las cocinas y cuartos de bafio como elementos fijos de las viviendas
debido a sus instalaciones, el espacio restante puede ser compartimentado libremente en
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Distribucion de las plantas (planos de proyecto, 1933).
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Planta de cimientos, de entramados y seccion a-b (p/anos de proyecto, 1933 ).
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funcién de las necesidades, gracias a la condicién no portante de los tabiques interiores.
La posicién de la escalera no hace mds que acentuar esta idea al abrirse hacia el patio de
luces a través de la galeria interior de los pisos, achaflanando las esquinas de uno de sus
descansillos para adaptarse a la geometria de las viviendas.

Pese a la mayor superficie que se destiné a las viviendas del lado derecho, estas se verian
ampliadas afios mds tarde al prolongarse el pasillo de distribucién hacia un médulo
rectangular que invadirfa parte del interior de la parcela.

Era tal la preocupacién por la salubridad e higiene en las nuevas construcciones de la
época que José Beltrdn no proyecté ninguna estancia sin ventilacién e iluminacién directa,
a excepcion de los pasillos de distribucién. Muestra de ello es el meticuloso estudio que
realizé de la planta sétano con las distintas rasantes de la calle para lograr dicho fin.
Asi, se observa nuevamente cémo el arquitecto no solo no fue ajeno a las condiciones del
contexto, sino que de ellas extrajo las claves de su proyecto.

La busqueda del confort, deudora de la técnica moderna, estd presente desde la redaccion
del propio proyecto. Tal y como queda reflejado en la memoria, a todas las viviendas
se les dota de calefaccién individual, quedando la caldera situada en el vestibulo. La
actitud de Beltrdn al situar la caldera en el vestibulo de acceso a las viviendas denota
la gran consideracién e importancia que se asignaba al confort en las arquitecturas de
vanguardia. No solo era cuestion de conseguirlo, sino que el hecho de hacer participe al
visitante del origen del bienestar era un simbolo de modernidad.

Estructuray construccién al servicio de la unidad del proyecto

El planteamiento estructural responde de forma eficaz a la compleja configuracién
geométrica de la planta y dota de consistencia al conjunto. La integracién de la estructura
en el proceso proyectual queda de manifiesto en la planta de entramados, donde los
soportes verticales, compuestos por dos perfiles metédlicos enfrentados, se sitian cada 3,6
metros y estructuran las viviendas en dos crujias de 3,50 y 4,25 metros que confluyen en
el chaflin. La acertada decisién de situar uno de los pilares en el eje de simetria permite
articular los pafios en la dificil geometria y enfatizar el eje de acceso a la finca. La diferente
distribucién de las viguetas metalicas en las plantas responde a criterios puramente
estructurales donde la variacién de los interejes de las mismas, de 0,6 a 0,8 metros, estd
relacionada con las distintas posiciones y solicitaciones de los pafios. Las alturas libres de
los pisos son de 3,20 metros en planta sétano y de 3 en el resto de plantas.

Tanto el sistema de muros de carga, correspondiente a las fachadas y la caja de escalera,
como el de pilares metélicos de los vanos interiores descansan sobre zapatas de hormigén
en masa, tal como podemos observar en el plano de cimientos y queda descrito en la
memoria del proyecto:

La fundacién serd de hormigén en masa con espesores, indicados en la planta
correspondiente, que disminuyen proporcionalmente a la altura hasta un minimo de 0,30y
0,20 m. Estos serdn de ladrillo macizo recio, los entramados horizontales y verticales serin

metidlicos y los forjados con bloque de cemento marca BROCH.
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El ligero entramado metdlico de los miradores volados permite la construccién de
expresivas bandas que recorren longitudinalmente el edificio. De esta forma, gracias
a la repeticién del mismo médulo de ventana se consiguen las largas y expresivas
superficies acristaladas de las galerias. Es en los extremos curvos acristalados donde
se evidencian las limitaciones técnicas locales en detrimento de la continuidad formal,
teniendo que sustituir el trazado curvo proyectado por el poligonal. A diferencia de
otras obras racionalistas comentadas, las carpinterias exteriores tienen mayor presencia
en la composicién general del edificio, al resolverse con escuadrias de mayor seccion de
madera pintada con saetinos horizontales.

La cubierta plana es consecuente con las vanguardias arquitectonicas y significa recuperar
un nuevo plano para el uso de los habitantes de la casa aprovechando toda la superficie
ocupada por la edificacién. La estratégica situacion acentta esta necesidad y permite
establecer una relacién visual con el entorno construido, de gran interés, como se puede
apreciar abajo en la fotografia. Ejecutada con la misma técnica que sus contemporéneas,

la obra incorpora la peculiaridad constructiva de ventilar la cimara de aire de la cubierta 127

por las fachadas. El terso revestimiento de las mismas solo se vera interrumpido en
su coronacién por una serie de pequefias perforaciones de ventilacién que, a modo de
branquias, expresan al exterior su necesidad vital. Ya desde el propio proyecto quedd
de manifiesto el planteamiento constructivo de Beltrin (como podemos observar con
claridad en el plano denominado seccion a-5), que refleja la importancia que las soluciones

Relaciones visuales con el entorno monumental.
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constructivas tienen como generadoras de la imagen final del edificio. No cabe duda
de que Beltrin proyecté mirando y reconociendo los valores de los edificios préximos,
donde la ordenada disposicién de los canetes de los aleros tradicionales establece ritmos
similares al de los huecos de ventilacion de la cubierta de la casa San Agustin.

El acceso a la cubierta se realiza a través de la escalera general del edificio y se sitda
enfrentado al médulo resaltado del chaflin, siguiendo la misma directriz que el eje de
simetria. Con esta decisién Beltrdn traté de evitar la relacién frontal con la catedral,
sugiriendo con la propia geometria poligonal del volumen su paulatino descubrimiento.
Una empinada escalera metilica exterior enfrentada a la anterior conecta con la pequefia
cubierta pentagonal del volumen que remata el chaflin, donde las relaciones visuales
alcanzan su maximo esplendor.

La materializacion del alzado

La solvencia del planteamiento queda enfatizada con la doble materializacién de las
fachadas. El gran zécalo habitado por la planta sétano se construy6 con ladrillo caravista,
lo que, ademds de enlazar con la tradicién constructiva del entorno, confiri6 solidez al
conjunto. El revestimiento del resto del edificio mediante de un revoco de mortero rojo-
siena dota a las fachadas de un cromatismo que acentta la rotundidad del volumen. Ahora
podemos concluir que aquella decisién, aparentemente solo funcional, de ubicar el plano
horizontal que organiza el conjunto 0,5 metros sobre la rasante de la calle en el chaflin
fue, ala vez, la decisién visual y constructiva de mayor calado, ya que determiné qué parte
del proyecto se construiria con un material y cudl con otro.

Pese a que la forma de representar los alzados por los arquitectos de la época consistia
en un desarrollo del volumen del edificio, tiene especial relevancia el hecho de que
Beltrdn, ya desde el propio proyecto, lo denomine plano de alzado y no alzados. Con esta
actitud anunciaba su intencién de no considerar varios alzados sino uno solo, resuelto en
continuidad. Como se deduce de la lectura de los planos, y del grafismo empleado en su
representacion, podemos decir que el alzado proyectado difiere del construido. Aunque
se respeta en su mayor parte la composicién de los huecos y volimenes del proyecto, su
materializacién ha ganado en continuidad al simplificar la solucién adoptada y utilizar
unicamente dos materiales para su construccion.

Plenamente modernas, las fachadas se conciben valorando al maximo sus posibilidades
visuales. Condicionada por la distinta longitud y pendiente de las calles adyacentes,
la composicién de las fachadas se desarrolla de forma casi simétrica respecto al eje del
chafldn. Su configuracién es coherente con el planteamiento del proyecto y responde a la
distribucién interior de las viviendas. La repeticién del mismo médulo de ventana, de 1,4
metros de anchura a excepcién de la del chaflin, y su ordenada disposicién garantizan
la adecuada ventilacién e iluminacién de todas las estancias. La superposicién de los
largos miradores cerrados sobre las fachadas determina su imagen final y otorga un
marcado cardcter horizontal al conjunto. La continuidad material de los petos ciegos
de los miradores a lo largo de las fachadas, unida al sentido horizontal de las galerias
acristaladas y antepechos tubulares exteriores, dota de gran solvencia a la composicién.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA

Vista del chaflan de acceso.
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Alzado (planos de proyecto, 1933).
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La unificacién de los huecos del chaflin mediante la manipulacién del revestimiento de
las esquinas, asi como la introduccién de pequefias molduras lineales en la parte superior
del mismo, no hace mds que subrayar esta condicién de continuidad.

Elfactor estructurante de los espacios comunes

La acertada decisién de establecer los espacios comunes en el eje de simetria del chaflin
permitié a Beltrdn organizar la planta de forma satisfactoria. La concatenacién de espacios
formada por el portal, el pasillo de porteria y la escalera general del edificio estructura la
planta entresuelo estableciendo una conexién visual entre la puerta de ingreso y el patio
de luces.

El acceso a la finca se realiza a través de una puerta de dos hojas metilicas que se cierran
con vidrio. La densa composicién vertical de perfiles negros integra en su coronacién
el nimero 17, correspondiente a la identificacién de la finca, que, inserto en una
circunferencia, contrasta sobre el conjunto. La preocupacién por el control absoluto del
disefio de cada uno de los elementos del edificio queda de manifiesto desde la propia
puerta de ingreso.

Las dimensiones y la geometria del portal de acceso derivan de su situacién extrema
en el solar y de racionalizar y optimizar al maximo las superficies de las viviendas. La
sugerente pieza hexagonal y su dimensién de 3,5 metros de altura permiten albergar los
tres peldafios necesarios para salvar el desnivel de 0,5 metros existente entre la rasante de
la calle en el chaflin y la planta entresuelo. La posicién de los mismos fue modificada en
el transcurso de la obra, y adquirieron mayor protagonismo y claridad espacial al quedar
vinculados directamente a la doble puerta de madera y vidrio de la cancela. La posicién
de esta, flanqueando el pilar estructural, acentta la simetria del conjunto y bifurca la
circulacién al destinar una puerta a la entrada y la otra a la salida de la casa, tal y como
se deduce de la lectura de la planta del proyecto. Su posicién elevada magnifica el acceso
e invita a la ascension hacia la planta entresuelo. La consistencia formal del portal queda
ponderada por el empleo de materiales nobles, cuya intrinseca riqueza contrarresta
cualquier ausencia de ornamentacién. Estas ideas ya habian sido manifestadas por Adolf
Loos, que, siguiendo a Semper, el primero en enunciar el principio del revestimiento,
escribié: «Los materiales nobles y la buena artesania no solo deben ser considerados como
compensadores de una carencia de decoracién, sino como muy superiores a esta en su
suntuosidad».*” Es asi como los revestimientos de marmol blanco, negro y verde dialogan
con la sinceridad constructiva de las puertas de ingreso y de la cancela.

El alargado espacio rectangular vinculado a las garitas de porteria actda de transicion entre
el portal y la escalera general del edificio, desde donde se accede a las viviendas. La ilumi-
nacién natural proveniente del patio de luces invade la caja de la escalera a través de discon-
tinuas aperturas verticales dispuestas en todo su recorrido que garantizan su ventilacién.
La escalera, de dos tramos, se desarrolla en toda su longitud con un sencillo peldafieado de
terrazo gris y una elegante barandilla de disefio racionalista. Un tabiquillo, a modo de peto
sobre la zanca a media altura, sirve de soporte para los tres anclajes verticales del pasamanos
de tubo niquelado de cada tramo. La sutileza del trazado y el amor por el detalle se hacen
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Detalles de la escalera.
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Interior de la galeria.

Detalle de la manilla de la cancela. Mirilla en la puerta de acceso a una vivienda.
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visibles en los cambios de direccién de la barandilla, donde la liberacién de la esquina de
apoyos permite a los materiales alcanzar su maxima expresion gracias a la gran calidad
constructiva. La precision y el rigor con que se acometen estos detalles quedan enfatizados
por su excelente ejecucion. Los herrajes, tanto de las puertas de paso como de las de acceso
a las viviendas, reflejan la misma preocupacion por el detalle que la barandilla.

Aunque José Beltran por entonces ya habia realizado diversos proyectos en la provincia de
Zaragozay estaballevando a cabo la direccién de las obras de la casa Polo, no hay que olvidar
que este edificio fue el primero de una serie de proyectos racionalistas que desarrollaria en
la ciudad de Huesca. Con él nos legé un ejemplo de consistencia proyectual. Sin renunciar
a la eficacia y la abstraccion propias de los mejores ejemplos de arquitectura racionalista,
Beltran se sumé a la construccién de la ciudad en adecuada continuidad, sin necesidad de
descartar los postulados vanguardistas de su época.

Epiricios DE viviENDAS EN LoOs Cosos:
NUMEROS 54, 64 Y 32 DEL Coso Bajo vy casa peEL Barco

El Coso oscense recorre parte del trazado de la antigua muralla medieval que delimitaba
el nicleo originario de la ciudad de Huesca. La superacién de las necesidades defensivas
permitié la demolicién de gran parte de la muralla,*® de modo que este espacio,
inicialmente construido, se convirtié en un vacio perimetral que, por primera vez, permitia
una comunicacion fluida entre la antigua urbe intramuros y los arrabales extramuros.
La tendencia hacia la expansién de la ciudad pronto transformé este espacio en la via
principal de relacién entre la ciudad antigua y su extensién, cada vez mas consolidada.
A principios del siglo xx el Coso era ya una de las principales arterias comerciales de
la ciudad. Entonces, al igual que en la actualidad, se dividia en dos tramos, Coso Bajo
y Coso Alto, que se desarrollaban a uno y otro lado de las cuatro esquinas, el cruce
con los Porches de Galicia. Como ahora, el trazado del Coso Bajo discurria desde alli
hacia el noreste hasta llegar a la plaza de Santo Domingo, mientras que el Alto, un poco
mds amplio, iba hacia el noroeste hasta bifurcarse en la avenida de Monreal y la calle
de Joaquin Costa. La edificacién que acompaifiaba el trazado de los Cosos, mds variada
tipolégicamente en el Alto, se componia de algunas casas palaciegas construidas entre los
siglos xv1 y xv11, restos de los complejos conventuales de las que en su dia rodeaban la
ciudad y edificios de viviendas propios de finales del siglo x1x y principios del xx.

A lo largo de los afios treinta la escena urbana de los Cosos estaba bastante consolidada
y apenas se modific6.* Las construcciones que se realizaron en esa década consistieron
principalmente en sustituciones y reformas de edificios existentes, como es el caso de
las casas construidas en el Coso Bajo que trataremos mds adelante: las de los nimeros
32 (ant. 48-50), 54 (ant. 78) y 64 (ant. 92-98). El caso del edificio conocido como casa
del Barco, expuesto al final del capitulo, es diferente, puesto que no sustituye a ninguna
edificacién anterior, sino que viene a completar la configuracién urbana al final del Coso
Alto ocupando el solar triangular resultante de la apertura de la avenida de Monreal, que
enlazaba con la carretera hacia Francia, trazada en el siglo anterior (1858).

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Vista del Coso Bajo (Fototeca de la Diputacion de Huesca, coleccion Vicente Campo).

La azarosa historia de la construccion del edificio del Coso Bajo, 54 (ant. 78)

La historia de la construccién de este edificio parte del encargo de reformar una casa
existente entre medianeras, propiedad de Martin Buera Valle, al arquitecto Bruno Farina.
El proyecto se redacta en julio de 1930 y consiste en reformar interiormente las cuatro
plantas del inmueble, afiadir una planta més y modificar la fachada principal.

Obtiene licencia en noviembre de ese mismo afio y parece ser que las obras no tardan mucho
en comenzar, puesto que el 22 de diciembre de 1930 se derrumba la casa existente y parte
de la medianeria del bloque colindante, con el resultado de dos obreros fallecidos.*> Ante
esta desgracia comienza la 16gica busqueda de responsables por parte de la opinién publica
y los familiares de las victimas, a lo que Farina responde en una carta publicada el dia 23
en E/ Diario de Huesca:

Fui proyectista de la reforma en la casa de los Srs. de Buera y ofreci llevar la Direccién
Facultativa de esos trabajos, pero ni el Ayuntamiento, ni el propietario, ni el albaiil o
contratista me han comunicado comienzo de obra, no habiendo podido, por tanto, hacerme
cargo de la Direccién Facultativa de la misma, ni avisar a la Inspeccién Provincial de

Trabajo por ignorar en absoluto que se habia dado comienzo el trabajo.
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Vista del Coso Alto (Fototeca de la Diputacion de Huesca).

Al dia siguiente, y respaldado por otros arquitectos de la ciudad, Bruno Farina redacta un
nuevo escrito que da cuenta del compafierismo existente en tan dificiles momentos:

no podemos menos los arquitectos que sumarnos al dolor de esta noble ciudad, al mismo
tiempo que excitar una vez més el celo de las autoridades para que nunca mas ocurra lo que
hoy sucedié, de realizarse una obra sin direccién de un técnico, que sea el inico responsable,
y pueda precaver al mismo tiempo que evitar estas catdstrofes que, como la de hoy, todos
lamentamos. Mucho celebrariamos que esta triste leccién que la realidad nos da sirviese
de aviso para que de una vez para siempre se tomen las medidas que tantas veces, sin
éxito alguno, nosotros solicitamos, no pudiendo terminar estas manifestaciones de dolor,
si ademds no viésemos el camino a seguir, de solicitar de toda esta ciudad contribuya a
engrosar una suscripcion que nosotros encabezamos, a favor de estas pobres victimas que

sucumbieron en el cumplimiento de su deber.*®

El 24 de agosto de 1931 fallece Martin Buera Valle,* por lo que la propiedad del ahora
solar pasa a su viuda, Gonzala Vilas. Al parecer, a pesar del desagradable suceso, las
relaciones entre los familiares del sefior Buera y el arquitecto Bruno Farina debian ser
buenas, puesto que en 1934 le encargan redactar un proyecto para la construccién de un
edificio de viviendas en esa parcela.
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Casa en el Coso Bajo, 54. Vista exterior.
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Casa en el Coso Bajo, 54. Alzado y plantas de distribucion (planos del primer proyecto, 1934).
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Alzado, seccion y planta de distribucion (planos del segundo proyecto, 1 934).

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA

L
=

s w0 B2 aue e
PROVECTA

137



138

Durante 1934 Farina realiza dos proyectos para este solar. En el primero de ellos, del
mes de mayo, el edificio consta de cinco alturas (baja y cuatro alzadas), mientras que
en el segundo y definitivo, fechado en octubre, tiene seis (baja y cinco alzadas). En
ambos proyectos el planteamiento arquitecténico de plantas y alzados es similar; la dnica
diferencia es la ampliacién en altura del segundo.

Afortunadamente, esta vez la historia tiene un buen final y el edificio se construye. La
fachada principal, tal y como se aprecia en los planos, presenta una composicién cuyo
lenguaje formal y volumetria son plenamente adscribibles al racionalismo. La planta baja,
destinada a local comercial y portal de acceso a las viviendas, se diferencia formalmente
del resto del alzado a través de su asimetria. Ellocal, actualmente reformado, estd ocupado
desde los afios cuarenta por la farmacia Marro, que cuenta ya con tres generaciones de
farmacéuticos de la misma familia. Por encima de él, las plantas alzadas se resuelven
con una composicién simétrica estructurada en tres vanos por planta. El eje central de
simetria se enfatiza mediante un cuerpo superpuesto al plano de fachada formado por
un mirador central flanqueado a ambos lados por balcones corridos. La situacion de
este cuerpo volado a partir de la segunda planta dota al edificio de una escala acorde
con el resto de construcciones del Coso Bajo. En la parte superior, correspondiendo a la
planta quinta, el mirador central se remata con un pequefio balcén. El rehundido de los
antepechos ciegos de los balcones, la cerrajeria estilo barco y el remate superior del alzado
completan la composicién.

El resto del proyecto se resuelve de forma convencional tanto en el programa residencial,
con una vivienda por planta, como en la construccién del inmueble, que utiliza técnicas
y materiales habituales en la época. Sin embargo, se trata de una obra singular en la
trayectoria de Farina, ya que es uno de sus pocos edificios adscribibles al racionalismo.

El ensanchamiento del Coso Bajo: nuevo edificio del niimero 64 (ant. 92-98)

El edificio de viviendas del Coso Bajo, 64, fue promovido por Salvador Ena en el solar
resultante del derribo de cuatro inmuebles, los nimeros 92, 94, 96 y 98. Estos derribos,
junto con los de otras tres casas colindantes, estaban planteados y aprobados por el
Ayuntamiento oscense para poder llevar a cabo el ensanchamiento del entonces angosto
Coso Bajo.* El solar resultante de los derribos es bastante amplio y, al ser angular a la
calle de Heredia, permite configurar un chaflin circular y mejorar la escena urbana en
esta zona cercana a la plaza de Santo Domingo. La volumetria actual del edificio es el
resultado de tres proyectos consecutivos, firmados todos ellos por el arquitecto Francisco
Clavera Armenteros.

En el primero, fechado en abril de 1935, se proyecta una edificacién de planta baja y dos
alzadas en una amplia parcela de esquina con chaflin redondeado, segtn explica Clavera
Armenteros en la memoria de proyecto:

Dada la forma del solar se ha creido conveniente dar a la edificacién la forma que puede

verse en los planos a base de una fachada de 18,60 en el coso de Garcia Herndndez, otra de

6,30 en la calle Heredia y una rotonda de acuerdo circular entre ambos muros.
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Casa en el Coso Bajo, 64. Desarrollo de fachada (plzmm del primer proyecto, 1935).
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Desarrollo de fachada (planos del segundo proyecto, 1935).

Desarrollo de fachada (plano: del tercer proyecto —ampliacion—, 1 940).
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140 Imagen extraida deTbifiez (2001). Casa del Coso Bajo, 64 (Fototeca
de la Diputacion de Huesca, fondo
Julio Escartin).

Casa del Coso Bajo, 64 (Fototeca de la Exterior del edificio.
Diputacion de Huesca, fondo Julio Escartin).
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En el segundo, suscrito en octubre de ese mismo afio, se amplia el edificio en una
planta alzada mds, continuando la composicién establecida en el proyecto inicial. Este
crecimiento en altura proporciona a la edificacién una escala acorde con el resto de
construcciones del Coso Bajo, mejorando su integracion en el entorno.

En el tercer proyecto, redactado en marzo de 1940, se amplia el ya habitado edificio
con la construccién del solar colindante de la calle de Heredia, resultante del derribo
de la antigua posada de San Miguel. La nueva ampliacién continta la composicién del
proyecto inicial y rectifica la alineacién hacia la calle de Heredia:

Este cuerpo de edificio servird: primero para hermosear el conjunto del edificio actual
proporcionando la fachada a la calle de Heredia, que quedaba mal compensada dada su
escasa longitud. Segundo, para dar acceso por la planta baja al nuevo almacén a construir
en el interior de la manzana y cuyas obras se describirdn seguidamente. Y tercero, para
ampliar cada una de las viviendas actuales de los pisos respectivos con dos nuevos locales,
dando al mismo tiempo mids luz y ventilacién a todos los existentes, al proceder al derribo
de toda la casa actual, que impedia casi por entero la entrada de luz de los pisos inferiores.
[...] Estas obras resultarin muy convenientes bajo el punto de vista de la Higiene, pues
se saneard el actual foco inmundo que supone la instalacién de esta posada, cuya planta
baja estd formada por una gran cuadra lébrega y ruinosa. (Extracto de la memoria del

proyecto)

El conjunto construido se adscribe a la arquitectura moderna a través de la plasticidad y
formalizacién de su fachada exterior. Su composicién resuelve, en continuidad, los alzados
al Coso Bajo y a la calle de Heredia por medio de su chaflin curvo, al que se le superpone
un cuerpo volado que abarca las plantas primera y segunda. Los amplios vanos apaisados
de este cuerpo se sitdan a haces exteriores y se adaptan a la curvatura del chaflin gracias
a la divisién de la carpinteria en tramos rectos mds pequefios. En la planta tercera, sobre
el cuerpo volado, se proyecta una terraza con barandilla al més puro estilo racionalista:
antepecho ciego integrado en la fachada del mirador y barandilla estilo barco realizada
con perfiles tubulares metalicos en horizontal. Por otro lado, en los alzados laterales los
huecos se disponen en una composicién simétrica y ordenada. En la fachada al Coso Bajo,
la horizontalidad se enfatiza con la agrupacién de los vanos de cada planta mediante la
utilizacién del ladrillo caravista en los entrepafios. En el eje de simetria de este alzado
destaca el vano central méds amplio y con balcén en las plantas primera y segunda. Por
otro lado, en la fachada hacia la calle de Heredia los vanos se amplian éptimamente
mediante jambas de ladrillo caravista y disponen de balcén en las dos primeras plantas y
de antepecho estilo barco en la tercera. Completa la composicién la coronacién mediante
un alero continuo de inspiracién tradicional que evidencia la cubierta inclinada de teja,
restando pureza a la imagen exterior del conjunto del edificio.

A través del proyecto y de las imagenes retrospectivas podemos conocer el aspecto inicial
dela plantabaja, realizada en ladrillo caravista con un zécalo de piedra. Lamentablemente,
en la actualidad estos acabados originales estin ocultos bajo un revestimiento de marmol,
imagen corporativa de una entidad financiera local, lo cual quita coherencia al conjunto.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Plantas de distribucion, cimentacion y entramados (planox de proyecto, 1 935).

Portal de acceso a las viviendas. Imagen del interior.
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El resto del proyecto resuelve de forma convencional el programa residencial con una
vivienda por planta en los dos primeros pisos y dos en el tercero. Debido a la poca
profundidad del solar la disposicién de las estancias es muy clara: las principales vuelcan
hacia las calles, y el pasillo separa a estas de los servicios y los dormitorios pequefios, que
asoman al patio de luces. La ampliacién del patio interior en los afios cuarenta permiti6
mejorar la iluminacién y ventilacién de la crujia posterior de las viviendas, que resultaba
escasa en el proyecto inicial, sobre todo en los pisos inferiores.

Los espacios comunes de portal y caja de escaleras se disponen junto al medianil de la casa
del nimero 62, liberando el resto de la planta para otros usos. En su interior se introducen
algunos elementos eclécticos, como las puertas en arco de medio punto del portal y la
barandilla de madera de la escalera. Sin embargo, no faltan pequefios detalles de gran
interés, como el abocinamiento del hueco del portén de acceso a la finca y el detalle del
acristalamiento superior, que, segun fotografias de la época, era también asi en el resto
de huecos de la planta baja. La precision en el detalle se extiende igualmente a elementos
menores como las mirillas de las puertas de acceso a las viviendas.

La construccién del edificio se resuelve de forma habitual en los afios treinta:

cimientos de hormigén en masa, muros de bloques de hormigén y ladrillo cara vista;
pilares de ladrillo macizo; forjados de piso de jacenas y viguetas metilicas y bovedillas
de dos alfas y cubierta de teja drabe sobre entramado de madera. (Extracto de la memoria

del proyecto)

Lo mds destacable es la resolucién de la estructura metdlica en la formalizacién curva del
chafldn, tal y como se aprecia en el plano de entramados de piso. La unién de las vigas de
canto en los soportes verticales de ladrillo evidencia el esquema estructural integrandolo
en la configuracién del espacio interior de las viviendas.

Mirilla. Detalle del interior.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Casa en el Coso Bajo 32.
Alzado del primer proyecto, 1936.

Alzado del segundo proyecto, 1936.

Reforma de un edificio existente: casa en el Coso Bajo, 32 (ant. 48-50)

El edificio del nimero 32 del Coso Bajo es fruto de la reforma y ampliacién de dos
inmuebles existentes correspondientes a los numeros 48 y 50, propiedad de Rodolfo
Albasini, un comerciante de origen italiano que regentaba una ferreteria en la planta
baja. El arquitecto Enrique Vincenti es el encargado de llevar a cabo estas obras,
ordenadas de oficio por el Ayuntamiento en abril de 1936, tal y como explica en la
memoria del proyecto:

El objeto primordial de nuestro proyecto es sacar el méximo rendimiento del inmueble tan
bien situado a su absurda situacién actual, consecuencia de haber sido varios indivisos en
tiempos atrds, y para ello se ha estudiado con todo detenimiento una nueva fachada que,
sustituyendo a la actual, esté en armonia con los deseos del Excmo. Ayuntamiento y la

categoria de la calle en que se encuentra.

Vincenti realiza dos proyectos a lo largo del mes de mayo de 1936: en el primero de
ellos el edificio presenta tres plantas (baja y dos alzadas), mientras que en el segundo y
definitivo consta de cinco (baja, tres alzadas y bajo cubierta). Esta ampliacién en altura,
como ya ocurria en los edificios del Coso explicados anteriormente, proporciona a la
edificacién una escala acorde con su entorno.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA

Imagen exterior

La fachada principal utiliza en ambos proyectos recursos formales similares y los
mismos materiales constructivos: marmol negro, estucado de neolita y fibrica de ladrillo
matraco* caravista. La versién definitiva, mejorada respecto a la inicial y modificada
ligeramente en la construccién, presenta una composicién simétrica que diferencia la
planta baja, revestida de mérmol, del resto del alzado, realizado en ladrillo y sobre el que
se superponen dos singulares miradores de acabado enfoscado con formalizaciones muy
distintas. El de la planta primera sobresale mas de un metro de la alineacién principal y
se resuelve con un cerramiento frontal ligeramente quebrado en el eje de simetria y un
gran vano central. Sobre este, en la planta segunda, se proyecta un balcén corrido con
antepecho ciego y barandilla de tubo metilico horizontal al que se accede por cuatro vanos
iguales. El mirador de la planta tercera presenta un cerramiento curvado con un amplio
hueco central alineado verticalmente con el de la primera. Completa la composicién el
remate superior escalonado en los extremos que oculta la cubierta inclinada de teja.

El conjunto resultante destaca entre las construcciones del Coso por su singular
eclecticismo y por su variado repertorio formal, participe del expresionismo propio de
su autor. Sin embargo, su acertada articulacién vertical y el cardcter abstracto de su
formalizaciénloadscribenalavanguardiaarquitecténica del momento. Lamentablemente,
intervenciones relativamente recientes como la instalacion del letrero del local de planta
baja, la sustitucién de carpinterias y la apertura de vanos en el remate superior han restado
fuerza a su interesante composicion.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LA CIUDAD CONSOLIDADA
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Casa del Barco

El edificio conocido como casa del Barco esté situado en la confluencia de la avenida de
Monreal con la calle de Joaquin Costa, dominando desde su posicién privilegiada todo el
Coso Alto. La autoria se atribuye a Antonio Uceda, que realizé un proyecto de un edificio
de viviendas en este emplazamiento para José Forcada fechado en diciembre de 1935.
Sin embargo, las diferencias con el resultado final y las evidencias de que Bruno Farina
participé en la direccién de obra nos hacen pensar que las modificaciones que dieron
lugar a la casa que hoy conocemos son atribuibles a este tltimo.*

Laplasticidad de suvolumetriayla marcada horizontalidad nosindican una posible influencia
de la arquitectura expresionista alemana difundida en las revistas europeas de la época.
Ademds, la semejanza con el desaparecido edificio del nimero 2 del Coso de Zaragoza,
proyectado por Francisco Albifiana en 1934 y que seguramente Farina conocia, es mds
que evidente. Sin embargo, es justo destacar que el conjunto, desarrollado en planta baja
y tres alzadas, se adapta a las singulares condiciones de su parcela resolviendo de forma
adecuada su situacién angular mediante un chaflin curvo y volado. La situacién expuesta
del edificio entre dos importantes vias de trdnsito es definitiva en su formalizacién y
cardcter dindmico, y su imagen se asimila a la de una proa de barco, posible origen del
nombre con el que se conoce.

La fachada exterior hacia la via publica se resuelve en continuidad mediante una
composicién unitaria que utiliza la bisectriz del dngulo formado entre la avenida de
Monreal y la calle de Joaquin Costa como eje de simetria. Partiendo de este eje, el chaflin
se vuelca al exterior volando a partir de la planta primera y extendiéndose en parte de
las fachadas laterales para resolver de forma escalonada la transicién entre las dos calles.
El lenguaje compositivo se simplifica al maximo mediante la repeticién seriada de un
mismo hueco rectangular a lo largo de toda la fachada continua. En el chafldn, la unién
horizontal entre los huecos mediante un ligero rehundido de los entrepafios y el resalte
de la linea continua del alféizar refuerzan la idea de continuidad, mientras que en los
tramos rectos de fachada, alineados con las casas colindantes, los huecos se unifican
horizontalmente con entrepafios de ladrillo caravista. La composicion se completa con la
cerrajeria estilo barco y el remate continuo en la parte superior de fachada, que refuerza
el cardcter horizontal del edificio.

La claridad y la rotundidad del proyecto se observan tanto en los planos de distribucién
de las plantas como en los de cimentacién y estructura. Sin necesidad de ningin elemento
intermedio, la relacion entre la estructura y el espacio resultante es directa, y se consigue
una acertada adecuacién del programa. El efecto de quilla de barco, que resuelve la forma
triangular del solar, se intensifica con el tratamiento de la cubierta a un agua, vertiendo
hacia el patio interior, resolucién que aproxima el edificio a las vanguardias y que atin hoy
sigue siendo un recurso cominmente utilizado.

El programa residencial se organiza a ambos lados del eje de simetria, a lo largo del
cual se dispone el acceso y el zagudn en planta baja, el nicleo de escalera triangular, un
patio de luces central y un pequefio patio trasero. La distribucién interna de las viviendas
organiza simétricamente todas las estancias principales a lo largo de las fachadas
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Feria de ganado en la calle de Joaquin Costa (casa del Barco, solar), década de 1920
(Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo Ildefonso San Agustin).

Casa del Bareco.

Vista del exterior.

Francisco Albifiana: edificio de viviendas
del niimero 2 del Coso de Zaragoza, 1934,
desaparecido (Rabanos, 1984: 159).
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Distribucion de las plantas, entramados y cimientos (planos de proyecto, 1 935).
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Alzado y seccion transversal (planos de proyecto, 1935).
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Detalles de la escalera.

Vistas de la escalera.
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exteriores, mientras que las estancias de servicio se iluminan a través de los pequefios
patios interiores. A pesar de que el exterior sugiere unos interiores abiertos a las vistas del
Coso Alto, en la parte volada del chaflan se sitta una galeria que sirve de transicién con las
estancias vivideras, lo que resta luz natural al interior. Por otro lado, en la planta baja se ha
trasladado el portal de acceso a la fachada lateral de la avenida de Monreal, modificando
la distribucién original de esta planta y desvirtuando el arranque de la escalera principal,
al estar vinculado a un zaguan sin uso definido. El resto de la escalera, afortunadamente,
conserva su trazado triangular y su materializacién original. Una barandilla de sencillo
disefio con esbeltos barrotes verticales metalicos y pasamanos de madera complementa la
singular formalizacién de la escalera, realizada con peldafieado de terrazo gris, generando
interesantes perspectivas.

Debemos detenernos en dos detalles magistrales de esta escalera. Nétese que el peldafieado
no es perpendicular al eje de desarrollo de la escalera, como suele ser habitual. De hecho,
asi estd dibujado en el plano de la planta, si bien el conjunto de la escalera estd modificado
respecto al proyecto. En la ejecucién se cambia para que los peldafios sean perpendiculares
al eje de simetria de la casa, quedando asi dispuestos oblicuamente a la directriz del
trazado de la escalera. Como consecuencia, cada peldafio tiene forma romboidal, forma
por otra parte tan utilizada y apreciada por algunas geometrias contempordneas. La
segunda leccién se extrae del trazado y la colocacién en obra de la barandilla de la escalera.
Anclada mediante piezas metdlicas a la zanca de la escalera la pletina inferior, sobre la que
se sueldan los barrotes verticales, se dispone en continuidad por todo el ojo de la escalera.
Dicha continuidad no se interrumpe en ningtn punto, quedando la barandilla tangente al
peldafieado y a los descansillos en toda su longitud. La preciosa tensién entre el pavimento
de terrazo y la pletina se explicita en el peldafio de encuentro con el descansillo, que adapta
su forma curvindose para recibir amablemente el trazado de la pletina. Aunque solo fuera
por esto la casa mereceria ser estudiada.

La construccién del edificio comenzé poco antes de la Guerra Civil, ya que, segtn los
testimonios recogidos, cuando se hubo levantado la estructura realizada con perfileria
metdlica comenzé la contienda y los trabajos se interrumpieron. Una vez finalizada
la guerra, en la que afortunadamente la edificacién no sufrié ningtin bombardeo, se
terming, y se tienen noticias de ya en 1940 que estaba en uso.*® La escasez de medios
y materiales de la posguerra hizo que algunas partes de la construccién se realizaran de
forma inusual para un edificio residencial, como la cubierta de uralita y algunos acabados
de baja calidad. Sin embargo, la contundencia de su volumen y composicién resulta un
acertado final para el Coso Alto y su escena urbana. <
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Vista del exterior desde la avenida de Monreal.

Detalle de la fachada.
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Casa Gasés Yy CoarAsa, casA FRANCOY v casa LAcAsa:
TIPOLOGIA CON PATIO ABIERTO A FACHADA

Antecedentes del patio abierto a fachada: la mediacion con el espacio urbano

La tipologia de patio abierto a fachada condiciona tanto la distribucién de las viviendas
como la presencia urbana del edificio. A este inteligente espacio, que media entre
la escena urbana y el dmbito privado de la vivienda, y gradda la transicién, no se le
presta, por lo general, la atencién necesaria. La secuencia de llegar, cruzar y estar,
intrinsecamente unida a todo hecho arquitecténico, se considera y se va sofisticando en
los sucesivos ejemplos de esta calle oscense, singularmente en las casas Francoy y Lacasa,
toda vez que estas responden de manera directa a la tipologia de patio abierto a fachada,
mientras que la casa Gasés y Coarasa puede entenderse como de tipologia aislada. La
disposicién de las viviendas en torno a este entrante de fachada puede evitar la necesidad
de patios interiores en la parcela, mejorando asi las condiciones visuales, de ventilacién
y de iluminacién de las distintas piezas de la vivienda.

Esta tipologia de vivienda en bloque tiene su antecedente canénico en el grupo de viviendas
que Auguste Perret construyese en el nimero 25 bis de la calle Franklin de Paris en 1903.
Multiplemente citado en sucesivas publicaciones de historia de la arquitectura del siglo
XX, acaso sea esta referencia de Kenneth Frampton (1994: 108) la que con mayor nitidez
y sencillez explica la justificacién de la propuesta:

La razén de su fachada en forma de U profunda, tan sugerente de las atenuaciones del
gético, fue de hecho eminentemente pragmitica, ya que Perret podia obtener mds espacio
de planta disponiendo el patio reglamentario delante en vez de situarlo en la parte posterior.
Con el mismo ingenio, dispuso en la pared trasera del edificio tragaluces de cristal para no

infringir una servidumbre.
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Esta disposicién del patio en fachada no afectaba a todas las plantas, ya que la planta baja
coincidia en su totalidad con la alineacién de la calle. No ocurre asi en nuestro caso. El
edificio se hace coincidir parcialmente con la alineacién en un pequefio segmento de la
misma, de modo que el portal de las viviendas no queda sobre la calle, sino retrasado, para
tener su acceso desde el patio creado precisamente por este mecanismo de traslacion. Asi,
el espacio ajardinado previo a la casa intensifica la pretendida mediacién entre lo urbano,
asociado a lo publico, y lo doméstico, de caricter privado.

Estas estrategias de relacién entre lo privado y lo ptblico en el dmbito de la escena urbana
ya habian sido del interés de Karl Friedrich Schinkel a mediados del siglo x1x. La critica
no ha reparado en los proyectos menores de este autor, pero, a nuestros efectos, son
pertinentes. En una residencia urbana en Berlin el arquitecto desarrolla la estrategia de
sus planteamientos mediante un proceso de construccién no aditivo sino de sustraccion o
vaciado. Nuevamente al vacio se le confiere el papel de espacio mediador.

El objeto del anilisis tiene que ver con el problema comun al que se enfrenta el arquitecto
cuando tiene que disefiar un conjunto de viviendas en un espacio confinado y delimitado.
Con frecuencia existen edificaciones adyacentes que dificultan la propuesta de dreas
agradables y vivideras. De la posicién del patio derivan tanto la distribucién interior como
la interaccién con el entorno. En este caso, el vacio ocupa el lugar central y se convierte en
el protagonista principal de la propuesta. Normalmente Schinkel presenta sus proyectos
como un cubo sélido, a modo de solitario objeto urbano, en discontinuidad respecto a

m
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Karl Friedrich Schinkel: residencia urbana en Berlin (dibujo de los autores).
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la tradicién narrativa de la ciudad. En este ejemplo, por el contrario, la sustraccién del
volumen para enfatizar el vacio permite la interrupcién de la continuidad de la calle.
Dicho vacio estd gobernado por la geometria del cuadrado, que se extiende al resto del
edificio convirtiendo dicha figura geométrica en la llave compositiva del conjunto. Su
importancia mediadora es tal que las zonas mds nobles de la vivienda se ubican en el
cuerpo posterior, de forma que la mirada sobre la ciudad no es directa, sino que se produce
a través de este vacio intermedio.

La integracién de la naturaleza en el medio fisico construido también se beneficia de
esta disposicion tipolégica. El vacio creado alberga el jardin, con lo que la visién entre el
espacio privado de la vivienda y la escena publica de la calle se encuentra mediatizada por
los elementos naturales. En el caso de la vivienda urbana de Schinkel, el espacio central
en torno al que se construye la propuesta sirve también de escenario para la ubicacién de
una fuente. La centralidad y la precisién geométrica otorgan a este espacio el valor no solo
de soporte de la naturaleza, sino de medio preciso en el que captar sus elementos, como
el aire, la luz o los cambios climatoldgicos.

La secuencia de casas que utilizan esta operacién sustractiva del patio abierto en fachada
tiene, a su vez, un efecto beneficioso sobre el espacio de la calle, que también se ve
transformado. Este se ensancha, amplia sus limites, que ya no quedan definidos por la
implacable alineacién, al interactuar con los espacios de los patios. De esta interaccién
resulta una lectura mds amable y humanizada de la escena urbana merced a la dilucién
del limite entre lo publico y lo privado. Dilucién que se entiende como un momento de
discontinuidad, pero, como el objetivo no es la fragmentacion, se produce una extensién
complementaria de los patios hacia la calle y viceversa, que podemos interpretar como
la busqueda de una nueva armonia construida sobre relaciones dialécticas (lleno/vacio,
publico/privado, urbano/doméstico...).

Casa Gasds y Coarasa

La casa Gas6s y Coarasa es el primero de los tres edificios racionalistas que el arquitecto
José Beltran Navarro construye en la calle de Miguel Servet. Los otros dos son las
casas Francoy y Lacasa. Estos proyectos serdn los primeros que realizard fuera del casco
consolidado, en un drea de extension de la ciudad ocupada por huertas, entre el Coso Alto
y el parque Miguel Servet.

Aperturay urbanizacién de la calle de Miguel Servet

Las numerosas vicisitudes motivadas por la apertura y urbanizacién de la calle de Miguel
Servet tuvieron su eco en la prensa local.*? El derribo, en febrero de 1933, de la tapia del
huerto de Carderera, que seguia la traza del antiguo callején de la Fuente del Angel,
constituyé el primer paso para abrir la calle en condiciones y garantizar la expansién de
esa zona de la ciudad. Hasta marzo de 1934 no se present6 el proyecto de pavimentacion
formulado por el arquitecto municipal José Beltrin, quien, consciente de su importancia,
y como parte interesada, expondria:

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LOS NUEVOS CRECIMIENTOS
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Ordenada por el Excmo. Ayuntamiento la confeccién de varios proyectos de pavimentacién
de calles de esta ciudad, creo indispensable sea la de Pablo Iglesias la primera, por ser, de
las nuevamente abiertas, la que, aparte de su mucha circulacidn, serd la que en plazo breve
quedara totalmente edificada. La calzada se toma con un ancho de 7 m en toda la longitud
de la calle, es decir, que aun cuando la casa n° 2, de D. Cristino Gasés, no esté expropiada,

se considera como si lo estuviese para los efectos de este proyecto.

E121 de marzo de 1934 se aprueba el proyecto de pavimentacién y acerado de la calle con
el presupuesto correspondiente, que asciende a la suma de 17 066,57 pesetas, «debiendo
contribuir a ¢l los propietarios de fincas urbanas sitas en la referida via publica, en
proporcién legal, con arreglo a las prescripciones del Estatuto municipal y Ordenanza de
exacciones vigentes».

Una vez finalizadas las obras de la casa Gasés y Coarasa, y dado el avanzado estado de
los trabajos de urbanizacién que se estaban realizando en la calle de Pablo Iglesias, el
optimismo general de los vecinos quedé reflejado en la edicién del 29 de septiembre de
1934 de E/ Diario de Huesca:

Bonita de veras va a quedar la calle de Pablo Iglesias. En alegria y novedad, lo mejor de
Huesca. Y recta. Aunque parezca mentira, siendo calle de Huesca, no tiene ni un rincén.
Con la alfombra de guijos que ahora extienden y las capas de alquitran que sobre aquella
vendrédn después, quedard un pavimento de salén.

Lastima el estorbo de la casa de Gasés, que tan magnifica perspectiva y entrada resta a la
calle de Pablo Iglesias. Pero pronto desaparecerd.”

Cristino Gasds, més por duefio de su nueva y espléndida casa que por propietario de la
vieja, ha de derribar enseguida.

Si no, scémo va a ver el Coso desde sus cémodos miradores y cémo desde el Coso van a

apreciar el airoso edificio que se ha construido?

La configuracién del proyecto: la importancia de la volumetria
En mayo de 1933 José Beltrin Navarro realiza el proyecto de edificio de «casa-vivienda»
para los cufiados Cristino Gasés y Conrado Coarasa en la calle de Miguel Servet, 6. Como
ya se ha indicado, se trata del primero de los tres edificios racionalistas que el arquitecto
construird en dicha calle. Los propietarios solicitan la autorizacién necesaria para llevar a
cabo la construccién en el huerto de su propiedad el 2 de junio de 1933, concediéndose
licencia en la sesién municipal del dia 9 del mismo mes, «debiendo sujetarse las obras al
plano y memoria presentados y dar cumplimiento a las prescripciones de las Ordenanzas
municipales en vigor» (informe de la Comisién de Policia Urbana).
En un entorno donde predominaban construcciones eclécticas e historicistas de reciente
factura, hizo su aparicién el primer edificio racionalista de la calle, cuya simplificacién
formal y abstraccién volumétrica eran deudoras de las vanguardias arquitectdnicas de la
época. La aversion a la ornamentacién y la eliminacién total de elementos superfluos que
reflejaban estas arquitecturas supusieron una importante produccién en la década de los
treinta y contribuyeron a proporcionar la imagen de la nueva ciudad. Esta dicotomia entre
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Fotografias que acompariaron el expediente de declaracion de ruina de la tapia de Carderera en 1933

(Archivo Municipal de Huesca, exp. 4730).

Casa Gasos y Coarasa. Vistas exteriores desde la calle de Miguel Servet.
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las arquitecturas historicistas imperantes y la nueva arquitectura que se abria paso en la
década de los treinta queda visualmente explicitada en la sombra del chapitel del ecléctico
edificio vecino sobre la arista de la cabica casa de Gasés y Coarasa. La seguridad y el
aplomo que llevaron a Beltrdn a realizar esta construccién en un entorno completamente
adverso le servirian para ir consolidando su trayectoria en la ciudad y para convertirse en
uno de los mayores exponentes de la arquitectura racionalista de Aragén.

La casa ocupa un rectdngulo de 18 x 12,75 metros dentro de una parcela sensiblemente
rectangular cuya dimensién menor es perpendicular a la calle por donde se produce el
acceso. A diferencia de las construcciones colindantes, la casa responde a una tipologia
aislada y se sitGa aproximadamente en el centro de la parcela. El retranqueo de 1
metro respecto a la alineacién, coincidiendo con la orientacién sur, permite mejorar
las condiciones de ventilacién e iluminacién al aumentar la seccién de la calle. De
esta forma se consigue que la casa quede rodeada por espacio libre o jardin, lo que
le proporciona mayor intimidad e independencia, puesto que estd delimitada por un
cerramiento exterior.

La implantacién en la parcela estimula la organizacién volumétrica del edificio y
su composicién resulta de la manipulacién de un ortoedro mediante operaciones de
sustraccién y adicién de volimenes. Estas operaciones se ejemplifican en la manifestacion
exterior de los vuelos cerrados a modo de miradores de las fachadas sur y oeste, y de las
terrazas de la esquina sureste, asi como en el retranqueo a modo de patio interior de
la fachada norte, de 2,5 x 5,05 metros. Mediante dichas operaciones se tensiona y se
transfigura el volumen original, enriqueciendo los valores plésticos de la composicién.
La sobria composicién ortogonal, basada en la confianza en los volimenes primarios,
acentua el valor de la geometria como generadora del proyecto, y su conjuncién bajo los
efectos de la luz nos recuerda aquella magnifica definicién que Le Corbusier acufié en su
libro Hacia una arquitectura, editado por primera vez en 1923: «La arquitectura es el juego
sabio, correcto y magnifico de los volimenes reunidos bajo la luz».

El exterior es el reflejo de la distribucién interior, tal y como se deduce de la lectura de las
fachadas. La claridad del planteamiento del proyecto se traduce en unas fachadas sencillas
y desornamentadas donde la repeticién ordenada de los huecos y la manipulacién de las
esquinas favorecen la continuidad de las lineas compositivas.

La insercién del gran hueco que rasga verticalmente el desarrollo de la escalera en la
fachada este introduce un contrapunto en la composicién del conjunto. Esta solucién, ya
anunciada en la casa San Agustin, evoluciona al retranquear los descansillos de la escalera
respecto a la fachada consiguiendo una continuidad total del cerramiento acristalado. La
ventana corrida, dispuesta horizontalmente en otras construcciones, cambia de posicién
respondiendo al mismo criterio de seriaciéon. Este recurso compositivo serd comin en
las futuras construcciones de Beltrdn y, al igual que otros elementos utilizados, deudora
de las arquitecturas europeas de vanguardia, como podemos observar en los ejemplos
realizados entre 1929 y 1930 por los arquitectos Walter Gropius y Erwin Gutkind en las
Siedlung Siemensstadt y Lichtenberg de Berlin.

El color rojo-siena es utilizado por Beltran para enfatizar la forma exterior de la casa
respecto a su propio entorno, influyendo de manera decisiva en la percepcién visual de
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Erwin Gutkind: Siedlung Lichtenberg.
Berlin, 1930 (Fiell, Charlotte y Peter,
Decorative art 30’s & 40’s, Colonia,
Taschen, 2000, p. 42).

Casa Gasds y Coarasa, Walter Gropius: Habitation Siedlung Siemensstadst.
calle de Miguel Servet, 6. Berlin, 1929-1930 (L'Architecture Vivante, 1931, p. 5).

Casa Gasos y Coarasa. Vistas del cerramiento exterior y del acceso.
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la misma. Estos colores cdlidos que ya aplicara en la casa San Agustin fueron empleados
con anterioridad por el arquitecto Fernando Garcia Mercadal en la desaparecida casa del
doctor Horno de Zaragoza, que construyé en 1930.

El acceso al edificio se realiza bajo las terrazas de los comedores de los pisos superiores
de la esquina sureste, tras cruzar la «verja del cerramiento de trazado moderno», como
especifica la memoria del proyecto. La deliberada decisién de hacer coincidir la entrada
con la esquina mas expresiva del edificio permite establecer una secuencia espacial de
gran interés hasta el ntucleo de comunicacién vertical de la escalera. La solucién viene
apoyada por la unitaria materializacion del suelo y los paramentos verticales del acceso
mediante un revestimiento cerdmico que enfatiza su condicién de espacio de acogida.

La organizacién del programa
El proyecto original responde a un programa residencial desarrollado en planta baja mas
dos alzadas, como se puede observar en los planos del proyecto. Fue en la década de los
afos cincuenta (1957-1958) cuando la altura de la edificacién se vio incrementada en una
planta mis, lo cual determiné la volumetria que conocemos en la actualidad. Desde el
propio planteamiento del proyecto el programa de necesidades difiere entre la planta baja
y las alzadas en cuanto al nimero y la tipologia de las viviendas.
La planta baja alberga dos viviendas, una de las cuales, la situada en el lado oeste de la
parcela, resuelve su acceso de manera independiente y consta de cuatro dormitorios,
gabinete, comedor, cocina, lavabo, aseo y vestibulo. La otra, de menor tamafio, tiene un
dormitorio menos y comparte acceso con las viviendas de las plantas superiores.
Las plantas alzadas disponen de una Gnica vivienda por planta y se componen de

vestibulo, hall de 6,40 x 3,00, tres dormitorios de 3,40 x 3,00, 4,00 x 4,00, 4,00 x 5,00,
despacho de 4,00x 4,00, gabinete de 4,00x 6,00, comedor de 5,00 x 5,00, cocina, despensa,
bafio w. c., dormitorio de servicio, w. c., y ropero, a més de dos galerias, una exterior y otra

interior. (Extracto de la memoria del proyecto)

La planta superior se ajusta en superficie al rectingulo de ocupacién de la planta baja y
sus estancias se orientan hacia las terrazas que se generan sobre los vuelos cerrados de las
plantas inferiores. No cabe duda de que el hecho de desplazar el nicleo de comunicacién
vertical al extremo de la parcela, coincidiendo con el acceso al edificio, permite a Beltran
liberar la planta y establecer una tipologia de gran flexibilidad y vigente modernidad.

Mientras que las viviendas de la planta baja responden a una organizacién basada en la
distribucién tradicional de corredor y habitaciones, la vivienda tipo de las plantas alzadas
se aleja de esquemas convencionales y adopta una organizacién espacial centralizada
donde las estancias se disponen en torno a la pieza rectangular del 4a/l. Este, con sus
grandes dimensiones, ademds de actuar como espacio de acogida y representativo de
la casa, asume el papel de distribuidor general del movimiento, dominando la relacién
espacial del conjunto. Esta organizacién permite una eficaz racionalizacién de los espacios
al evitar numerosos pasos muertos y pasillos, lo que redunda en una mayor fluidez y
riqueza espacial. Todas las estancias difieren en tamafio, pero no en forma, del espacio
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central, respondiendo asi a una geometria ortogonal ya anunciada por la manifestacion
exterior de los miradores volados de las fachadas sur y oeste, que corresponden a las piezas
del comedor y el dormitorio principal respectivamente.

La solvencia del planteamiento y la flexibilidad del sistema permiten insertar, en la
secuencia aditiva de estancias alrededor del espacio central, dos piezas esenciales que
complementan y estructuran la planta adaptindose a su organizacién geométrica. Asi,
tanto el patio en la fachada norte como la escalera de acceso en la fachada este pasan
a formar parte de la vivienda. Mientras que el primero garantiza la iluminacién y
ventilacién de las estancias, el segundo establece una axialidad con el 4a// de distribucién
que enfatiza el eje de acceso. Al igual que en la casa Polo, una gran flecha negra en el
pavimento acentda este efecto.

|| -

Distribucion de las plantas (planos de proyecto, 1933).

Alzado principal y seccion (planos de proyecto, 1933).
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La convivencia del lenguaje racionalista y la estructura tradicional

La utilizacién de recursos racionalistas como el disefio de los huecos, la manipulacién
volumétrica o la cubierta plana se aplica en la construccién de la casa sin renunciar al
sistema tradicional de muros de carga de las fachadas. Coherente con el sistema estructural
planteado, la cimentacién es «de hormigén en masa de 200 kg de cemento, de espesor y
profundidad cuidadosamente calculados conforme al trabajo que tienen que desarrollar»; se
resuelve mediante zapatas aisladas para los pilares interiores y con cimentacién perimetral
continua para los muros de fachada, que son «de bloque macizo de hormigén con espesores
que varian de 0,20 a 0,40 segin la clase de muros y su situacion, y un zécalo en planta
baja de fabrica vista de ladrillo macizo de 0,20 de espesor». En cuanto a los forjados de
piso, estdn «constituidos por viguetas perfil doble T n° 12 y bloque de cemento moldeado
en hueco patente BROCH Yy relleno de rifiones con hormigoncillo de 100 kg de cemento»
(extractos de la memoria del proyecto). El suelo de la planta baja se eleva respecto a la
rasante de la calle y entre las plantas queda una altura libre de 3 metros.

Al igual que muchos edificios que aparecen en esta publicacién, las soluciones
constructivas adoptadas servirdn para resolver con rigor la composicién general y con
sutileza los detalles. Un gran zécalo de ladrillo colocado a sardinel recorre todo el edificio
estableciendo una marcadalinea horizontal a la altura de los alféizares de las ventanas de la
planta baja, tal y como se dibujé en el alzado del proyecto. Sobre esta, un continuo revoco
de mortero coloreado se convierte en el inico material de revestimiento de fachada. La

Detalles de la escalera.
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cubierta plana se ejecuta a la catalana, resolviendo su ventilacién por el interior del peto
de proteccion, que se eleva 1 metro sobre la misma. La moderna decisién de extender el
pavimento exterior de ladrillo hasta la altura de los alféizares de las ventanas de la planta
baja a modo de zécalo supone una novedad. Esta continuidad de materiales entre el plano
horizontal y el vertical serd del agrado de arquitecturas posteriores. En nuestra regién,
el dltimo ejemplo verdaderamente moderno en el que se recurre a la solucién de enlazar
visualmente ambos planos lo encontramos, de la mano del maestro Alejandro de la Sota,
en la ampliacién de los Juzgados de Zaragoza (1986).

Muchos de los detalles presentes en la casa Gasos y Coarasa son deudores de la casa San
Agustin, predecesora suya, como podemos apreciar en la solucién de la escalera de dos
tramos o en el tratamiento de los huecos en esquina de las fachadas. La solvencia en el
disefio de los detalles de cerrajeria presentes tanto en la valla de acceso como enla barandilla
de la escalera del edificio denota la buena prictica constructiva y el conocimiento de los
materiales, lo que enfatiza el valor del conjunto.

Casa Francoy

Las casas Francoy y Lacasa fueron proyectadas por el arquitecto José Beltrin Navarro
en enero de 1934 para los nimeros 12 y 14 de la calle de Miguel Servet (anteriormente
de Pablo Iglesias). Se trataba de las parcelas resultantes de la finca Carderera, tal y como
queda reflejado en la edicién del 31 de diciembre de 1933 de E/ Diario de Huesca:

Lo de la adquisicién de terrenos para construir casas en el Parque ya no es asunto de rumor.
Las escrituras de compra de tres parcelas de la finca Carderera ya estin firmadas. Tres
parcelas para dos casas en la calle Pablo Iglesias, la via peor de Huesca en la actualidad y la

que serd mds bonita, recta y alegre de aqui a un par de afios.

La construccién de estas dos casas al final de la calle continuari la secuencia de edificios
racionalistas ya iniciada por Beltrdn con la construccién de la casa Gasés y Coarasa.

La amistad que unia a los propietarios, Francisco Francoy Palacin y José Maria Lacasa
Coarasa, propiciard la confianza del encargo al mismo arquitecto, al mismo tiempo y en
el mismo lugar. Estas coincidencias serdn aprovechadas por Beltran para proyectar un
conjunto de gran interés arquitecténico, deudor de las vanguardias europeas.

El proyecto de «edificio destinado a viviendas» promovido por el sefior Francoy obtiene el
preceptivo visado del Colegio Oficial de Arquitectos el 9 de febrero de 1934. La licencia
para su construccion se concede en la sesién del Ayuntamiento del dia 16 del mismo mes.
La diversidad en cuanto a dimensiones de parcela, programa de necesidades y
materializacién y composicién de las fachadas serd decisiva para establecer una conjuncién
volumétrica de gran riqueza pldstica. La deliberada posicion de las dos construcciones
establece una relacién de dependencia entre ellas que responde de forma eficaz a las
distintas solicitaciones del lugar. Mientras que la casa Francoy se alinea a la calle, con su
peculiar estructura de patios abiertos a fachada, la de Lacasa se retranquea, continuando
la secuencia de los patios y permitiendo la apertura visual de la calle hacia el parque
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Miguel Servet. Esta secuencia volumétrica responde por lo tanto a la decisién de
integrar el conjunto en el entorno, ademds de atender a cuestiones visuales tanto desde
el exterior como desde el interior de las viviendas. La adecuada transicién espacial de
la calle hacia el parque permite, a su vez, que las viviendas de la casa Francoy disfruten
de vistas del mismo.

Nueva tipologia: respuesta unitaria del programa y solucién urbana
El edificio se sitta en una parcela sensiblemente cuadrada con una superficie aproximada
de 440 metros cuadrados. La configuracién de la planta en forma de T propicia una
volumetria que se ajusta a tres de los cuatro lados de la parcela y genera dos patios abiertos
a la fachada principal, coincidiendo con la orientacién sur, y otro hacia el interior de la
parcela. La rotundidad del planteamiento viene enfatizada por la disposicién simétrica
de la edificacion.
Los dos ortoedros que, situados perpendicularmente entre si, configuran la T en planta,
presentan dimensiones y alturas diferentes segin su posicién en la parcela. El mais alto
de los dos, de 22 x 8,90 metros de planta, corresponde a una pieza de cinco alturas
dispuesta paralela a la via pablica y ubicada en el fondo de la parcela. El otro, de menores
dimensiones, 9,35 x 9 metros de planta, alberga cuatro alturas y se dispone perpendicular
al anterior alinedndose a la calle de acceso.
La disposicién simétrica de la pieza permite resolver satisfactoriamente el programa
residencial garantizando la ventilacién e iluminacién de todas las estancias a través de los
patios, tal y como queda reflejado en la memoria del proyecto:

Consta de cinco plantas edificadas, las cuatro primeras en su totalidad y la quinta solamente
las crujias paralelas a su linea de fachada. Con la disposicién de la planta se ha logrado dotar
a todas las habitaciones de luz directa y en gran cantidad, suprimiendo los patios centrales o

laterales, convertidos en patios abiertos adyacentes a su linea de fachada.

La configuracién de la planta del conjunto en forma de T permite resolver el programa
residencial propuesto por los propietarios de forma simétrica, desarrollando dos viviendas
por planta. Como leemos en la memoria del proyecto,

Cada planta consta de dos viviendas mayores en sus plantas segunda, tercera y cuarta que
primera y quinta, con la siguiente distribucién.

Plantas segunda, tercera y cuarta: vestibulo de acceso de 2,00 x 4,00, salén de 5,20 x 4,20,
cuatro dormitorios de 3,00 x 3,00, 2,50 x 4,00, 2,70 x 3,00, gabinete de 3,50 x 3,00, comedor
de 3,50 x 4,20, cocina 2,30 x 3, 00, bafio 2,00 x 3,00 metros, armario, galeria y w. c.

Planta primera: habitacién izquierda, consta de vestibulo, cuatro departamentos, cocina y
bafio. Cocina de seis departamentos, cocina y bafio.

Planta quinta: consta cada una de las viviendas de vestibulo, cinco departamentos, cocina,
bafio, galeria, w. c. y terraza sobre el resto de la planta no edificada.

Todas las viviendas, excepto las de la quinta planta, irdn dotadas de calefaccién individual.
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Casas Lacasa y Francoy. Vista desde la calle del Parque.
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Casa F rancoy. Distribucion de las plantas (planas de proyecto, 1 934).
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Alzado principal, alzado lateral y seccion (planas de proyecto, 1 934).
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Cimientos y planta de entramados (planos de proyecto, 1 934).
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Cada una de las viviendas se dispone en forma de L, de modo que, con las edificaciones
adyacentes, se generan sendos patios abiertos a fachada, lo que permite estructurar
limpiamente el programa. El acceso al edificio, siguiendo un criterio de eficacia en los
trdnsitos interiores de la misma, se ubica en la unién de los dos brazos de 1a L. Este espacio
de articulacién alberga el vestibulo desde el que se accede a las dos alas de la vivienda.
El patio exterior generado se constituye como elemento de transicién intermedio entre el
espacio doméstico de la vivienda y el urbano de la calle. La escala de este patio se beneficia
de la eliminacién de la ltima planta en el volumen perpendicular a la calle. Igualmente
provechosa es esta altura para la secuencia de edificios en esta calle, culminada con la
anteriormente mencionada apertura visual hacia el parque.

Todos los aspectos descritos tratan de mostrar la graduacién de las transiciones como la
mejor aportacién de este edificio a la arquitectura de la época en la ciudad, al resolver de
forma unitaria, y tipolégicamente novedosa, el programa de la vivienda y la respuesta
urbana ofrecida.

La acertada disposicién en T del volumen y la diferencia de altura de las dos piezas que
lo configuran establece un gran desarrollo de fachada que aprovecha la situacién de los
patios abiertos a la calle para garantizar un éptimo grado de ventilacién e iluminacién en
todas las estancias.

Eldibujo delos alzados anticipa la pulcritud y abstraccién de esta arquitectura racionalista,
cuyo interés se basa en la claridad volumétrica, en este caso enriquecida por la articulacién
entre las piezas ortogonales, asi como por la manifestacién del vuelo en el encuentro del
edificio con la calle. La solidez de la pieza posterior se contrapone al volumen volado,
para lo cual reserva sutiles guifios constructivos que analizamos posteriormente.

Una primera mirada sobre estos dibujos nos lleva a la consideracion de la horizontalidad
en la composicién de los alzados. Bien es cierto que esta pretendida horizontalidad,
expresada en el dibujo de estos, uniendo los huecos, queda matizada en la realidad.
La dimensién del espesor del muro enfatiza la unicidad de cada ventana diluyendo esa
pretendida horizontalidad, que, sin embargo, queda esbozada por el intento de unificar
los huecos mediante el retranqueo del revestimiento de fachada. La sutileza y la nitidez
de las lineas de sombras entre los distintos pafios nos permiten confirmar la calidad
constructiva de la época.

El tratamiento del z6calo también difiere respecto del proyectado. Se elimina la distincién
de material entre dicho zécalo, hasta el limite inferior de los huecos de la planta baja,
y el resto de la fachada. La continuidad del revoco empleado solo se ve matizada por
la construccién de una imposta que viene a definir la altura desde la que arrancard la
cerrajeria que cierra el patio abierto a fachada. La sencillez y la elegancia de esta valla
también merecen ser destacadas y aprendidas para futuras ocasiones.

Racionalizacién y expresion de los procesos constructivos
Cuando Beltrin se plantea este proyecto es un arquitecto que ya ha tenido ocasién de
instruirse con la construccién de otros edificios. Para entonces ya ha adquirido la técnica
que le permitird abandonar los sistemas constructivos tradicionales y apostar por aquellas
estrategias de las que se derive una mayor intensidad y afinidad con las vanguardias.
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El planteamiento estructural es consecuente con la simétrica distribucién de las viviendas,
donde la disposicién de los soportes, que genera unas limpias crujias, es conveniente
a la articulacién del programa. De esta manera, la interrelacién entre la estructura
como soporte de la forma y el programa contenido en ella es clara y conveniente. No
se produce una disociacién entre estructura, forma y contenido, sino que todos estos
elementos cristalizan compartiendo un mismo criterio de orden. Por extensién, el sistema
constructivo estructura el espacio y lo define.

De la lectura de los planos se deduce el claro planteamiento estructural donde, a partir de
una trama ortogonal, Beltrin dispondra los soportes, liberando asi a los cerramientos
de su condicién portante. Esta liberacién del cardcter portante de los muros revolucioné
las consideraciones constructivas y, por ende, estéticas de la arquitectura. Debemos
remitir a las palabras del propio Le Corbusier al respecto:

Gracias a los materiales modernos, la pared ya solo estéd constituida por una fina membrana
de ladrillos o cualquier otro producto que forme un cerramiento, duplicada por una
segunda membrana en el interior; lo que antes era un érgano portante se ha convertido en
un simple relleno: llevando las cosas al absurdo, podria hacer sin dificultad y sin peligro
paredes de papel: la solidez del conjunto no se resistiria.

He aqui un fenémeno nuevo en arquitectura; ya no tengo que utilizar los enormes espesores

y las grandes superficies de paredes que llevaban en si un sistema estético determinado.*

Todas las decisiones constructivas se orientan a mantener la abstraccién y la claridad
expresiva propias de la arquitectura racionalista. De esta manera, el sistema de cubiertas
se adecta en cada una de las piezas ortogonales del conjunto con el fin de no interferir
en la nitida lectura de los volimenes. Asi, en el bloque alto, ubicado en la parte posterior
de la parcela, la cubierta inclinada se oculta con el peto de fachada, mientras que en
el brazo de menor altura la cubierta es plana, con terraza construida a la catalana y
barandilla perimetral.

Si detenemos nuestra mirada en el volumen del vuelo observaremos las intenciones cons-
tructivas asociadas a la percepcién. La ventana ubicada en el mismo se resuelve con car-
pinteria metdlica, en tanto que las utilizadas en el resto del edificio son de madera con
sactinos horizontales. Con esta decisién constructiva, eminentemente visual, se consigue
una mayor ligereza del vuelo. Atn debemos reparar en otro singular detalle: mientras
que el resto de las carpinterias del edificio se colocan a haces interiores, es decir, permi-
tiendo la valoracién del espesor del muro, la carpinteria en esquina del volumen volado se
aproxima al haz exterior de la fachada. De esta manera el volumen se puede leer como tal,
expresion tersa y cdbica, sin la incisién profunda de los huecos.

De la madurez del arquitecto en esta obra da cuenta la comparacién que podemos
establecer entre su edificio y el bloque de viviendas disefiado por Moisei Ginzburg en
Mosct en 1930, tan solo cuatro afios antes. Las afinidades visuales son evidentes y
manifiestan cémo la busqueda de los arquitectos en las fuentes de la vanguardia moderna
discurren de modo paralelo en diferentes paises. No se trata de que unos arquitectos
copien a otros, lo que, por otra parte, no deberia entenderse como un desdoro sino como
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Moisei Ginzburg: viviendas en Mosci, 1930
(L’Architecture Vivante, 71939, p. 30).

Vista interior y mirilla de una de las puertas de acceso a las viviendas.
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la sabia referencia a lo conveniente; se trata de investigar y seguir creando a partir de las
ensefianzas de aquellos que, con mds capacidades, nos precedieron. La utilizacién de la
ventana en esquina, liberada por el vuelo de su condicién portante, se presenta en ambos
casos como una nitida incisién sobre el volumen cibico, para cuya coronacién se recurre
a un elemento de cerrajeria de referencias nduticas, tan habituales entre los arquitectos
modernos en esta época. Realmente es muy gratificante reconocer cémo en una pequefia
capital de provincia se desarrollaron las condiciones necesarias para promover una
arquitectura de tanto interés y tan préxima a las vanguardias del momento.

Como cabia esperar en este edificio, la voluntad de cuidar la expresién de los detalles se
extiende al disefio de todos los elementos que lo configuran, por pequefios que puedan
parecer. Asi entendemos la puerta de acceso al zagudn, que explicita, segin las afinidades
de la época, las particiones horizontales también utilizadas en las carpinterias de madera
del interior de las viviendas. El afecto por lo tictil y la amabilidad en el disefio se
manifiestan especialmente en la mirilla de la puerta de acceso a cada una de las viviendas,
como ejemplo de una arquitectura apreciada por sus moradores.

Casa Lacasa

En enero de 1934 José Beltran Navarro realiza el proyecto de edificio de «casa-vivienda»
para José Maria Lacasa Coarasa en el nimero 14 de la calle de Miguel Servet (antigua
calle de Pablo Iglesias).

La composicién volumétrica de la casa Lacasa estd estrechamente relacionada con la
de la casa Francoy, al proyectarse en continuidad respondiendo de manera eficaz a
la geometria trapezoidal de la parcela en la que se inserta. La reduccion hacia el interior
de las dimensiones de la misma, puesto que pasa de 17 metros de frente de fachada a
14, propicia una organizacién agrupada de volimenes que se distribuyen hacia la parte
interna de la parcela. El adecuado uso de la geometria ortogonal sirve nuevamente de
base para establecer el orden que permite adaptarse a las distintas solicitaciones del solar.
La sugerente relacién que se establece entre las dos casas que Beltran proyect6 al final
de la calle de Miguel Servet crea una imagen maclica de gran plasticidad.

El programa residencial se desarrolla en dos prismas rectangulares de distinto tamafio
dispuestos perpendicularmente entre si, orientados segin ejes norte-sur y este-oeste en
funcién de sussituacion en el solar. Las dos masas o volimenes estin conectadas y articuladas
por el nicleo de comunicacion vertical de la caja de escaleras, cuyo desplazamiento fuera
de la masa hacia el este permite a la casa Francoy adosarse ampliando visualmente uno de
sus patios abiertos a fachada y establecer un eje claro de acceso por el extremo de la parcela.
Asi, Beltran, apoyandose en la secuencia del recorrido, consigue introducirnos en el centro
de gravedad de la construccién optimizando las circulaciones internas de las viviendas.
Inicialmente el proyecto presentaba planta baja mas dos alturas, tenia un fondo edificado
de 20,5 metros y se retranqueaba 4 metros respecto a la alineacién a la calle. Estos
conceptos, planteados desde el origen, fueron modificados en el transcurso de la obra. El
14 de septiembre de 1934, José Maria Lacasa pone en conocimiento del Ayuntamiento
las modificaciones que desea introducir en el proyecto original, entre las que se encuentra
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Casa Lacasa. Vista desde la calle del Parque.

Vista del conjunto de las casas Francoy y Lacasa

desde la calle de Miguel Servet.

aumentar una altura a la edificacién, reducir el retranqueo de la edificacién a la calle a
3 metros y aumentar hasta 22 el fondo edificado. La aceptacién inmediata de tal solicitud
permite a Beltrdn ajustarse mds a la parcela y resolver satisfactoriamente las necesidades
de los propietarios, manteniendo aproximadamente la misma altura de cornisa a la calle
que en la casa Francoy.

La nitida relacién de los dos prismas rectangulares se acentta en la fachada que da hacia
el parque. La articulacién entre ambos se resuelve con una hendidura que sirve al mismo
tiempo como entrada de luz natural a los vestibulos de las viviendas. Esta grieta de luz
se dispone en el mismo eje del nicleo de comunicacién vertical, de modo que ambos
elementos asumen la funcién de articulacién de los dos volimenes del proyecto.

Especial interés tiene la ubicacién de la edificacién en la parcela, pues permite la recreacion
de un jardin perimetral que sirve de espacio intermedio con la escena urbana. Este espacio de
proteccion se relaciona, a su vez, con la planta baja, de modo que enriquece y matiza los
vinculos entre el interior y el exterior. Este jardin, de cuidadoso disefio, puede entenderse
como una prolongacién visual del parque, al facilitar la amable transicién entre la trama
de la ciudad y el mencionado parque Miguel Servet.

Programay distribucién de las plantas
La distribucién de las plantas responde al sistema tradicional de corredor interior y
habitaciones vinculadas a fachada, propiciado por la condicién aislada de la edificacién,
que permite garantizar la iluminacién y ventilacién de todas las estancias sin necesidad
de establecer patios interiores. Consta de planta baja mis tres alzadas destinadas a uso
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residencial. La planta baja se eleva 0,50 metros respecto a la rasante de la calle, siendo la
altura libre entre las plantas de 3 metros.

El proyecto presentado, segin la memoria del proyecto, contemplaba una vivienda en
cada una de las dos primeras plantas. Cada una de las amplias viviendas constaba de

hall de acceso de 2,50 x 5,40, despacho de 3,00 x 4,50, sala de espera de 3,00 x 3,00, cuatro
dormitorios de 3,50 x 3,50, dormitorio de servicio de 3,00 x 3,00, sala de estar de 3,50 x
3,50, comedor de 4,50 x 3,00, bafio, cocina, despensa, w. c., galeria y lavadero, todas con

luz y ventilacién directa, orientacién mediodia en las habitaciones principales.

Se asignaban a la planta superior dos viviendas en las que se disponia de «vestibulo de
acceso, cuatro dormitorios, de 3,50 x 3,50 y 3,00 x 3,00, comedor de 3,50 x 3,50, cocina
y bafio». Asimismo se preveia que en cada vivienda se instalara calefaccién individual
suficiente para mantener una temperatura de 18 grados.

La crujia este, adyacente a la casa Francoy, es de menor dimensién que la oeste, que
disfruta de vistas al parque. Mientras que la primera tiene una longitud de 3,15 metros, la
segunda mide 4,65 metros. Esta diferencia responde igualmente al programa albergado
en cada una de ellas. En la menor se disponen espacios sirvientes, en tanto que en la mayor
se proyectan las estancias principales hacia las mejores vistas. Al igual que en la casa
Francoy, observamos una directa relacion entre el planteamiento de la estructura y la
resolucién del programa. Las referencias al orden interno de la planta, capaz de articular
la estructura y la funcién, son igualmente vilidas en este ejemplo, si bien debemos
reconocer la limpieza y rotundidad de la casa Francoy.

La planta se singulariza en su esquina suroeste. La situacién extrema de la edificacion
respecto a la calle se explicita con intensidad en este punto, donde la trama se abre
definitivamente al parque. El arquitecto, consciente de este hecho, articula la fachada
produciendo un retranqueo de la estructura y de las estancias que vuelcan sobre una
terraza, posteriormente convertida en galeria. Esta singularidad encuentra también
su reflejo en la coronacién del edificio, al quebrarse la linea de cornisa permitiendo la
repeticion de la cerrajeria de las terrazas en la planta de cubierta. De esta forma la linea
de cornisa atiende y responde a la composicién de la fachada.
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Distribucion de las plantas y plantas de estructura (p/tmox de proyecto, 1 934).
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Casa Lacasa. Vistas del eje de acceso y detalle de la puerta.
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Detalles de la escalera.
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Composicién: el valor del contrapunto
La composicién de las fachadas se basa en la repeticién seriada de huecos,
predominantemente de 1,40 metros de anchura, dominando el macizo sobre el hueco.
A ello se contrapone la horizontalidad marcada por la solucién de la esquina suroeste.
Asi, en la composicién general se confrontan la expresion del muro horadado y la del
diedro definido por la carpinteria de madera y vidrio. A la pesadez del muro, para el que
se reserva el uso del ladrillo y el enfoscado, se opone la tersura de los planos de vidrio. Lo
contundente frente a lo liviano, en un ejemplo de c6mo la relacién de opuestos es siempre
un acontecimiento fructifero para la arquitectura.
Al observar los planos de los alzados y la seccién del proyecto advertimos una serie de
cambios. Aunque se mantiene el espiritu de la composicién, existen diferencias notables
en cuanto a su materializacién, al eliminarse las bandas horizontales de ladrillo caravista
correspondientes al zécalo y al remate superior del edificio. Entendemos que el resultado
final es de mayor claridad, al quedar reducido el uso del ladrillo a las bandas verticales que
flanquean el elemento singular de la esquina.
Del punto de acceso a la casa se deriva otra clara decisién compositiva. La configuracién
lineal del recorrido de entrada queda enfatizada por la abertura vertical de la caja de
escalera, dispuesta axialmente a aquel. La resolucién del hueco en toda la altura del
edificio sigue las pautas ya utilizadas por Beltrin en la casa Gasés y Coarasa, si bien
en este caso su posicién es lateral respecto al eje de la escalera. Esta posicion se repetird
posteriormente en las viviendas de los nimeros 2 y 4 de la calle del Parque. Tal y como se
observa en las imdgenes, la correa de la escalera se retranquea para permitir la percepcién
global del hueco.
El trazado de la escalera, dispuesta perpendicularmente al eje de acceso, se desarrolla
en doble tramo con ojo central. La caracteristica resolucion del pasamanos mediante
cerrajeria tubular se sustituye, en este caso, por la prolongacién del peto hasta la altura
conveniente, conformando asi un plano que asciende con la escalera permitiendo una
sugerente plasticidad. La resolucién del pasamanos, integrado en el peto sin incorporar
otro material, requiere una gran destreza constructiva, toda vez que se da forma al mismo
en continuidad con la fibrica del muro. Una vez mis, las decisiones constructivas devienen
en fuente de claridad perceptiva.

CASA EN LA CALLE DEL PARQUE, 18: VIVIENDA Y CLINICA DEL DOCTOR CARDESA

El proyecto de vivienda colectiva fue considerado desde la Bauhaus y el inicio del
racionalismo como el tema fundamental a resolver por el movimiento moderno. Es
cierto que, como ha quedado demostrado en sucesivos estudios, la vivienda unifamiliar
se convirtié en los afios veinte en el banco de pruebas de los nuevos modos de habitar,
de comprender el espacio y de aplicar a la arquitectura todas aquellas investigaciones
plasticas derivadas, principalmente, del campo de la pintura. También en la década de
los treinta la evolucién de la concepcién de la vivienda y los cambios tipolégicos tuvieron
destacada influencia en la nueva arquitectura de Huesca. El edificio de viviendas, de
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tipologia aislada, se ensaya por primera vez en la ciudad en la ordenacién del frente del
parque Miguel Servet, obra de los arquitectos Bruno Farina y Antonio Uceda, siguiendo
los postulados de la ciudad jardin con generosas parcelas y edificaciones de baja altura.
El edificio situado en el nimero 18 de la calle del Parque fue construido a principios de los
afios cuarenta segun proyecto y direccién de Antonio Uceda. El proyecto inicial, fechado en
agosto de 1940, se plantea como ampliacién y reforma de una vivienda unifamiliar existente,
propiedad de Vicente Zugastiy realizada en 1929 por el arquitecto José Luis Leén.** Durante
las obras, la parcela y el inmueble en construccién fueron adquiridos por Antonio Cardesa,
médico otorrinolaringélogo, para instalar alli su consulta médica y residencia familiar.

La casa y clinica del doctor Cardesa es la dnica apuesta por el racionalismo en la
emblemitica calle del Parque. Si repasamos todas las construcciones del frente construido
sobre el espacio publico, la mayoria de ellas proyectadas por el arquitecto Bruno Farina,
observamos todo tipo de estilos eclécticos o historicistas, con la salvedad de esta casa. Por
ello cobra especial valor y protagonismo en este estudio, ya que su ausencia hubiera privado
a una de las calles mas singulares de la ciudad de tener un testimonio del racionalismo.
Bien es cierto que, como hemos comentado, el proyecto inicial de José Luis de Leén para
el anterior propietario, Vicente Zugasti, se acomodaba a un pintoresquismo que utiliza la
cubierta inclinada o los basamentos de piedra del pais. La posterior reforma del arquitecto
Antonio Uceda en 1940 abandona esos postulados para, distancidndose de sus vecinos,
abrazar la abstraccion racionalista. No es ficil comprender la austeridad y el rigor de esta
construccién en un enclave rodeado de villas que expresaban la capacidad econémica de
sus propietarios con estilos arquitecténicos aparentemente mds acordes con ella.

No suele ser habitual que los clientes apuesten inicialmente por esta arquitectura que, en
una primera aproximacion no capta la atencién de los no iniciados. La falta de ornamento
de la arquitectura racionalista, asi como su aparente sencillez volumétric, determinan ese
desinterés inicial. En el edificio del nimero 18 de la calle del Parque la austeridad formal
puede parecer mas severa, como negacién de los aspectos arquitectonicos ligados a la tradicion
y al historicismo, debido precisamente a su testimonial soledad.*® Recientes estudios sobre la
arquitectura moderna ponen de manifiesto esta condicién de cierta impopularidad:

La arquitectura del movimiento moderno se ha caracterizado por un abierto rechazo de
las formas arquitecténicas ligadas a la tradicién y los estilos histéricos. Después de casi un
siglo, la progresiva simplificacién formal y la abstraccién geométrica que han caracterizado
el proceso dificultan su comprension y la «popularizacién» de sus formas, provocando un
rechazo que ocasiona aparentemente lo contrario de lo que se deseaba: el progreso de la
sociedad a través del arte y la arquitectura. Esta parece ahora mds pobre y simple. Sin
embargo esa contradiccién es tan solo aparente: la complejidad formal e intuitiva ha sido
sustituida por una complejidad espacial e intelectual de orden superior caracteristica del

nuevo «lenguaje» arquitecténico. (Pozo, 1999)
La austeridad y sencillez de esta casa no provocaria el rechazo de su propietario; antes

bien, cabria incluso entender que, aunque no de una manera expresamente buscada,
se acomodaba a sus intenciones y a su manera de proceder rigurosa, seria y generosa.
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Vista desde el incipiente parque Miguel Servet, ca. 1930. Destaca la vivienda de Vicente Zugasti, realizada
en 1929 por José Luis de Leon (Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo Ildefonso San Agustin).

Construcciones en la calle del Parque, 1936
(Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo José Oltra).

Vista desde la calle del Parque.
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El doctor Antonio Cardesa era un eminente médico natural de la localidad de Biel, que
habia estudiado la carrera en la Universidad de Zaragoza y se habia especializado como
otorrinolaringdlogo en la de Barcelona. Trabajador infatigable, se estableci6 en la ciudad
de Huesca y, tras haber ejercido su profesiéon unos afios, se embarcé en la aventura de
construir esta casa, que seria la vivienda de su numerosa familia asi como la clinica donde
atenderia a sus pacientes. Como prueba de los denodados esfuerzos que el doctor Cardesa
tuvo que realizar para construir el edificio sirva la anécdota de su horario laboral, sin
limite de tiempo. En la primera pdgina de E/ Diario de Huesca, por ejemplo el 8 de marzo
de 1934, se anunciaba: «A. Cardesa. Garganta, Nariz y Oido. Ex Profesor Ayudante de
la Clinica de Oto-Rino-Laringologia de la F. de Medicina de Barcelona. Consulta: De
11 a1yde 4 a». Lahora de finalizacién se omite. Todo el tiempo necesario para atender
a sus pacientes. Su dedicacién y prestigio fueron creciendo y resultaron ser una referencia
tanto por su trabajo, en su clinica y en el Hospital Provincial, como por su trayectoria
personal. No es de extrafiar que la propuesta del arquitecto Uceda, austera, sin alardes y
equilibrada, encajase con los planteamientos del propietario.

Por fortuna en este caso pudieron darse las condiciones necesarias para la arquitectura.
Siempre se ha comentado que para alcanzar una obra de calidad se requiere un buen
arquitecto, un buen constructor y un buen propietario. En el caso de las obras modernas
es de especial mencién el tercero de estos elementos. Es sabido que la modernidad
arquitecténica no se hubiese desarrollado con la intensidad con que lo hizo sin el concurso
y la generosidad de unos ilustres personajes como los matrimonios Savoye, Tugendhat o
Gullischen, las sefioras Farnsworth o Schréder, o Jean Badovici. Su participacién fue
decisiva para la evolucién de la arquitectura moderna.*

De igual manera esta publicacién pretende reconocer a aquellos propietarios que
confiaron en unos arquitectos que, abriéndose a las vanguardias europeas, desarrollaron
unas obras cuya aceptacion fue desigual en su momento. Solo su cultura o su confianza
en los arquitectos posibilitaron estas construcciones. Por ello los auténticos protagonistas
son aquellos que habitaron estas obras, asi como los que lo siguen haciendo. Pueden saber
que quienes disfrutamos con la seria, silenciosa, eficaz y sencilla arquitectura racionalista
valoramos que se preocupen de mantener vivo este patrimonio simplemente por el
maravilloso hecho de habitarlo.

No son muchos en la ciudad los ejemplos de edificios que alberguen la vivienda para
alojar a una familia ademas de los locales necesarios para su actividad laboral. El proyecto
inicial promovido por Zugasti se modificé bastante en cuanto a nimero de plantas y
distribucién interior, siendo la composicién de los alzados el aspecto que presenta mds
similitudes con el resultado final.

Elvolumen edificado del proyecto se desarrollaba en planta baja, tres alzadas y planta dtico
retranqueada, el mdximo permitido por las ordenanzas municipales para las edificaciones
de la calle del Parque.®” En el transcurso de la obra, y para adaptarse a las necesidades y
requerimientos del doctor Cardesa, la construccién se redujo a planta baja, dos alzadas
y bajocubierta, resultando una volumetria mds acorde con el resto de edificaciones de
su entorno. La otra modificacién sustancial corresponde al traslado del acceso principal
(proyectado en el alzado lateral) a la fachada delantera, hacia el parque, lo que implicé el
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acercamiento del nicleo de escalera a la fachada y la redistribucién de las plantas. Esto,
junto con la reduccién de la superficie util de cada planta, se tradujo en dos viviendas por
planta en vez de cuatro y un patio interior en lugar de dos para resolver la iluminacién y
la ventilacién de los servicios y espacios de distribucién.

En el exterior, la edificacién presenta un volumen compacto y rectilineo cuyo acabado
enfoscado gris acenttia mds si cabe la rotundidad de sus formas cibicas y desornamentadas,
mds proximas a la estética de las viviendas de Beltrdn en la calle de Miguel Servet que a
la arquitectura ecléctica de las casas de la calle del Parque.

La fachada principal se resuelve en una composicién simétrica formada por un cuerpo
central resaltado con dos ventanales apaisados por planta. A ambos lados estd flanqueado
por sendos balcones ligeramente retranqueados respecto al cuerpo central y cuya
barandilla es un murete ciego con el mismo acabado que el resto de la fachada. En la
planta baja el acceso se dispone en el eje de simetria, entre dos ventanas mds estrechas
que las superiores y protegido por una losa volada central. Este pequefio vuelo que cubre
la entrada, estricto y austero, fue muy utilizado en los inicios de la arquitectura moderna,
tal y como podemos comprobar en el caso de la Siedlung Babi de Adolf Loos, cerca de
Nichod, en la actual Republica Checa (1931), entre otros muchos. En la parte superior,
este alzado principal se completa con un antepecho ciego integrado en el cerramiento de
fachada que oculta la cubierta inclinada de teja, y como unica ornamentacién se dispone
una moldura lineal en la coronacién siguiendo el ejemplo de tantos modelos europeos.
Esta abstraccién habia sido ya propuesta por Adolf Loos en la casa Steiner (Viena, 1910),
de estricta composicién simétrica en su fachada principal.

En el resto de fachadas la composicién es mids sencilla y los huecos se distribuyen de forma
proporcionada y ordenada. Bien es cierto que en la parte superior los alzados se coronan con
un alero de inspiracién tradicional que evidencia la cubierta inclinada de teja, utilizada por
criterios constructivos debido a la climatologia de la zona, lo que pareceria restar pureza
a la arquitectura racionalista del edificio. Al igual que ocurre con la solucién propuesta
en el Instituto Ramén y Cajal, el protagonismo del volumen frontal matiza la necesaria
presencia posterior del alero, siendo la apariencia del conjunto de una estricta abstraccion.
De esta casa pueden igualmente trazarse semejanzas visuales con otras arquitecturas
centroeuropeas del momento, como la Siedlung Onkel-Toms-Hitte de Bruno Taut (Berlin,
1925-1931). La simétrica y ponderada composicién del conjunto, asi como la proporcién
de los huecos frente al macizo, la cornisa de remate de los volimenes o el disefio de las
carpinterias, son caracteristicas que nos advierten de las referencias del arquitecto Uceda y
de su seguridad al proponer este abstracto ejercicio al inicio de los cuarenta.

En los interiores, los espacios comunes de portal y nicleo de escalera conservan su
composicién original, caracterizada por su gran sencillez y sobriedad, sin elementos
decorativos superfluos. En esta planta, el solado de las zonas comunes, zagudn y rellano de
escalera, es de baldosa hidréulica tradicional y contrasta con el terrazo gris del peldafieado
de la escalera y de los rellanos de los pisos superiores. La escalera es de tres tramos con
un gran ojo central y la barandilla se resuelve con un antepecho macizo y pasamanos de
tubo metilico estilo barco. En los rellanos, las grandes puertas de madera de acceso a las
viviendas resaltan sobre el color claro de las paredes.
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Bruno Taut: Siedlung Onkel-Toms-Hiitte. Berlin,
1925-1931 (Tafuri, Manfredo, y Francesco Dal
Co, Arquitectura contemporinea I, Madrid,
Aguilar, 1989, p. 163).
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Planta de pisos segiin proyecto de 1940,
posteriormente modificada.

Adolf Loos: Siedlung Babi, cerca de Nachod, Repiiblica
Checa, 1931 (Gravagnuolo, Benedetto, Adolf Loos:
theory and works, Milin, Idea Books, 1982, p. 213).

Vista frontal de la casa desde el parque Miguel Servet.  Adolf Loos: casa Steiner. Viena, 1910 (Kulka,
Heinrich, Adolf Loos: Das Werk des
Architekten, Viena, Locker, 1979).
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Vista del ojo de la escalera que recorre toda la casa.

Vista del arranque de la escalera y de un tramo Auguste Perret: residencia de la calle Albert Joly, Versalles,
intermedio con su barandilla tubular. 1926 (UArchitecture Vivante, 7926, p. 11).
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Zagudn de acceso. Adolf Loos: acceso a los apartamentos de la Looshaus,
Michaelerplatz, Viena, 1909-1911 (1 Gravagnuolo,
Benedetto, Adolf Loos: theory and works, Milin,
ldea Books, 1982, p. 129).

Detalle de la cerrajeria de laton Detalle de herraje de la carpinteria exterior.
de la puerta del zagudn de acceso.
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La sencillez, austeridad y elegancia del trazado de la escalera se manifiestan en cada uno
de los detalles, y singularmente en el pasamanos metélico comentado. La dificultad de su
trazado y construccién puede pasar inadvertida a primera vista. No en vano encontramos
similitudes, tanto en el arranque como en su desarrollo, con la escalera disefiada por
Auguste Perret para la residencia de la calle Albert Joly de Versalles (1926). La sutileza
del primer peldafio, que excede en dimensién a los posteriores, invita al usuario a subir,
a la vez que sirve de apoyo para el arranque de la barandilla. Solo por estos detalles el
arquitecto merece la pena considerarse como tal.

La austeridad de los exteriores no es incompatible con la utilizacién de materiales nobles en
el interior, concretamente en el zagudn de acceso. Este contraste entre el interior y el exterior
fue una constante en la obra de Adolf Loos. La estricta volumetria, severa y desornamentada,
reflejada por ejemplo en sus casas Steiner (Viena, 1910), Moller (Viena, 1928) o Muller (Praga,
1930), se transforma en una complejidad interior que acepta la superposicién de materiales.
Este tratamiento es analizado por Frampton (1994: 94):

En los interiores domésticos de Loos la expresion fue todavia mds ecléctica y reflejé la
fundamental escisién de su obra entre una rusticidad confortable por una parte y una severa
monumentalidad por la otra. Invariablemente, cubria con paneles sus paredes hasta nivel
de friso o de pinturas, con piedra pulimentada o madera, sobre cuyos paneles quedaba o

bien un espacio en blanco o bien un remate con un detalle ornamental cldsico en yeso.

Igualmente en este zagudn se emplea una piedra pulimentada, el médrmol, como material
de recubrimiento sobre el que quedan los paramentos en blanco con un detalle ornamental
en yeso. Esta mayor riqueza del interior es visible también en el disefio de la puerta.

El zagudn de acceso del portal se reviste con un zécalo de mdrmol negro que contrasta
con el resto de los paramentos pintados en color claro. La cancela que da paso al nucleo
de escalera destaca por su disefio sencillo en madera con herrajes de latén de aire
secesionista. La preocupacion por el disefio se extiende igualmente al interior de las
viviendas con el cuidadoso tratamiento de los pavimentos, asi como de las carpinterias.
Especial interés encontramos en la ejecucién de las manillas de la carpinteria exterior,
que, al igual que en otros ejemplos incluidos en este libro, ilustran la elegancia y
funcionalidad de estas obras.

Estas referencias entre la arquitectura de Loos y los ejemplos del racionalismo aqui
tratados deben matizarse, toda vez que existen diferencias en el tratamiento espa-
cial. Ya en 1910 con la casa Steiner Loos traté de experimentar con su concepto de
Raumplan o «plan de volimenes», que afiadia una gran complejidad de organizacién
interna. En sus ultimas casas, Moller y Muller, se alcanzan mayores cotas en estas
investigaciones con desplazamientos en los niveles interiores que enriquecen singu-
larmente las secciones. Estas experiencias han sido reconocidas como precursoras de
los planteamientos de Le Corbusier. Por tanto, si bien en una primera aproximacién
visual podemos observar similitudes como las esbozadas, hemos de tener la debida
precaucién para explicar que complejidad espacial de estas casas de Loos no se da en
estos ejemplos racionalistas.
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CasA RETORTILLO Y EDIFICIOS DE LA CALLE DEL PARQUE, 2Y 4:
LA CONFORMACION DEL ESPACIO URBANO DE LA PLAZA DE NAVARRA Y SU ENTORNO

Casa Retortillo

La casa Retortillo debe su nombre a su promotor, Cirilo Martin Retortillo, ilustre
abogado del Estado, extremefio de nacimiento pero oscense de adopcion, ya que fue en
Huesca donde residi6 la mayor parte de su vida. Hacia 1927, Martin Retortillo llegé a la
capital oscense para quedarse, dos afios después de haber obtenido plaza como abogado
del Estado en Zaragoza.®® Adquiri6 un terreno junto a la plaza de Navarra, en el nimero
12 de la calle de Alcoraz, en una zona antiguamente ocupada por las huertas del Circulo
Oscense, situado en la misma plaza (Calvo, 1990: 38).

El edificio fue proyectado por el arquitecto Enrique Vincenti Bravo en enero de 1934
y obtuvo licencia en abril de ese mismo afio. Vincenti, titulado en 1922, se establecié

en Huesca hasta la Guerra Civil y posteriormente se trasladé a Zaragoza. En la capital 185

oscense estuvo al servicio del Ministerio de Hacienda; en la capital aragonesa trabajé
para el drea del catastro. Su arquitectura, acaso la mds personal entre las mostradas en
este libro, escapa a cualquier clasificacién. Sirva como anécdota la firma que ponia en sus
edificios. Como la gente no sabia interpretarla correctamente, se le atribuy6 el nombre de
Aroro Vincenti, en lugar de arquitecto Vincenti, que es lo que en realidad debe leerse.

El argumento principal del proyecto parte de la ubicacién angular de la parcela entre la
calle de Alcoraz (antigua carretera de Zaragoza), la plaza de Navarra (antigua plaza de
Camo) y la calle de San José de Calasanz:

Para mejor aprovechamiento del terreno y salvar el dngulo que forma la alineacién recayente
a la carretera de Zaragoza, se adopta un replanteo de convergencia angular y simétrica,
que nos permite grandes ventajas, como el mdximo aprovechamiento del solar a edificar,
con beneficio de los restantes solares para el porvenir; una mayor longitud de la fachada
principal orientada al Sur y minima exposicién al Norte; dejar un sobrante de veinticinco
metros cuadrados para patios y mayor de fachada colindante en el dia de mafiana;
permitirnos asimismo una perspectiva y estética, con fachada ligeramente curvada, que
urbanice la unién del Casino y Plaza con la carretera de Zaragoza. (Extracto de la memoria

del proyecto)

El volumen resultante amplia las visuales de la plaza de Navarra desde la calle de Alcoraz
a través de la curvatura de su fachada principal, integrindose con maestria en un contexto
urbano en el que conviven arquitecturas de muy diferentes épocas y estilos.”® No en vano
la inteligente lectura del entorno y de la geometria de la parcela por parte del arquitecto
constituye la base del éxito del proyecto.

Exteriormente la casa Retortillo presenta un aspecto sobrio y desornamentado, siendo quizis
el més «racionalista» de los proyectados por Vincenti en Huesca, aunque incluye en su imagen
un importante componente expresionista y leves gestos formales que la vinculan con su peculiar
estilo arquitecténico. Durante su construccion se elevé una planta mds respecto al proyecto
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inicial y se simplificé el alzado lateral hacia el Circulo Oscense, concentrando la funcién
expresiva en la fachada principal curva y en la volumetria de su cuerpo de miradores.

La fachada principal se pondera segin un esquema simétrico y ordenado en el que los
huecos se disponen proporcionadamente y alineados horizontal y verticalmente. A ella se
superpone el cuerpo de miradores que comienza en la primera planta corrido en toda su
longitud; en los extremos, a partir de esta planta y hasta la tercera, se elevan dos pequefios
miradores triangulares que encuadran un gran mirador central que se alza hasta la cuarta
planta. Los amplios vanos apaisados del chaflin y su situacién a haces exteriores dotan al
conjunto de un cardcter abstracto que acentda la expresividad de su volumetria. Sobre los
miradores, las cubiertas a distintas alturas se proyectan como terrazas con barandillas al
mds puro estilo racionalista: parte inferior con antepecho ciego integrado en la fachada
del mirador y barandilla estilo barco realizada con perfiles tubulares metilicos en
horizontal. Completa la composicién de la fachada la coronacién superior, con antepecho
ciego y tramos de barandilla horizontal, simulando una cubierta plana practicable que en
realidad oculta una de tipo tradicional a dos aguas con cobertura de teja arabe.

El cerramiento, realizado con fibrica mixta y acabado enfoscado liso, apoya el efecto
de rotundidad del volumen, enfatizando la plasticidad de la fachada principal. Su
cromatismo, aunque no es el original, diferencia los distintos planos que conforman el
volumen (miradores en blanco, fachada en amarillo suave y jambas de huecos en rosa-
siena) provocando un efecto visual de desmaterializacion de la fachada al convertirla en
una «envolvente» liberada de sus cualidades tecténicas. Como contraste, Vincenti utiliza
el ladrillo matraco,*® tan caracteristico de su obra,* en la planta baja y lo extiende en el
achaflanado de las aristas del edificio hacia la calle de Alcoraz, recurso que ya habia
utilizado en el edificio de la calle de Fatis, 8.

El hecho de tratarse de una casa construida en la confluencia de calles y plaza, asi como la
solucién aportada para ello por Vincenti, conduce a una pérdida de la condicién frontal del
edificio. A la bisqueda de la comentada desmaterializacién del pafio exterior debe sumarse
esta cualidad perceptiva, que realmente singulariza la obra. Ninguno de los ejemplos que se
muestran en esta publicacién ha pretendido obviar su condicién de arquitectura simétrica
en su concepcidn exterior a la que el espectador se enfrenta frontalmente reconociendo su
presencia, incluso presuponiendo la disposicién interior. Nada de ello es posible en este
ejemplo, aun cuando el arquitecto haga de la fachada principal un alzado simétrico que
dificilmente es percibido como tal. Estas condiciones perceptivas fueron exploradas por las
vanguardias plisticas de la década de los veinte del siglo pasado.

La fachada lateral continda el esquema simétrico y ordenado de la principal. Como ya
se ha comentado, durante la construccién la composicién de este alzado se simplificé
notablemente. Se eliminaron los tres miradores triangulares proyectados y el ladrillo
matraco de la planta baja, con lo que esta fachada adquirié una imagen de telén de
fondo que evita restar protagonismo a la fachada principal y al Circulo Oscense, situado
justo enfrente. Este hecho nos recuerda cémo en arquitectura, y en otras disciplinas, el
contrapunto necesita acompafiarse de la neutralidad para aparecer como tal. Tampoco
esta es una leccién menor para cierta arquitectura contempordnea cuyo virtuosismo
parece depender de la continuada escenificacién de gestos.
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Plaza de Navarra durante un funeral el dia 19 de julio de 1936
(Fototeca de la Diputacion de Huesca, fondo José Oltra).
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Distribucion de las plantas (planos de proyecto, 1934).
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En la memoria de proyecto, Vincenti explicaba la formalizacién de las fachadas y la
imagen exterior de la casa Retortillo. La transcripcion literal del texto resulta de gran
ayuda para comprender sus intenciones de realizar una obra moderna y vanguardista:

Su fachada a la calle o mejor dicho Plaza de la Republica, por ser la principal y bien
orientada, se proyecta con amplios y volados miradores corridos en toda su longitud; su
entrepafio bajo a base de muros de matracos a cara vista, contrasta con el blanco limpio y
liso de los miradores y fondo gris obscuro de los entrepafios en la parte alta, consiguiéndose
asi el mejor motivo de decoracién.

Su composicién arquitectonica procura exclusivamente sobriedad y sencillez en consonancia
con su estilo marcadamente moderno y caricter de casa-vivienda en su destino y utilidad.
Elsistema decorativo moderno de Preolit se aplicard tanto al exterior como a los interiores a
base de colores calientes y lisos. Su fabrica de construccion mixta se emplea en consecuencia
con la solidez, economia y facilidad de adquisicién en la localidad.

Con la presente obra se consigue embellecer, urbanizar y completar uno de los sitios
mids céntricos y de porvenir de la ciudad, facilitando al mismo tiempo el ejemplo de ir
modernizdndose las viviendas, conforme exige la vida actual y de lo que tanto carece por

desgracia nuestra capital. (Extracto de la memoria del proyecto)

En el interior el edificio se resuelve un programa convencional de viviendas con locales en
la planta baja. Su disposicién en planta es casi simétrica a partir de un eje correspondiente
a la bisectriz del dngulo formado por las dos fachadas laterales. En la planta baja, a lo
largo de este eje se sitda el acceso por la fachada principal, seguido del portal, nicleo de
comunicaciones verticales y patio, con lo que el espacio de planta queda dividido en dos
locales comerciales casi iguales. En las plantas alzadas el esquema se repite organizando
linealmente una zona central formada por el nicleo de comunicaciones, bafios, patio y
cocinas en la separacién entre las dos viviendas de cada planta. Esta clara diferenciacién
entre espacios sirvientes y servidos es una muestra de la intensidad del proyecto y de su
proximidad a los postulados modernos. De nuevo el programa conforma definitivamente
la resolucién del proyecto. En este caso debe tenerse en cuenta la dificultad afiadida, no
menor, de resolver limpiamente los encuentros de las diferentes geometrias derivadas
de la forma del solar. Solo este ejercicio evidencia la solvencia de un arquitecto. A la
luz de este proyecto, de un expresionismo mayor, conviene recordar que la geometria es
una herramienta, y no un fin en si misma, como han considerado ciertas arquitecturas
contempordneas, presas de una extremada voluntad expresionista.

La organizacién interior de la vivienda tipo presenta un esquema funcional muy claro
y eficiente. Las zonas de dia o estancias mds publicas se concentran en la fachada
principal, vinculadas a los miradores, mientras que la zona de noche, los dormitorios, se
disponen a lo largo de las fachadas laterales. El espacio de relacién entre estas dos zonas
y los servicios se proyecta con una singular forma escalonada generando una interesante
secuencia que multiplica las visuales en contraposicién con el pasillo lineal tradicional.
La construccion del espacio valora desde su génesis la percepcién del mismo y los matices
que pueden introducirse con ligeras alteraciones geométricas de la planta. Igualmente
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interesante es la doble circulacién que se dispone en la vivienda, que permite el paso entre
los dormitorios mediante unas puertas correderas. Asi, la circulacién privada, paralela a
fachada, provoca un efecto singular toda vez que el trazado de los tabiques se interrumpe
en su encuentro con el muro exterior. Esta circulacion es, 16gicamente, interrumpida en
el nucleo de servicio, que se dispone en el extremo opuesto a la fachada principal y que
queda conformado por la cocina, la despensa, un cuarto de servicio y un dormitorio o
zona de plancha. Para completar la elegancia de la planta esta zona queda dispuesta a
partir del patio de luces.

Si se observa atentamente el trazado de la planta se descubre cé6mo la geometria del
nucleo central informa la del resto del proyecto. La prolongacién de sus muros
perpendicularmente a las fachadas genera la disposicién de la tabiqueria que limita los
dormitorios. Asi, geometrias aparentemente dispares quedan enlazadas y el conjunto se
somete a un sistema de orden que, a su vez, es la base del sistema constructivo.

El esquema estructural apoya el esquema funcional concentrando los soportes verticales
en el cerramiento de fachada y en el nicleo de servicios para liberar el espacio de las
viviendas y locales y generar una «planta libre» que permite gran flexibilidad de uso e
independencia entre la estructura y la tabiqueria. El trazado de las vigas, perpendiculares
a las fachadas exteriores, coincide con esta ultima. De esta manera, la geometria de la
estructura y la de la distribucién interior son coincidentes por un criterio de eficacia y de
orden, que no de estricta necesidad, ya que, como hemos sefialado, la planta puede ser
independiente de la estructura. Es muy interesante constatar, segtin se expresa claramente
en la planta de cimientos, cémo la estructura se concentra en los dos nucleos interiores, el
de la escalera y el del patio de luces, y en las fachadas exteriores.

La liberacién de la fachada de su funcién estructural como muro de carga era un logro
estructural asumido ya en los afios treinta gracias a las estructuras de perfileria metalica.
Sin embargo, no hay que olvidar que esto facilitaba la ampliacién del nimero y el tamafio
de los huecos, con la consiguiente mejora en la iluminacién y ventilacién de las estancias
que propugnaban las premisas higienistas del movimiento moderno.

Ademis de estas novedades funcionales, estructurales y tipoldgicas, la casa Retortillo
introdujo algunos sistemas novedosos, como la recogida de basura centralizada, que
permitia a cada una de las viviendas canalizar los residuos verticalmente hasta un punto
de recogida situado en la planta calle.

La proyeccién del espacio interior hacia el exterior alcanza su méxima intensidad en
los miradores acristalados, consiguiendo el ideal moderno de fundir visualmente ambos
espacios. Continuando la geometria de la parcela, con un trazado curvo que se quiebra en
linea recta en su encuentro con el paramento de fachada, esta galeria cerrada con vidrio
actda, asimismo, como espacio intermedio de transicién entre la calle y las estancias
principales de la vivienda. Mencién especial requiere el disefio de las carpinterias metilicas
utilizadas. La minima seccién de sus perfiles supone una de las decisiones visuales mas
determinantes del proyecto por cuanto posibilita el mencionado intercambio espacial.
La tendencia expresionista de esta fachada se asocia al uso del vidrio. No en vano
Bruno Taut, precursor de la arquitectura expresionista, significé su importancia cuando
construy6 el emblemitico Pabellén de Cristal en la Exposicién de Colonia de 1914. Este
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Construccion de la casa Retortillo (Fototeca de la Vestibulo de entrada a una de las viviendas.
Diputacion de Huesca, coleccion Pedro Moliner).

Seccion (planos de proyecto, 1934).
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Detalle de la galeria.

mismo afio Paul Scheerbart escribié el libro Arquitectura de cristal, en el que reflexionaba
sobre el cambio que produciria en la sociedad la sustitucién de la arquitectura de ladrillo
por la de cristal, material que se entiende como el mas idéneo para los proyectos utépicos
de los expresionistas.

El uso del vidrio se convirtié en factor de médxima importancia para los edificios, ya que
posibilitaba su vinculacién con el entorno. Cuando el expresionismo perdié intensidad
y surgieron tendencias como la nueva objetividad, el vidrio sigui6 siendo considerado el
material que permitia la transparencia, asi como la puesta en préctica de las ideas higienistas
de sol y aire en las estancias. Los maestros modernos, particularmente Mies van der Rohe,
sublimarian su uso con propuestas que significaron la verdadera revolucién espacial, cuya
vigencia no solo no ha terminado, sino que, consumidos uno tras otro los sucesivos ismos
aparecidos desde el supuesto decaimiento de la modernidad, se mantiene con mayor vigor.
El nuevo espacio definido por la galeria acristalada supone la interpretacion expresionista
ligada al uso del vidrio como material que posibilita el ideal moderno de transparencia.
La busqueda de la calidad de la obra se traduce en el cuidado de todos los elementos. Asi,
el estudio del médulo de las particiones del vidrio o el delicado disefio de las manillas
contribuyen a la creacién de una espacialidad acorde con las arquitecturas de vanguardia.
Encontramos un antecedente de la casa Retortillo en la proyectada por el mismo Vincenti
para Francisco Lasala en abril de 1932, situada entre las calles de Padre Huesca, Fatas y
Roldin. El edificio abre sus luces igualmente sobre tres fachadas, de modo que el otro lado
queda como medianera con la construcién adyacente. La solucién de crear un nicleo central,
constituido por los elementos de servicio (bafios, escalera) y el patio de luces, y disponer en
torno a €l las circulaciones desde las que se distribuyen las estancias perpendicularmente
a fachada es un claro antecedente de lo que posteriormente explorard el arquitecto, con
mayor dificultad e intensidad, en las viviendas de la calle de Alcoraz. La estructura se hace
coincidir con los muros que definen tanto el ntcleo central como las fachadas, quedando las
crujias libres para disponer la tabiqueria, tal y como sucede en la casa Retortillo, si bien en
este ultimo caso se embeben unos pilares metdlicos en los muros de fachada.

Sin embargo, el tratamiento de las fachadas es muy diferente en ambos proyectos. El de
1935, de un racionalismo préximo en algunos aspectos al expresionismo, se distancia
del de 1932, de un marcado eclecticismo, con algunos detalles que lo acercan a maneras
propias del modernismo al valorar los elementos decorativos. El término decoracion, que
en ningln caso aparecerd para describir las fachadas racionalistas, lo utilizé Vincenti en
el segundo de sus proyectos, tal y como leemos en su memoria: «En la fachada de la
calle de Fatds, por ser la principal, y la de la calle de Rolddn, por su buena orientacién,
se proyectan miradores de ladrillo a cara vista, consiguiéndose el principal motivo de
decoracién y utilidad».

Pese a las evidentes diferencias visuales entre ambos proyectos, es oportuno destacar
un pequefio detalle como huella del primero sobre el segundo. Asi puede entenderse
la similar resolucién de la esquina tallada en ladrillo sobre los muros enfoscados. Esta
solucién requiere una destreza constructiva que permite delinear con precisién el cambio
de material. En la casa Retortillo la esquina tallada de esta manera admite incluso que se
disponga la ventilacién del dormitorio ubicado tras ella sin perder su valor expresivo.
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Detalle de la fachada (forografia: Fernando Alvira Lizano).

Casa Rertortillo (1934) y edificio de la calle de Fatds, 8 (1932). Detalles de fachada.
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Casa de la calle de Fatds, 8. Distribucion de las plantas (planos de proyecto, 1 932).

Viviendas de los niimeros 2 y 4 de la calle del Parque

Aproximacién al proyecto de la calle del Parque, 2

Los edificios de los nimeros 2 y 4 de la calle del Parque supusieron, para la sociedad
oscense de la década de los treinta, la manifestacion explicita de sus transformaciones.
No en vano la construccién de edificios residenciales en altura, con la incorporacién del
ascensor, evidenciaba, mejor que cualquier otro simbolo, los desafios y las conquistas
técnicas que la sociedad iba alcanzando. En el entorno del parque, como charnela de
articulacién con la consolidada plaza de Navarra, centro de relacién de la nueva ciudad
que se extendia mds alld de los limites del casco histérico, los nuevos edificios, construidos
sobre una zona de huertas que irremediablemente cambiaba su uso, se sumaban a otros
de tanta importancia y solvencia arquitecténica como el edificio de la Delegacion de
Hacienda o el Circulo Oscense.

En estas circunstancias, Adela Polo, vecina de Huesca, solicité el 27 de marzo de 1933
autorizacién para edificar en el solar adquirido al sefior Abellanas, sito en la calle de la
Libertad (actualmente calle del Parque), una vivienda con arreglo al proyecto redactado
por el arquitecto José Beltran Navarro. Este proyecto constaba de planta baja y cinco
pisos, el dltimo con un retranqueo conformando un itico. En la planta baja se disponian
dos tiendas y vivienda de porteria. En los demds pisos tipo, dos viviendas por planta, de
grandes dimensiones, con seis dormitorios, despacho, comedor, salén y espacios sirvientes,
teniendo todos los cuartos luz y ventilacién directa. Este aspecto, signo de la salubridad e
higiene de los nuevos tiempos, era de especial importancia para estas viviendas en altura.
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Este primer proyecto, no construido, de planta simétrica, abria luces y vistas en las cuatro
fachadas. Su estructura se planteaba en hormigén armado con cinco crujias paralelas
a la fachada principal. La dltima planta de dticos se retranqueaba liberando la primera
crujia para terraza sobre la calle y la plaza. Obtuvo la licencia en sesién celebrada en el
Ayuntamiento el 7 de abril de 1933.

La claridad de su planteamiento, con el orden y el rigor de la planta como muestra de la
adscripcién racionalista, evidencian la madurez del arquitecto Beltran. La ponderacién
de los espacios de transicién y servicio en relacién con los espacios servidos, tan
elegantemente expresada en el dibujo de la planta, potencia aquel orden interno que dota
de consistencia al conjunto. La escala de los espacios es menor hacia el centro, donde
se ubica el patio de luces, amplidndose las dimensiones de las estancias hacia las cuatro
fachadas, en busca de la luz, de alguna manera enfatizadas por los vuelos que sobre ellas
se construyen. Nétese que de la conveniencia del vuelo se deriva igualmente un factor
compositivo determinante. Siendo la estructura porticada de hormigén armado, estos
espacios volados ya no precisan entenderse como muros de carga portantes, por lo que,
liberados de esa necesidad constructiva, aceptan la fenétre en longueur corbusieriana. Asi,
la composicién viene determinada por una serie de bandas horizontales. La rotundidad
de la simetria se matiza con una variacién propuesta por el arquitecto para los extremos de
la fachada principal. Mientras uno se conforma como un despacho cerrado, el opuesto se
destina a galeria. La firmeza del planteamiento esconde el matiz de este contrapunto.
Este primer proyecto para el nimero 2 de la calle de la Libertad forma parte de una
serie que Beltrdn realizé en esos afios. Si observamos la propuesta realizada unos meses
después, en junio de 1933, para el bloque de viviendas de la calle de Castelvi, 1, de
Zaragoza, apreciamos los mismos valores de orden. Una planta simétrica, con un patio
de luces interior, en la que vuelven a disponerse cinco crujias, paralelas a las fachadas
principal y posterior, que se resuelven igualmente con un vuelo. En el alzado sobre la
calle, liberado el caricter sustentante del cerramiento, se recurre a un hueco horizontal
que, a modo de moderno mirador, intensifica la transparencia de la esquina.

Dos afios después, el 22 de mayo de 1935, no habiéndose iniciado las obras segtn el primer
proyecto, a la vez que renovaban la licencia, los propietarios (Francisco Audinay su esposa,
Adela Polo) solicitaron introducir la variacién de suprimir el retranqueo de la construccién
en su medianera derecha. Esta variante fue autorizada en sesién del Ayuntamiento del dia
24 de mayo de 1935 y, sumada a otras posteriores derivadas de la consideracién del lindero
oeste como medianera con la posterior edificacién que se habria de construir en la parcela
contigua, determinaria cambios sustanciales respecto al proyecto original.

E111 deseptiembre de 1935, habiendo comenzado las obras, el propietario, Francisco Audina,
solicité aumentar en un piso la altura del inmueble argumentando que la esbeltez del mismo
responderia asi al trazado moderno de construccién de edificios. Si bien la normativa debia
interpretarse favorablemente, es pertinente destacar cémo los criterios arquitecténicos y
visuales han de compatibilizarse con las normas. A menudo la edificacién de viviendas en las
ultimas décadas se basa en un cumplimiento de las normativas proporcional en intensidad
al abandono de la arquitectura. Y asi se nota en nuestras ciudades. He aqui un ejemplo de
arquitectura y buen juicio. Ya se desprende de la solicitud del propietario:
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José Beltrdn: viviendas de la calle de Castelvi, 1. Zaragoza, 1933. Planta de pisos segiin proyecto
(Archivo Municipal de Zaragoza).

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LOS NUEVOS CRECIMIENTOS

197



198

Que en el edificio que tiene en construccién en la calle de la Libertad n° 2 desea aumentar
un piso mds, para lo cual, en su dia, se presentard el correspondiente plano, pero antes
desea conocer el criterio de esa Excma. Corporacién en este caso concreto, pues, aunque la
Ordenanza Municipal, por lo que se refiere a la altura de los edificios en la referida calle,
no autoriza por muy poca diferencia este aumento, como este edificio en una buena parte
da fachada a la Plaza de la Libertad y en esta no existe limitacién de altura, es por lo que
me atrevo a solicitar ese aumento de planta, toda vez que con ello puede cumplirse con las
Ordenanzas de la calle més favorecida y se embellece la Ciudad al dotarla de edificaciones

esbeltas como exige el trazado moderno de construccién de edificios.

Tan solo dos dias después, en sesién del Ayuntamiento, previo informe de la Comisién
de Policia Urbana, se concedid licencia al propietario para aumentar una planta, debiendo
presentar el correspondiente proyecto descriptivo de la obra para su aprobacién. La
sensatez y la cordura, de la mano de la buena arquitectura, se imponen sobre debates
estériles que, frecuentemente, olvidan que la calidad arquitectdnica es determinante en la
construccién de la ciudad.

Durante el transcurso de las obras se emiti6, el 7 de junio de 1937, un informe firmado
por el arquitecto Vincenti, como asesor técnico de la Fiscalia de Vivienda. En el mismo se
reflejaba, en relacion con el proyecto, cuya construccién se encontraba muy avanzada, que
cumplia con las condiciones indispensables de solidez e higiene, si bien se observaba que los
pasillos de los pisos adolecian de carencia de luz y ventilacion, por lo que se solicitaba que
se diera una solucién adecuada a este defecto. La importancia de las corrientes higienistas
y la voluntad de recibir sol y aire en todas las estancias, como oposicién a las insalubres
condiciones en las que se hallaban las viviendas en las décadas precedentes, llevé a incluir
luz y ventilacién en los espacios de transicién, condicién que actualmente ya no se estima
obligatoria. Este hecho se suma a otros que en esta publicacién tratamos de recordar
como ejemplo de la vanguardia, cuyas ensefianzas siguen vigentes.

La satisfaccién ciudadana por las obras

Los inmuebles de los nimeros 2 y 4 de la calle del Parque (calle de la Libertad en el
momento de su construccién) fueron los primeros edificios en altura en la ciudad, con la
consiguiente incorporacién del ascensor (recordemos que el primero fue colocado en el
pabellén antituberculoso). Su realizacién supuso una gran atraccion para los ciudadanos,
que participaban de unos avances que equiparaban su ciudad con otras mas desarrolladas.
Ello tuvo su reflejo en la prensa local, que sucesivamente iba dando cuenta de las noticias
que afectaban a la construccién de estos edificios. La lectura de estas noticias es muy
interesante por las descripciones que incluyen, asi como por el ambiente de optimismo y
bondad, tanto arquitecténica como de procedimiento, que reflejan.

En E/ Diario de Huesca del 27 de julio de 1935 se da cuenta de la construccién:

En un solar de los dos situados frente al Circulo Oscense, en la calle de la Libertad, ya se

levanta obra hace bastantes dias. El otro, también muy capazy hermoso, ya tiene nuevo duefio

que, por cierto, es el que va a llevar a cabo la idea de la que no hace mucho habldbamos. Una
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casa para venderla por pisos. Doce pisos, magnificos, suntuosos. Ascensor, montacargas y
abundancia de departamentos. Nos aseguran, y celebrarfamos que asi fuera, que antes de

un mes ya estard aquel solar lleno de trabajadores.

E1 20 de mayo de 1936, en la seccién de actualidad de este mismo diario, bajo el titulo
«Cabos sueltos» se describe con satisfaccién la construccién del edificio del nimero 2:

Novedad callejera y expectacién y entretenimiento para los transeuntes. La casa de la
entrada de la avenida de la Libertad, que por ser la primera del lado derecho ha de llevar
el nimero 2, ha quedado libre de cafiizos y andamios y se ofrece al publico comentario.
Nadie pasa sin detenerse mirdndola de arriba abajo en un lento y largo gesto de afirmacién
con la cabeza.

Es un sefior edificio que honrarfa como adorno lucidisimo a la via mas céntrica de la mds
importante capital.

Su altura de seis pisos, sus lineas y su conjunto arrancan los mds expresivos comentarios
de admiracién.

El barrio del parque y la plaza de la Republica, que ya ostentan magnificas construcciones,
han recibido un refuerzo de ornato con este edificio tan elegante y suntuoso. Ha sido un
avance del mejor tono el que a la ciudad han dado con su nueva casa sus propietarios, don

Francisco Audina y esposa, dofia Adela Polo.

La fascinacién por la nueva obra fue de tal envergadura que, segin testimonios locales
que hemos constatado en la publicacién a la que seguidamente nos referimos, llegé a
organizarse, afios después, un salto en paracaidas desde la azotea del edificio para
alborozo de los presentes. Asi, el 25 de octubre de 1952 aparecié en el diario local,
entonces denominado Nueva Espasia, el anuncio para el dia siguiente, domingo, del salto
del paracaidista, con quien se publicaba una simpdtica entrevista. Junto a ella, un texto
que por su interés transcribimos:

Grandiosalluvia de paracaidas sobre Huesca. La famosa firma del delicioso y exquisito Licor
43, rebasando su habitual costumbre de propaganda, en honor a sus clientes y favorecedores,
presenta al piloto parachutista «Jams Hill», que realizard su audaz y escalofriante descenso
de la «muerte» arrojindose desde lo mis alto del edificio de la calle del General Franco,
numero 2, el domingo, dia 26, a la una y treinta de la tarde. Antes de arrojarse al vacio,
por gentileza de la Casa patrocinadora de esta exhibicién, lanzard una grandiosa lluvia con

botellines del delicioso y exquisito «Licor 43» y «Anisete Verde Mastia».

Todas las noticias y referencias de la época constatan la satisfaccién y el orgullo de una
sociedad que refleja la conquista de sus logros en la arquitectura y lo hace con la solvencia
que otorga el trabajo bien hecho. No es casualidad que, transcurridos mds de setenta afios
desde su construccion, estas dos casas sigan siendo fiel exponente de la arquitectura de
una época, a la vez que conforman el paisaje urbano contemporineo como pocos edificios
actuales podrian hacerlo.
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El primer edificio en altura de la ciudad y la construccién visual de la fachada
La importancia del uso del ascensor, que revoluciond la tipologia de viviendas, se puso de
manifiesto en los dos nuevos edificios de la entonces denominada calle de la Libertad. A
este respecto puede verse el texto que reproducimos en las pdginas 54 y 55, publicado en
El Diario de Huesca el 15 de marzo de 1934 bajo el titulo «Vamos subiendo».
El proyecto definitivamente construido, como hemos indicado, difiere sustancialmente
del inicial. La asimetria generada por la aparicién de la medianera con la parcela contigua
introduce un factor desestabilizador para la consistencia visual de la planta alcanzada por
el proyecto inicial. Efectivamente, las crujias paralelas a fachada ya no se hacen coincidir
ni con la geometria del patio de luces central, que queda ligeramente desplazado del eje
de la parcela, ni con la del necesario patio mancomunado con la parcela contigua. Iniciando
la estrategia que posteriormente aplicard en el edificio contiguo, el arquitecto disefia una
fachada estrictamente simétrica derivada de una planta que no lo es. Con ello consigue
no trasladar a la misma aquel efecto producido por la impuesta asimetria de los patios
de luces. Puede pensarse que, proyectualmente, existe una cierta inconsistencia en este
mecanismo. Pero, por el contrario, gracias a la habilidad del arquitecto se consigue un
rotundo y elegante edificio que incorpora su cardcter a la escena urbana.
El ladrillo manual combinado con pafios estucados en los muros de fachada ya habia
sido utilizado por el arquitecto Regino Borobio en la casa Mata (Zaragoza, 1928) (Pozo,
1990: 131). En este caso se reservan los pafios lisos para los frentes de los cuerpos volados
asi como para la totalidad de la ultima planta, que, como sabemos, se afiadié en una
modificacién del proyecto. Con esta estrategia visual el arquitecto consigue matizar la
escala del edificio y su presencia sobre la plaza. En efecto, el volumen de ladrillo trata
asi de adecuar su dimensién al adyacente edificio de Hacienda, ejemplo primoroso de
construccion racional con caracteristicas regionalistas manifestadas tanto en el uso del
ladrillo como en el tratamiento de las cubiertas y aleros. Conseguida la rotundidad de
la composicién con el volumen de ladrillo, el cambio de material en los cuerpos volados
facilita la incorporacién del vidrio.
La elegancia de la fachada deriva de la comprension, por otra parte tan moderna, de que
cada material define su plano y se suma al criterio de construccién de la totalidad. Asi, el
frente de los forjados de las terrazas se funde con el antepecho de los miradores. Ligeramente
retrasado se construye el plano de vidrio, que vuelve sobre la fachada formando unas cajas
exentas liberadas de cualquier misién estructural. Y como tejido sobre ambos se disefia
una primorosa cerrajeria en acero en continuidad. Nétese que su trazado no se interrumpe
en el encuentro con la caja de vidrio, sino que se prolonga para terminar, con la misma
directriz de la terraza curva, resolviendo su encuentro con la fachada. La claridad de este
planteamiento proviene de la concepcién de la construccién como un ejercicio visual. Por
ello, la ligereza de los miradores de vidrio es posible gracias a la sabia utilizacién de las
carpinterias de acero. Por esa misma razén entendemos la elegancia de la entrega de la
cerrajeria con el forjado, que no necesita de un elemento intermedio, sino que limpiamente
se encuentran resolviendo el necesario anclaje de manera oculta.
Por todo ello, esta arquitectura comienza a participar de los postulados que formulaba la
modernidad. La eficaz creacién de una referencia visual se basa en la afirmacién moderna
de ordenar la materia devolviendo el protagonismo a la construccién como acto creativo
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Viviendas de la calle del Parque, 2. Plantas y alzados ~ Regino Borobio: casa Mata, avenida de Zumala-
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Viviendas de la calle del Parque, 2. Seccion de cimientos y planta de entramados segiin proyecto, 1935
(documento de liquidacion de las obras, facilitado por Javier Ubeda).
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esencial del que se derivan, sin falsos maquillajes intermedios, la expresién y la imagen
de la arquitectura. Esta fachada muestra la capacidad de creacién desde el dominio de la
técnica, en ese momento todavia incipiente, para afirmar la indisoluble asociacién entre
construccién y creacién arquitecténica. Ya lo advertia Mies van der Rohe en 1923: «Nos
interesa mucho mis liberar la practica de la construccién del dominio de los especialistas
en estética, para volver a convertir la construccién en aquello que siempre ha sido:
construir». Porque en este anlisis utilizamos el término construir en el sentido miesiano
como una cuestién intelectual, un acto creativo, no en los detalles sino en lo esencial.
Basta analizar esta fachada, que intencionadamente hemos descrito, para comprobar esta
realidad. Precisamente en el ejercicio constructivo se alimenta el proceso de génesis del
proyecto, poniéndose al servicio de intereses visuales.

La integracién del vidrio como protagonista en la construccion de la fachada habia dado ya
frutos en la arquitectura moderna de la mano de Johannes A. Brinkman y Leendert C. van
der Vlugt, en la fébrica Van Nelle (Réterdam, 1926-1930). Timidamente las posibilidades
constructivas del vidrio se incorporaron a las edificaciones residenciales. Del caricter
vanguardista de esta fachada da cuenta el ejemplo de la realizada exactamente el mismo
afio por Fuller, Hall & Foulsham para la Ibex House (Londres, 1937). La apuesta por la
horizontalidad y la combinacién de pafios de vidrio con otros lisos, en este caso aplacados
de piedra, evocan visual y constructivamente la fachada de José Beltrdn para Huesca.

Ellaborioso proceso hacia la sencillez constructiva
Podemos destacar de la arquitectura racionalista, en consonancia con los valores de la
época, su desinteresada laboriosidad en el cuidado de todos los elementos que inciden
en el proyecto y, consecuentemente, en la obra, desde el disefio de los cimientos hasta
los ultimos detalles, como las manillas. Laboriosidad que, ademds, no muestra el
esfuerzo de sus conquistas sino que, sencillamente, como si el proceso no requiriese
de tanto trabajo, se evidencia con naturalidad. Y todo ello realizado con solvencia pero
sin suficiencia.
La cimentacién se resuelve con un sistema de pozos y arcos de descarga para los que
se emplea hormigén hidraulico de 200 kilogramos. La presencia de una acequia, con
el consiguiente riesgo de afeccién del agua sobre la cimentacién, llevé al arquitecto a
plantear el hidrofugado de los cimientos con mortero hidrdulico de 2 centimetros de
espesor, con una dosificacién de 250 kilogramos de cemento. En el plano de seccién de la
pagina 202 se observa la claridad del planteamiento de la cimentacién.
La estructura metélica es un signo inequivoco del caricter vanguardista del edificio,
combinada con los muros de carga de las fachadas y patios, constituidos como fibricas de
ladrillo macizo sentado con mortero hidrdulico. Las columnas son de acero con perfiles
pareados con las consiguientes ménsulas, placas platabanda y tornillos. Este sistema de
roblones facilitaba la construccién evitando las soldaduras. El forjado de piso se resuelve
con viguetas y bloques adovelados rellenos de hormigén con enlucido con yeso en la cara
inferior. En algunos puntos, segtn testimonio de los propietarios, se detecta la presencia
de bovedilla cerdmica, y sorprende algin cambio en los interejes, asi como el hecho de
que no hay capa de compresién.
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La cubierta se resuelve con teja drabe sobre madera, rollizo, cafiizo y enfoscado interior
de yeso en la cara vista del cafiizo. La buena practica constructiva requeria el recibido con
yeso y mortero de cemento y cal grasa en bocatejas, caballetes y limas. En la altima planta
se libera la crujfa posterior para crear una terraza transitable que se ejecuta con un forjado
de terraza a la catalana con tabiquillos de ladrillo hueco, dos alfas de rasilla, la primera
con yeso y la segunda con mortero de cemento, jaharrado con mortero hidréfugo, juntas
de dilatacién y pendientes.

Especial mencién debe hacerse del disefio de la escalera y del tratamiento de la luz
natural. Modificando las previsiones del proyecto se decide realizar un dnico hueco
de ventilacién e iluminacién para la escalera, en lugar de los dos planteados. Ello dota de
mayor claridad y rotundidad al espacio. Para intensificar esta decisién se plantea que el
hueco sea rasgado en toda la dimensién vertical del edificio. Aprovechando la magnitud
del espesor del muro se genera el mencionado hueco entre el plano de la correa de la
escalera y el vidrio colocado a haces exteriores. De esta manera la luz bafa el espacio de
forma continua sin interferir el trazado de los peldafios en la disposicién del hueco. Es
sabido que la construccién de la ventana de la escalera constituye siempre una dificultad
para el arquitecto, toda vez que su ubicacién se ve condicionada por el trazado de la misma.
De ahi que de la ingeniosa solucién aportada se derive un valor afiadido para el edificio.
La importancia conferida en este proyecto al espacio de transicién vertical, asi como al
tratamiento del patio de luces, nos muestra la comprension del proyecto en su conjunto,
sin desdefiar aquellos espacios que podrian parecer, a priori, menos interesantes. El uso
de materiales nobles como el mdrmol, empleado en los rellanos y en las gradas, dota a los

Viviendas de la calle del Parque, 2. Vista de la escalera y puerta de acceso.

ARQUITECTURA RACIONALISTA EN LOS NUEVOS CRECIMIENTOS

espacios comunes de la prestancia necesaria. Este cardcter lo comparten otros edificios
residenciales racionalistas que se muestran en esta publicacién. Ello nos conduciria a
hablar de ese denominador comin de la dignidad como valor también arquitecténico,
extremo que desarrollaremos en el capitulo final.

La luminaria de los rellanos hereda en su disefio las claves de movimientos precedentes
recordando a las incorporadas en la arquitectura secesionista de principios de siglo. Sin la
necesidad de dibujarse como una forma puray abstracta que refleje la estética de la mdquina,
todavia conserva ciertos aspectos figurativos, valorando los trabajos de la artesania que son
ajenos a la produccion en serie y estandarizada que sobrevendria con el advenimiento de
aquella. Estas reflexiones nos recuerdan las relaciones que pueden ser trazadas entre la
estética de los objetos y las consideraciones en torno a la dimensién formal y funcional de
los mismos. Su disefio tiene igualmente implicaciones semdnticas por cuanto es reflejo del
espiritu de una época. De distinta adscripcién son los disefios de las diferentes manillas
que encontramos en esta casa y que podemos adscribir a la busqueda de una nueva unidad
entre arte y técnica, trazando una conexién con aquella manera de producir inspirada en
los principios de la Bauhaus que perseguia incluso la sintesis estética y social. Este esfuerzo
de particularizar cada uno de los detalles se extendié también al disefio del zagudn y de sus
luminarias, que lamentablemente desaparecieron y no han podido recuperarse. La puerta
de acceso mantiene la elegancia de su construccion original.

La liquidacién de las obras se firma en agosto de 1940.2 La construccién se habia
interrumpido durante la Guerra Civil y se habia quedado en estado de estructura. Una
vez finalizada la contienda pudieron acabarse los trabajos, que dejaron a la ciudad uno
de los inmuebles de viviendas mds singulares. Es pertinente resaltar cémo este primer
edificio en altura, por ser el de mayor dimensién en su momento, sigue constituyendo,
por la vigencia de su calidad arquitectdnica, una referencia para otros que se construyan
en la ciudad.

La continuidad hacia el parque con un nuevo edificio residencial
El mismo arquitecto José Beltran firmé el proyecto en agosto de 1935 para una casa
en el solar contiguo. La esperada construccién de este inmueble habia condicionado el
anterior, que, como hemos visto, pasé de ser un edificio rotundo y exento, al modo de
las palazzinas italianas, a convertirse en un edificio medianero. Uno de los problemas
que debia afrontar el arquitecto en este nuevo proyecto residia en la resolucién de la
transicién de la amable escala de las viviendas-villas que dan al parque, mds proxima
al modelo de ciudad jardin, a la escala urbana consolidada de la plaza de Navarra, con
el edificio en altura descrito anteriormente. La transicién entre el parque y la plaza
constitufa el reto. Puede alegarse que la altura permitida no seria la mds conveniente
para la correcta articulacion entre ambas realidades fisicas. Siendo razonable este juicio,
hemos de concluir que el sobrio y racional tratamiento de las fachadas y la continuidad
conseguida matizan los problemas de escala ya percibidos al bajar este segundo edificio
una planta respecto del primeramente construido. La correcta resolucién se ve igualmente
favorecida por el hecho de plantear una fachada homogénea, con huecos uniformemente
dispuestos, sobre la calle que separa las viviendas-villa de los edificios residenciales en
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altura. Esta pretendida neutralidad permite la identidad de las casas del parque, cuyo
estilo historicista y ecléctico es perfectamente reconocible, evitindose cualquier conflicto
visual con la nueva edificacién.

La historia de esta casa se remonta al afio 1935. El propietario del solar, Joaquin Comps,
deseando construir en el solar de su propiedad ubicado en el nimero 4 de la calle de la
Libertad, solicit6 la oportuna licencia con fecha 11 de septiembre de ese afio con voluntad de
acogerse a los beneficios que para esta clase de construcciones establecia la ley de 25 de junio
de 1935. El nimero de entrada de su solicitud en el Ayuntamiento de Huesca es el 2137. La
licencia le fue concedida segtn acuerdo adoptado por la Corporacién municipal en sesién
de 27 de septiembre de 1935, tras el informe favorable emitido el dia 14 del mismo mes
por el arquitecto municipal, Bruno Farina. En el proceso de construccion, la Inspeccién de
Sanidad, apoyada por la Fiscalia Delegada de Vivienda, debia emitir un informe sobre las
viviendas. El arquitecto asesor técnico de la mencionada fiscalia, Vincenti, aprecié que «en
general cumple con las condiciones indispensables de solidez e higiene, si bien se observa
que el pasillo de los pisos de la parte derecha entrando carece de luz y ventilacién,
defecto que puede subsanarse abriendo un hueco recayente al patio medianero».

En la solicitud presentada por el promotor el 26 de octubre de 1940, con nimero de
entrada 3054, ante el Ayuntamiento de Huesca con el fin de obtener la exencién tributaria
concedida por la mencionada ley de 25 de junio de 1935, encontramos las fechas del
proceso de construccién. Los trabajos comenzaron en el dltimo cuatrimestre de 1935
y finalizaron el 30 de septiembre de 1940, dia en que «la casa ha quedado terminada y
utilizable para viviendas». La excesiva duracién de las obras se entiende toda vez que
hubo que paralizarlas durante el periodo de la guerra.

La memoria del proyecto, visada en la delegacién de Huesca del Colegio Oficial de Aragén
el 12 de septiembre de 1935, constaba de un folio y medio. No es el momento de debatir
sobre la relacién entre el exceso de documentacion y la calidad de los proyectos, pero la
evidencia reclama nuestra atencién hacia lo especifico de lo arquitecténico y la bondad del
proyecto, mds alld del cumplimiento de la normativa, que, obviamente, se supone. Suele
coincidir que los mejores arquitectos son los mds parcos en palabras.

El edificio consta de ocho plantas. La planta semisétano alberga los elementos de servicio,
como cuartos trasteros y sala de calderas para la futura instalacion de calefaccién central,
asi como la vivienda del conserje, que dispone de cocina comedor, dos dormitorios y un
pequefio aseo. La humildad de esta vivienda nos ensefia, sin embargo, la dignidad de una
arquitectura que muestra la sencillez de su construccién. El conjunto se formaliza con
seis plantas de viviendas (dos por planta), elevada la primera 1,20 metros sobre la rasante
de la calle, y una dltima retranqueada en la que también se disponen dos viviendas. La
distribucién de la planta, como explica la memoria del proyecto, se deriva de la forma
y disposicién del solar, constando cada una de las viviendas tipo de salén, gabinete,
despacho, cuatro dormitorios los derechas y cinco los izquierdas, comedor, cocina, bafio,
despensa, galeria y aseo.

La planta tipo de las viviendas no es simétrica debido a las distintas condiciones de
los linderos laterales. Mientras uno de ellos resuelve la medianera mediante un patio
mancomunado con el edificio del nimero 2 de la calle del Parque, el opuesto se abre sobre
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Proyecto de viviendas calle del Parque, 4 (1935). Alzado.

Regino Borobio: casa Martinez, Gran Via, 17. Calle del Parque, 4. Vista del edificio.
Zaragoza, 1930. Perspectiva del proyecto
(Pozo, 1990: 48).
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la calle. Esta condicién de asimetria no se traslada a la fachada, sino que, por el contrario,
se realiza un esfuerzo para que la crujia frontal, que vuelca sobre la calle, se disponga
simétricamente. Este cardcter queda enfatizado por el retranqueo de la planta superior, en
cada uno de cuyos laterales se disponen sendas terrazas, quedando construido el cuerpo
central. El retranqueo es, aproximadamente, de dos tercios de la longitud de la fachada,
hasta su segunda crujia.

El trazado de la fachada, asi como varias decisiones visuales, encuentran antecedentes en
la casa Martinez, edificio que Regino Borobio proyectase en Zaragoza en 1930, cinco afios
antes del proyecto del edificio oscense (Pozo, 1990: 48). De similar longitud de fachada,
ambas disponen de seis huecos sobre la misma. El tratamiento de la planta semisétano
y el modo en que se enlaza con la primera es coincidente, al igual que la disposicién y
el disefio de la puerta de entrada. Esta dignisima manera de enlazar el edificio con el
suelo es un gran ejemplo, olvidado en buena parte de la edificacién residencial actual.
El cuerpo central volado se repite en ambas fachadas, si bien se altera la posicién de la
terraza, que extiende su longitud sobre las restantes. En un gesto que parece remitir a
ciertas arquitecturas expresionistas, José Beltrin prolonga la terraza en la planta sexta
creando un remate para el conjunto de la fachada. En el proyecto de Borobio ese gesto se
reservaba para la segunda como transicién entre la planta de acceso y el resto de la fachada,
cuyo cuerpo volado enlazaba limpiamente con las terrazas extendidas. Las referencias
entre proyectos advierten de las busquedas comunes de los arquitectos. Es frecuente, sobre
todo en el dmbito de la ensefianza y la préctica de los proyectos arquitecténicos, pensar
que la creacién genuina debe ser singular, término que tanto ha dificultado el desarrollo
de la buena arquitectura. Por el contrario, busquedas paralelas o coincidentes inician la
investigacion ahi donde otros la dejaron. Solo desde ese ilustrado conocimiento es posible
crear con la singularidad que merece el proyecto. Porque las circunstancias de cada
proyecto lo convierten en genuino. Viendo la elegancia del dibujo del alzado, la proporcién
de los huecos respecto a los macizos o los despieces horizontales marcados, recordamos
arquitecturas residenciales posteriores en las que el racionalismo tuvo influencia.

La esforzada composiciéon simétrica de la fachada, que no responde a una planta
igualmente simétrica, queda enfatizada por la linea resaltada estrictamente en el eje
central. Esta estrategia de marcar el eje ya habia sido utilizada en la mencionada casa
Martinez de Regino Borobio. Esta construccion, de objetivo caricter racionalista, no
alcanza la intensidad del edificio contiguo.

La continuidad de los alzados nos ensefia cémo la arquitectura nunca debe ser ajena a su
entorno préximo. Siempre hemos procurado alabar aquella arquitectura educada que no
pretende destacarse. El hecho de que las alturas de los forjados y, en consecuencia, las de
los dinteles de las ventanas sean coincidentes favorece la continuidad visual del paramento
sin sobresaltos innecesarios. Esto, que parece evidente, es poco frecuente e imposibilita
la arménica construccién de la ciudad. El modo similar de resolver el encuentro de los
cuerpos volados con el plano de la fachada mediante el trazado curvo de los mismos
conviene igualmente a la lectura unitaria de los dos edificios.

Esta casa fue levantada por un constructor navarro, siendo la inica que edificé en la
ciudad de Huesca. El terreno donde se ubicé era, en el momento de su construccién,
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una zona de huertas. De hecho, una acequia de lunes y martes, proveniente de Arguis,
atraviesa diagonalmente el solar y prolonga su trazado por la plaza de Navarra.
En la escueta memoria encontramos referencias a los sistemas constructivos empleados:

Su construccién y materiales, los corrientes de la localidad, cimentacién de hormigén en
masa de cemento Pértland, muros de semisétano encofrados del mismo material, zécalo de
1,20 metros de altura chapado en piedra, muros de ladrillo macizo de a pie de fabricacién
manual, jaharrados de mortero de cemento y lucido de yeso en paramentos interiores. En la

fachada estucados de neolita, fibrica de miradores de tabicén de ladrillo hueco.

Una de las novedades mids singulares, ejemplo de la incipiente modernidad, es el uso de la
estructura metdlica tanto en pilares como en forjados. Como se observa en la fotografia
superior derecha de la pdgina 210, la unién de los elementos metdlicos se realizaba mediante
roblones como en el edificio contiguo. La incidencia de los pilares metilicos en la planta es
minima y el arquitecto se beneficia de ello haciendo coincidir las crujias con las geometrias
de los patios en un ejercicio de racionalidad. Estas técnicas modernas se combinan con
otras tradicionales como el disefio de la cubierta se resuelve con teja drabe, sin duda por
precaucién a las condiciones climatoldgicas de la ciudad. Especial mencion debe hacerse de
los solados con mosaico hidréulico, denominador comin de la arquitectura racionalista en
la ciudad y cuya rica variedad mostramos en el capitulo final de esta publicacién.

El pérrafo de la memoria del proyecto dedicado a la construccién concluye con un sucinto
repaso de los trabajos a realizar:

Carpinteria de pino del pais con persianas enrollables al exterior y herrajes niquelados.
Decoracién del portal, zécalo de mdrmol y pintura al éleo. Pintura al éleo en paramentos
de habitaciones principales y z6calos del mismo material en pasillo y escalera, techos al
temple. Instalacién eléctrica entubada y empotrada en techos y escalera, timbres y cajas de
enchufe. Instalacién de calefaccién por agua caliente a fin de obtener una temperatura

de 18° por —2° al exterior. Instalacién de un ascensor.

Segtn testimonio del amable propietario de una de las viviendas, el sefior Artero Lasaosa,
este ascensor, de la marca Fuster Fabra, constituyé una auténtica novedad en la ciudad y su
disefio incorporé una cabina de madera. Las recientes normativas de Industria obligaron
al cambio del mismo. La casa fue concluida en los inicios de 1940 y se empezé a habitar
en el transcurso de dicho afo.

La sencillez constructiva produce imdgenes tan evocadoras para nosotros como la
pequefia estancia, ubicada en la planta semisétano, correspondiente a la vivienda del
conserje. Las viguetas metdlicas descansan sobre el muro de carga, en el que un dintel
permite la apertura horizontal de un vano. Unas humildes contraventanas de madera
controlan la entrada de luz posibilitando que las sombras dibujen las geometrias de
los paramentos, estricta consecuencia, a su vez, de los métodos empleados. La cordura
constructiva, enfatizada por la dignidad del recubrimiento continuo de yeso en paramentos
tanto horizontales como verticales, permite la permanencia de una arquitectura que, hasta
en sus espacios mds reconditos (y, para muchos, olvidados), es fuente de ejemplos.
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Vista desde la plaza de Navarra en la década de los  Vista desde la plaza de Navarra en la actualidad.
cincuenta (Fototeca de la Diputacion de Huesca).
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Los esfuerzos que sin duda tuvieron que realizar tanto los propietarios como el constructor
y los trabajadores en estas obras, ejecutadas en circunstancias extremas, a caballo de la
Guerra Civil en Espafia, dieron sus frutos. En medio de la dureza de las condiciones,
la determinacién por llevar a cabo aquellos proyectos que reflejaban los avances de la
primera mitad de la década de los treinta nos permite hoy disfrutar de estos ejemplos de
arquitectura residencial.

Entre las dos imagenes inferiores de la pagina 210 pueden haber pasado seis décadas. La pre-
cisién histérica nos llevaria a investigar con exactitud los afios. Pero, ms alld del dato, nues-
tro interés reside en pensar que, duplicando, acaso triplicando, no sabemos si multiplicando
el tiempo transcurrido, las imdgenes que se sucedan seguirdn albergando el mismo escenario
en el que las cambiantes costumbres sociales encontrardn igual cobijo al amparo de la buena
arquitectura. Si es momento de reflexionar sobre el legado que la ciudad, o, mejor, la cons-
truccion del espacio contemporineo estd dejando a las futuras generaciones. Porque la es-
cena urbana, como espacio sobre el que se desarrolla la actividad social del hombre, merece
una reflexién més profunda, algo que la sociedad oscense de los afios treinta supo percibir.

V1iviENDAS EN CALLE DE CABESTANY, S/N,
CALLE DE FATAs, s/N, Y cALLE DE CLERIGUECH, I4: EJEMPLOS EN LA PERIFERIA

Casa en la calle de Cabestany, s/n (desaparecida)

Esta vivienda unifamiliar fue proyectada por Antonio Uceda en julio de 1933 para
Ildefonso Beltrdn. Estaba situada en un solar en esquina entre la calle de Cabestany y la
calle de Mor de Fuentes, segtn se puede deducir de la memoria del proyecto conservado
en el Archivo Municipal de Huesca.®® En los afios treinta la calle de Cabestany era una
de las rondas que, junto con las actuales calles de Cavia y Obispo Pintado, rodeaban por
el sur la ciudad. Su urbanizacion era bastante reciente, ya que databa de mediados de los
afios veinte, y apenas estaba edificada, por lo que su aspecto era muy diferente al actual.
El volumen edificado constaba de una sola planta, pero Uceda sacé el miximo partido
a su situacion angular y realizé una propuesta de gran rotundidad y expresividad. El
chafldn se convirti6 en el eje principal de la composicién al colocarse en él la puerta de
ingreso a la vivienda. El plano del acceso se retrasé ligeramente para quedar enmarcado
entre dos huecos en esquina y resolver, mediante una escalinata protegida por un pequefio
vuelo, la diferencia de altura entre el suelo de la vivienda y la calle:

Consta el edificio de una sola planta, elevada a una altura de un metro sobre el nivel del
terreno para evitar por completo el peligro de humedad. Esta elevacién se salva mediante

seis escalones emplazados en el chaflin. (Extracto de la memoria del proyecto)
El programa residencial constaba de despacho y comedor con fachada a la calle de

Cabestany, dos dormitorios con fachada a la otra calle y un tercer dormitorio hacia un
patio trasero compartido con la galeria que resolvia las luces del bafio y la cocina. El
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vestibulo de acceso se disponia estratégicamente de forma diagonal, reduciendo las
circulaciones interiores y optimizando al maximo la superficie en planta. A la vista de
los alzados, dicho vestibulo tendria de una ventana situada por encima de la puerta
de entrada, con lo que aportaria luz natural a este espacio, que, seguramente, tendria
mis altura que el resto de las estancias. Completaba el programa un garaje adosado cuya
articulacién con la edificacién principal no acababa de estar bien resuelta.

La fachada exterior se planted, segtn el proyecto, con revoco de mortero hidraulico,
lo que apoyaba el efecto de rotundidad del volumen; como tnica ornamentacion, el
rehundido de los pafios entre huecos, que dotaba a los alzados a las calles laterales de
una marcada horizontalidad.

Poco mis se sabe de este edificio, lamentablemente desaparecido, puesto que no se han
encontrado imdgenes retrospectivas; tan solo un testimonio en la prensa de la época:

el bonito chalet de nuestro amigo el inspector jefe de ensefianza D. Ildefonso Beltrin,
parece que nos devuelve la esperanza de ver en Huesca una calle lo que se dice recta y sin
rincones. Es la avenida de Cabestany, via que pudiera convertirse, si la poblacién continta
en su progresivo aumento de almas, en magnifica, elegante y moderna via. Y junto al chalet
aludido, muy préximo a ser habitado, parte otra calle nueva y en estudio que también
supondria una innegable mejora urbana. Va de Cabestany al Hotel Pirineos, en la plaza de
la Circel. (E! Diario de Huesca, 3 de enero de 1934)

Proyecto de casa en la calle de Fatds

Este edificio, proyectado por Bruno Farina en septiembre de 1935 para Carmen Baldus,
estaba situado en un solar de la calle de Fatds, una calle de corto recorrido entre la plazas de
Navarra y Alfonso el Batallador. La ubicacién exacta de la casa no se ha podido concretar
y toda la documentacién acerca de este proyecto se ha obtenido en el Archivo Municipal
de Huesca. Aunque consta que le fue concedida licencia, se desconoce si finalmente fue
construida, puesto que en la actualidad no se ha encontrado ningtn edificio y/o solar que
se ajuste a sus caracteristicas.

El programa residencial se resolvia en un volumen compacto de planta cuadrada de 14
por 14 metros desarrollado en dos alturas. Su disposicion exenta permitia abrir vanos
en las cuatro fachadas, garantizando la iluminacién y la ventilacion directa de todas las
estancias interiores, conforme a los postulados higienistas del movimiento moderno. La
distribucién interior de las viviendas era convencional, con un ntcleo de escalera central
comunicado en la planta baja con la calle mediante un zaguin de acceso.

La fachada principal presentaba un lenguaje racionalista heredero del edificio del Coso
Bajo, 54, realizado por el propio Farina el afio anterior. La composicién del alzado partia
de un esquema simétrico, reflejo la distribucién interior, en el que se enfatizaba el eje
central de simetria mediante una tribuna volada en la planta primera flanqueada por
dos balcones corridos. Los huecos se disponian de forma proporcionada y ordenada,
enlazados horizontalmente mediante el rehundido del enfoscado en los pafios entre ellos.
Este recurso, junto con el zécalo horizontal, el resalte del forjado intermedio, la cerrajeria
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Casa en la calle de Cabestany. Alzado, seccion y planta (planos de proyecto, 1933).

FACKAND PRIYCIPAL

Casa en la calle de Cleriguech. Plantas de distribucion y fachada (p/zmos de proyecto, 193 9).
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estilo barco y el remate superior, dotaba al conjunto de una marcada horizontalidad,
que encontraria su contrapunto en la elevacién de la tribuna central por encima del
resto de la fachada.

La construccién del edificio, segin el proyecto, se basaria en técnicas y materiales
convencionales. Sin embargo, cabe destacar la cubierta plana y supuestamente transitable,
que, junto con la composicion de la fachada principal, es una de las escasas aproximaciones
de Farina a la arquitectura del movimiento moderno.

Casa en la calle de Cleriguech, 14 (antiguo 16)

Esta casa fue proyectada por Francisco Clavera Armenteros en marzo de 1939 para Juan
Labattut Mirasol.

La edificacién, de planta rectangular, se sitda perpendicularmente a la calle a la que se
alinea y se adosa al lindero norte liberando parte de la parcela para destinarla a patio
exterior, por donde accede al inmueble. El volumen construido se desarrolla en dos alturas
con una pequefia vivienda por planta, de idéntica distribucién. El acceso a la vivienda de
la planta baja se realiza desde el patio, bajo la escalera exterior en L que lleva a la planta
primera. El programa residencial de cada vivienda se compone de cinco piezas (cocina-
comedor, tres dormitorios y aseo), todas con acceso independiente desde el pasillo de
distribucién, asi como con ventilacién e iluminacién directa.

Lo mis interesante es la fachada hacia la calle de Cleriguech, que, proyectada en
continuidad con el cerramiento de la parcela, genera una interesante secuencia escalonada.
Esta fachada se entiende como un telén que oculta la domesticidad de una arquitectura
con cubierta inclinada. El edificio presenta asi una apariencia moderna. En los planos del
proyecto se aprecian unos pafios de ladrillo caravista que no se llegaron a realizar, y lo
finalmente construido adquiere una abstraccion mads atribuible al ajustado presupuesto de
una obra realizada durante la posguerra que a una intencionalidad estética. <4

Detalle del exterior.
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GRUPO DE VIVIENDAS VILLA ISABEL

El grupo conocido como Villa Isabel tiene su origen en una cooperativa de viviendas
fundada a finales de los afios veinte y denominada Pablo Iglesias que en mayo de 1935 se
transformé en la Sociedad Cooperativa de Casas Baratas La Unién Municipal Oscense.
Dicha entidad estaba formada por funcionarios y trabajadores modestos con el objeto
de construir, para cada uno de sus socios, una vivienda econémica amparada por la
Ley de Casas Baratas.** En agosto de 1935 La Unién Municipal Oscense adquirié los
terrenos del campo de deportes de Villa Isabel,* y en noviembre de ese mismo afio se
anuncié que el proyecto de construccién de 64 casas baratas en Villa Isabel seria expuesto
en el escaparate de Nuevas Sederfas.®® No resulta dificil imaginar la novedad que esto
supuso en la ciudad, especialmente para los futuros habitantes de las viviendas. Segin
testimonio oral, el proyecto se presenté a través de una gran maqueta en la que las casas se
organizaban en pareados rodeados de jardin y no en hilera como finalmente se realizaron.
La eleccién del solar, situado a las afueras de Huesca, no es casual, ya que el centro
histérico planteaba una serie de problemas irresolubles para unas viviendas que debian ser
principalmente econémicas. Los terrenos periféricos tenian un coste inferior a los solares
del casco urbano y facilitaban la construccién de viviendas de baja densidad a precios
reducidos. En Espafia se construyeron grupos de casas baratas en numerosas poblaciones,
como Madrid, Valencia, Logrofio, Valencia, Tarragona, Malaga, etcétera.

En Huesca, La Unién Municipal Oscense no tardé en tener problemas de financiacién,
y la construccion del conjunto de viviendas comenzé a peligrar. Los terrenos adquiridos
por la cooperativa no disponian de las infraestructuras necesarias y se redacté un proyecto
de urbanizacién suscrito por el arquitecto José Beltrin Navarro.”” En la primavera de
1936, La Unién Municipal Oscense, debido a que no tenia medios econémicos para
acometer las obras, pidi6 subvencién a la Junta Nacional contra el Paro®® mediante una
instancia firmada por el alcalde de Huesca. Lamentablemente estas ayudas no llegaron y
poco después estalld la Guerra Civil, que paralizé todas las actividades de la cooperativa.
El resto es conocido y no es menester repetirlo.
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Eldebate de la vivienda social

En Espaiia, la legislacién de vivienda social, la Ley de Casas Baratas, obligaba al cumpli-
miento de unos médulos que hacian las «casas baratas» inasequibles para las clases socia-
les a las que pretendidamente se dirigian. Con los afios la ley acabé convirtiéndose en un
instrumento que fomentaba la especulacién, primando los intereses particulares sobre los
colectivos al ser los promotores y los constructores los grandes beneficiados por las sub-
venciones oficiales, de modo que se edificaban viviendas burguesas con el dinero publico.
Arquitecténicamente la mayor parte de estas viviendas mantenian la tipologia tradicional,
y para abaratar costes simplemente se reducia el tamafio de las distintas piezas, de modo
que, salvo contadas excepciones, las «casas baratas» se alejaban de toda innovacién técnica y
arquitecténica. El contraste con Europa no podia ser mayor. La dificil situacién econémica
y social del periodo de entreguerras convirtié la arquitectura en la dnica disciplina capaz de
involucrar a todas las demds en la reconstruccién de sus ciudades. Los costes eran tan eleva-
dos y las necesidades que atender tan urgentes que, vistos los altos precios que empezaban a
alcanzar las nuevas viviendas, se opt6 por reducir los requisitos al minimo imprescindible para
dar respuesta al problema con la mayor eficacia y rapidez. En un esfuerzo sin precedentes, se
estudi6 la vivienda desde todos los puntos de vista posibles para reducir su tamafio, buscan-
do nuevos médulos y sistemas constructivos que cumplieran las normas de calidad éptima,
méximo confort y rapidez de ejecucion, y al mismo tiempo permitieran abaratar los costes. Se
plantearon las soluciones mds innovadoras en materia de «programas de necesidades», tipos
y disposiciones, que contribuyeron a rebajar los costes y a situar la arquitectura en el primer
orden de las disciplinas sociales, transforméndola en motor del resurgimiento econémico.
Asi, Europa se convirtié asi en un muestrario de excelentes ejemplos en materia de vivienda y
en productora de los nuevos tipos que se exportaron al resto del mundo (Diez-Pastor, 2003).
El debate europeo sobre vivienda minima culminé en el I Congreso del CIAM, celebrado
en Francfort en 1929 sobre el tema «Die Wohnung fiir das Existenziminimum» (La vivienda
para el nivel de vida minimo), que constituy6 un punto de inflexién en la cultura sobre la vi-
vienda y puso sobre la mesa gran cantidad de experiencias, ideas y conceptos. La problematica
se plante6 desde un triple enfoque: las ponencias tedricas, que buscaban desarrollar aspectos
comunes, la exposicién sobre las Siedlungen (barrios residenciales para la clase obrera) reali-
zadas en Francfort® y un conjunto de ejemplos de plantas de vivienda minima construidas en
los distintos paises participantes.”

Sin lugar a dudas, Alemania es uno de los paises donde se realizaron las experiencias
mds interesantes a través de las numerosas Sied/ungen construidas entre los afios veinte y
treinta para resolver el problema habitacional de las masas obreras. Durante este periodo,
las sucesivas propuestas se fueron perfeccionando poco a poco gracias a la experiencia
acumulada y los resultados obtenidos. Las Sied/ungen se construyeron en muchas ciuda-
des alemanas, destacando por su calidad y cantidad las anteriormente mencionadas de
Francfort, las de Berlin y las de Hamburgo.”

Paralelamente, en la Espafia de los afios veinte el debate sobre vivienda social se
reflejaba puntualmente pero con gran intensidad en algunos articulos de diferentes
revistas y periédicos. Fueron algunos arquitectos de la generacién del 25, como Luis
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Lacasa, Fernando Garcia Mercadal, Carlos Arniches y Martin Dominguez, quienes lo
comenzaron. A ellos se unieron Amdés Salvador y, poco después, José Luis Sert, entre
otros. Sin embargo, sus planteamientos no empezarian a tener calado en el resto de la
profesion hasta algunas décadas después.

En 1924 Luis Lacasa publicé una resefia bibliografica en la revista Arquitectura sobre
el libro del arquitecto alemdn Herman Muthesius Kleinbaus und kleinsiedlung (Casa
minima y barrio minimo), editado en 1922. En ella sintetiz6 con gran acierto los aspectos
mds importantes de la cuestién. La I Guerra Mundial habia impuesto la construccién
en altura, que Lacasa sefialaba como responsable del problema aleman de la vivienda a
principios del siglo xx. En los afios veinte, y gracias al avance de los medios de transporte,
se desarroll6 «el actual movimiento de las construcciones bajas en Alemania». El terreno
podia situarse a las afueras de las ciudades, en zonas mds baratas que los cascos urbanos
pero bien comunicadas, con lo que la construccién podia ser extensiva. Como bien sefialaba
Lacasa, Muthesius advertia en su libro de que la vivienda barata no era una reduccién
de las grandes villas, sino que tenia su propia definicién derivada de unas necesidades
diferentes. En cuanto a las posibilidades de agrupacién de las viviendas, el escrito recogia
la entonces novedosa «agrupacion en fila», y las viviendas asi dispuestas debian reunirse
en conjuntos o colonias. Al multiplicar el nimero de viviendas asi construidas y reducir
los tipos se hacia posible producir en serie muchos de los elementos que integran la
construccién, abaratando los costes enormemente.

Poco tiempo después, en 1926, Fernando Garcia Mercadal publicé una memoria sobre
los problemas de la vivienda titulada La vivienda en Europa y ofras cuestiones. En ella
trataba la vivienda desde varios puntos de vista: planeamiento urbanistico, proyecto
arquitecténico, materiales y sistemas constructivos. En su estudio recogia ademds de
soluciones aconsejadas por los tratados, las innovaciones aportadas por los arquitectos
mis destacados del momento, que, como profesionales, habian contribuido con nuevas
propuestas frente al viejo problema de la vivienda social: Bruno Taut, Paul Wolf, Hannes
Meyer y los holandeses Dudok, Berlage, Oud, De Klerk, etcétera (Diez-Pastor, 2003).
Entre 1927 y 1928 Carlos Arniches y Martin Dominguez escribieron en E/ Sof, el
periédico vespertino mds leido, una columna semanal titulada «La arquitectura y la vida»
en la que «proponian un proyecto concreto y lo analizaban prictica y econémicamente
con un lenguaje llano y directo, tanto en la idea como en las soluciones que aportaban,
incluyendo dibujos. Asi supieron por primera vez los espafioles de las posibilidades de
distribuir una vivienda segtn fueran sus necesidades» (ibidem).

Con estos y otros articulos, los arquitectos habian metido el dedo en la llaga del gravisimo
problema de la vivienda en Espafia, al mostrar soluciones mas innovadoras y eficientes que
las que se estaban llevando a cabo en nuestro pais. En 1929, con motivo del IT Congreso
del CTAM de Frincfort, Fernando Garcia Mercadal convocé el Concurso de Vivienda
Minima, con la idea de presentar a dicho congreso propuestas espafiolas sobre la vivienda
con pardmetros econémicos minimos. El jurado, segin recogia la revista Arquitectura,
sefial6 en su fallo «la desorientacién evidente en muchos de los trabajos presentados, que
prescinden de lo fundamental del concurso, a saber: que sea vivienda minima». Como
vemos, las revolucionarias ideas que planteaban los autores de los articulos todavia no
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Vista general de la ciudad y campo de deportes del Huesca F. C., ca. 1926

(Fototeca de la Diputacion Provincial).

«Lo que entendemos por vivienda minima», articulo

publicado en la revista AC, 6 (1932), p. 21.
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habian llegado a sus compaiieros espafioles, pero estos escritos fueron el germen a partir
del cual el colectivo se fue integrando, poco a poco, en un debate serio sobre la vivienda
social. Amés Salvador, con una mayor trayectoria que los entonces jévenes arquitectos
de la generacién del 25, escribié en la revista Arquitectura un texto en el que analizaba
con todo detalle la mayor parte de los aspectos del problema de la vivienda en Espafia,
proponiendo soluciones tan innovadoras que adn siguen vigentes y forman parte de la
actual legislacién de viviendas protegidas (ibidem).

En 1932 el GATEPAC publicé en su revista AC el articulo «Lo que entendemos por
vivienda minima», en el que se trataba el concepto de minimo confort al que tiene derecho
un individuo:

Todo individuo tiene derecho a una vivienda; esta ha de satisfacer sus necesidades
materiales. Todo individuo necesita:

1. Aire (y su renovacién), luz y sol.

2. Higiene.

3. Una vivienda con una planta orgénica que no complique la vida dentro de la habitacién.
4. Un mobiliario a escala humana que pueda conservarse limpio y en buen estado.

5. Estar aislado de los agentes exteriores, temperatura, ruidos de la calle y habitaciones
contiguas.

Este conjunto de condiciones crean una vivienda confortable.

Vivienda minima = minimo confort a que tiene derecho un individuo.

No bastara con que una vivienda sea confortable materialmente, tenemos también derecho
a un confort espiritual, que la vivienda ha de proporcionar también a sus habitantes.
Optimismo (alegria del color y la luz, elementos vivos: plantas, etc.).

Reposo (lineas tranquilas y volimenes agradables para nuestra vista cansada). En suma,
algo que repare nuestras fuerzas y nos prepare para el trabajo del dia siguiente.

Son indispensables estas condiciones que podemos llamar de orden espiritual; sin ellas,
solo tenemos algo que es producto de un cilculo matemdtico, la «machine a vivre»
demasiado estrictamente interpretada, y como resultado, una arquitectura miserable;
condenemos esta arquitectura.

Es hora de que el estado se cuide de este problema, es preciso que una nueva ley, fundada
en un nuevo concepto de vivienda, venga a sustituir la de «casas baratas», anticuada e
inadaptable». (4C, 6 [1932], p. 21)

En definitiva, hasta la Guerra Civil, el debate sobre la vivienda minima solo atafié a
conciencias individuales, la mayoria de arquitectos, pero no a las politicas legales,
econdmicas y sociales que habria sido necesario transformar para que hubiera resultado
efectivo. Tras la contienda, en Espafa se tuvo que afrontar la reconstruccién del pais
y el problema cada vez mds apremiante de la falta de vivienda. Para acometer estos
retos se crearon una serie de organismos e instituciones. Se revisaron los postulados
funcionalistas propios del racionalismo de los afios treinta y se rescaté el concepto de
vivienda minima, que resulté mds que adecuado para una época de crisis y escasez. Sin
embargo, las propuestas de vivienda social a partir de entonces se vestirian con una nueva
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imagen, la de arquitectura nacional, expresion con la que se quiere reflejar la nueva realidad
espafiola. La austeridad y la sencillez compositiva que encontramos en muchos grupos de
vivienda social de estos afios tienen que ver mds con la limitacién presupuestaria que con

los postulados del racionalismo.
El nuevo proyecto de Villa Isabel

Tras la Guerra Civil, los antiguos socios de La Unién Municipal Oscense solicitan al
Gobierno Civil de la provincia de Huesca autorizacién para volver a reunirse y adoptar los
acuerdos que procedan para adaptarse a las disposiciones dictadas por el nuevo régimen.
La destruccién por los bombardeos de la guerra ha acrecentado el problema de la vivienda
para la clase trabajadora, por lo que la construccién del conjunto es mds necesaria si cabe.
En 1941, y con el objetivo de llevar a buen fin la construccién de las 64 viviendas en Villa
Isabel, la cooperativa La Unién Municipal Oscense se integra en la Obra Sindical del
Hogar,” constituyéndose el Grupo Unién Oscense. Manuel Aranda Garcia y Eduardo
Lagunilla de Plandolit, ambos arquitectos de los servicios técnicos de la Direccién
General de Regiones Devastadas, redactan un anteproyecto que se publica en noviembre
de 1941, segtn se recoge en el articulo «Grupo “Unién Oscense™, en el nimero 1 de
Surco, boletin sindical de Huesca. En este articulo se lee:

El Grupo «Unién Oscense» estd compuesto por 64 viviendas en cinco bloques paralelos, de
dos plantas. Cada vivienda es individual y posee un jardin a la entrada de 24,5m? y un corral
en la parte posterior de 49 m?. Las casas, de dos tipos, se diferencian entre si Gnicamente
por la distribucién, que ha tenido que estudiarse por la distinta orientacién de los bloques.
Las de tipo A constan de cocina, comedor, despensa, retrete, vestibulo y escalera de acceso
a la parte superior, en la planta baja; y tres dormitorios y bafio en la planta superior. Las de
tipo B estin compuestas de cocina, comedor, despacho, vestibulo y retrete en la planta baja,
ademds de la escalera, y tres dormitorios y bafio en la planta de piso. Las pocas condiciones
que reunian los terrenos que el Grupo poseia en el campo de deportes de «Villa Isabel», en
los que la entrada tenia que realizarse por un paso de servidumbre por otra finca, se han
obviado gracias a que en el nuevo plan de urbanizacién de la ciudad,” llevado a cabo por la
Oficina Técnica de Regiones Devastadas, figura una gran avenida de 20 metros de anchura
que habra de limitar por poniente al Grupo. Esta gran via, a la que han sido orientadas las
calles que entre si forman los bloques, fue tomada en su realizacién con especial interés por

el Ayuntamiento, que se propone acometer su construccién rapidamente.

En febrero de 1942, una vez aprobado el anteproyecto por el Instituto Nacional de la
Vivienda,” Aranda y Lagunilla redactan el proyecto de ejecucion. En la memoria explican

la disposicién de las viviendas en la parcela desde una perspectiva higienista:
Es esta una zona sensiblemente horizontal y de forma lo suficientemente regular para

permitir una distribucién y desarrollo de bloques en linea. Esta regularidad en la forma

precisamente sin predominio manifiesto de una determinada dimensién ha hecho posible
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que los bloques se orienten asegurdndoles una perfectay eficaz accion de los rayos solares, que se
aproxima a la E-OS en una de las fachadas y que puede considerarse como la mds adecuada

dadas las condiciones climatolégicas de Huesca capital.

La posicién perpendicular de los bloques de vivienda respecto a la via de ronda proyectada
en el nuevo ensanche de la ciudad, actual avenida de Juan XXIII,

asegura el perfecto funcionamiento de las calles (privadas) que el sistema abierto de
manzanas origina [...]. Estas calles pasan a tener un caricter estrictamente particular y
de servicio exclusivo de las viviendas, con lo cual quedan estas protegidas y apartadas de la
accion directa e intensiva del trafico rodado que la via de ronda absorbe en su totalidad. [...]
Basta, para complementar todo cuanto llevamos dicho, la simple inspeccién de la seccién
transversal del conjunto, para observar que la separacién entre bloques (tanto en la parte
que da a los pequefios patios-corrales como en las fachadas a la calle propiamente dicha)

excede vez y media la altura que se asigna a las edificaciones, quedando por consiguiente

asegurada la insolacién de las correspondientes fachadas.

Seccion transversal del proyecto definitivo, 1942 (Archivo Historico Provincial de Huesca).
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La ordenacién de las viviendas, aun cuando tiene en cuenta algunos de los postulados
del movimiento moderno, no llega a alcanzar la calidad urbanistica de las propuestas
de vivienda social europeas realizadas en las décadas anteriores al no poder integrar
su estructura en el entorno préximo, y la rigidez de su formalizacién, por otra parte
deseable por el rigor visual, queda algo «encajada» en el solar. Su conexién con el resto
de la ciudad tampoco acaba de resolverse, sin duda por la escasez de medios, algo que
se ha de considerar cuando se trata de un terreno situado a las afueras. La principal
y unica entrada a la urbanizacién se realiza a través de un arco que comunica con la
avenida de Martinez de Velasco, la cual, al prolongarse hasta plaza de Navarra, conecta
con el casco histérico. El conjunto inicialmente estaba vallado y las calles interiores se
proyectaron como privadas, lo que dotaba al grupo de cierto aislamiento respecto a su
entorno préximo.

La tipologia de vivienda

Las viviendas se disponen adosadas en bloques lineales de forma simétrica, es decir,
) )

pareadas con su inverso. Se proyectan dos tipologias, A y B, con un programa muy similar

pero que responden a la opuesta orientacién de los bloques para garantizar las condiciones

basicas de soleamiento y funcionamiento. Se desarrollan en dos alturas. Ambas tipologias

y
parten del funcionalismo y de la consideracién de la casa como un sistema complejo que
debe resolverse con sencillez, lo que no quiere decir simplicidad:
b

Una vivienda es un érgano, un dispositivo, valga la frase, que debe desarrollar una funcién
multiple y por lo tanto debe tener los elementos que necesita y dispuestos de manera que la
funcién se pueda desempefiar. Tanto si las viviendas son lujosas como si son modestas, en
ellas se perfilan tres cometidos, el social o de relacién, el intimo y el de servicios. Los tres
deben tener su independizacién mdxima, y esta perfecta diferenciacién ha sido el criterio
seguido en la distribucién de los dos tipos de vivienda que nos ocupan. (Extracto de la

memoria del proyecto)

Cada vivienda se compone de un jardin exterior de acceso de dimensiones 7 x 3,5 metros,
la vivienda propiamente dicha, desarrollada en dos plantas de 7 x 7 metros, y un patio-
huerto trasero de 7 x 7 metros. El pequefio jardin delantero estd presidido por la entrada a la
casa, situada en la fachada y realizada con gran eficacia y economia de medios. En la parte
posterior, el patio trasero con el que cuenta cada unidad residencial se trata como prolongacién
y desahogo de la superficie de vivienda, compensando sus reducidas dimensiones.

Las dos tipologias, A y B, a pesar de responder a orientaciones distintas, se resuelven de
forma semejante: la planta baja contiene una entrada-vestibulo, el estar-comedor (dividido
en dos piezas en el tipo B), cocina, despensa, aseo y escalera de acceso a la planta superior,
que consta de tres dormitorios y bafio. Los «tres cometidos» familiares se encuentran bien
diferenciados: el de relacién se desarrolla en el conjunto formado por el estar-comedor y
el vestibulo; el intimo integra los tres dormitorios, y el de servicios comprende la cocina,
la despensa, el aseo de la planta baja y el bafio de la planta superior.
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Vista de los jardines de acceso a las viviendas. Plantas y alzados generales de las tipologias Ay B
del proyecto definitivo, 1942 (Archivo Historico

Provincial de Huesca).
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Plantas de las tipologias A y B del proyecto definitivo, 1942 (Archivo Historico Provincial de Huesca).
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En este proyecto destaca el estudio de vivienda minima realizado por Aranday Lagunilla,
que, mds alld de la simple reduccién de las dimensiones, proponen férmulas encaminadas a
optimizacién y racionalizacién de espacio y costes. Las experiencias europeas precedentes
ya habian constatado que la resolucién del problema de vivienda minima

no podra conseguirse mediante un simple reduccién geométrica de las plantas de vivienda
usuales hasta ahora, sino que exige una solucién completamente nueva, adaptada a las
circunstancias actuales. La tarea fundamental debera consistir, pues, en evitar las desventajas
derivadas de la forzosa reduccién de las superficies y obtener viviendas irreprochables desde el

punto de vista funcional, pese a la reduccién de espacio experimentada. (Klein, 1980: 21)
La construccion

El sistema constructivo estd condicionado por el ajustado presupuesto de este tipo de
programa de vivienda social. La estructura se resuelve mediante un sistema sencillo
de muros de carga en las fachadas y en las paredes medianiles entre viviendas, junto con
un pilar intermedio por vivienda que divide el forjado en dos crujias y resuelve el hueco de
la escalera. Dada la sencillez del esquema, la cimentacién se reduce a zanjas corridas en las
fachadas y medianiles, y a zapatas en los pilares. Los forjados se realizan a base de rollizos
de madera y las cubiertas mediante estructura de madera y cobertura de teja drabe.

Las fachadas se proyectan con gran sencillez. Su desornamentacién y su composicion
se deben al ajustado presupuesto, lo que, mds alld de criterios estilisticos, redunda en
beneficio de una arquitectura austera y racional:

Forman estos, quizd, un conjunto algo monétono, dado el predominio de una dimensién
respecto a las restantes. Sin embargo, hay que tener en cuenta dos consideraciones bdsicas
en su trazado. De una parte, la economia que esta misma simplicidad reporta y que en
nuestro caso y dadas las actuales circunstancias ha sido preciso no olvidar. De otra parte,
los jardines de acceso a cada vivienda, dando una nota de color y amplitud, ayudarin a
disminuir aquella simplicidad conjuntamente al efecto logrado por la linea de sombra que

el alero proyecte en toda su longitud. (Extracto de la memoria del proyecto)

Las obras de construccién del Grupo Unién Oscense comienzan en marzo de 1942 y se
prolongarin hasta 1949. Se ejecutan por el sistema de «administracion intervenida», debido a
que ningun licitador se presenta a las tres convocatorias reglamentarias que se realizan porque
los precios del proyecto son bajos respecto al mercado, tal y como queda demostrado en el
transcurso de las obras. El arquitecto Francisco Clavera Armenteros es el encargado de llevar
a cabo estas obras y redacta hasta dos revisiones de precios, una en 1944 y otra en 1948.

En 1949 las casas son entregadas y, aunque la austeridad de las fachadas no agrada inicialmente,
la luminosidad y la cuidada organizacién funcional de las viviendas sorprenden entre los recién
estrenados moradores, deseosos de habitar sus nuevas casas después de un largo proceso comen-
zado en 1935. El Grupo pronto se constituye como un barrio cémodo y alegre cuyos vecinos
forman una gran familia que se retine anualmente para celebrar las fiestas de Villa Isabel.
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Puerta de acceso a una vivienda

del grupo Villa Isabel.

Bruno Taut: Siedlung Reform. Magdeburgo,
1921. Puerta de acceso a una vivienda (Nerdinger,
Winfried, et dl., Bruno Taut, 1880-1938, Milin,
Electa, 1982, p. 283).

El grupo, hoy

En la actualidad el conjunto ha sido absorbido por el crecimiento expansivo de la ciudad
de Huesca. La desaparicién del anejo Parque del Deporte y la apertura de la calle del
Alcalde Carderera, junto con el actual entorno construido, de gran densidad, han supuesto
para Villa Isabel el paso del extrarradio al centro de la ciudad, a costa de generarle més
inconvenientes que beneficios.

Las calles, inicialmente muy tranquilas por su cardcter privado, se han abierto al ptblico
¥, lo que es peor, al trifico rodado. En su seccién se proyecté arbolado a ambos lados de
la calle, cuyo verdor animaria la austeridad de la construccién y cuya sombra invitaria al
paseo y a la relacién entre vecinos. Lamentablemente los drboles no se llegaron a poner,
y en su lugar hay hileras de aparcamiento. Esta situacién de dificil retorno es debida
en parte a que las casas no disponen de garaje, pero sobre todo a que no hay suficientes
superficies libres para los automéviles en los alrededores.

Las viviendas han sufrido importantes transformaciones, en parte a causa de los sucesivos
cambios de propietarios, que han tratado las casas individualmente, sin una idea comun,
aunque todavia es posible apreciar algunas que conservan parte de su imagen inicial. <4
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EL DEsAPARECIDO PARQUE DEL DEPORTE

El deporte como prictica y especticulo se desarroll6 a lo largo del siglo xx vinculado
a la cultura del ocio y del tiempo libre, que en los siglos anteriores era un patrimonio
reservado a las clases sociales pudientes. El deporte moderno, tal y como lo entendemos
actualmente, surgié en Inglaterra enlos albores del xx y no por casualidad, dado que el pais
anglosajon fue la primera potencia de la era industrial y el lugar en el que mayor presencia
iban tomando las masas urbanas.” Las corrientes higienistas de la época enseguida vieron
las ventajas que la prictica del deporte proporcionaba a la sociedad urbanizada cuyos
movimientos estaban acotados por la especializacion laboral y los limites de la ciudad.
Y lo que al principio era una moda solo al alcance de unos pocos pasé en pocos afios
a convertirse en una necesidad cultural colectiva extensible a todas las clases sociales
(Vizquez Montalbin, 2004).

En este capitulo se recuerda el desaparecido Parque del Deporte, también conocido como
Parque de Atracciones o piscina de Almazdn, que fue el primer complejo deportivo con
el que cont6 la ciudad. A pesar de tratarse de una iniciativa privada, es destacable la
labor de su promotor, Jorge Almazin, gracias a cuyo empefio los oscenses pudieron disfrutar
de la prictica y el especticulo del deporte. Su construccién representé para Huesca, y
especialmente para la sociedad oscense, un signo evidente de modernidad.

Antecedentes: la socializacion del deporte y los nuevos programas funcionales

En Espafia la socializacién de la prictica y contemplacién del deporte se consolidé a lo
largo del primer tercio del siglo xx. El crecimiento econémico, los cambios culturales y
politicos y la aparicién de la sociedad de masas fueron definitivos para su popularizacion.
La actividad deportiva habia sido introducida por la alta sociedad inglesa en algunos
sectores aristocréticos espafioles como una forma de cultivar el espiritu de los jévenes que
posteriormente debian nutrir las élites gobernantes. Los valores de disciplina, superacion,
sacrificio y espiritu de equipo que fomentaba el deporte no pasaron desapercibidos a
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Portada del proyecto del Parque del Deporte, 1933.

RO A s

La piscina del Parque del Deporte el dia de su inauguracion, el 2 de julio de 1933
(El Diario de Huesca, 10 de agosto de 1933).
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los educadores, y el dicho «Mens sana in corpore sano» se convirtié en una maxima
de las mds avanzadas corrientes pedagdgicas de la época. La aficién por el deporte se
difundié rdpidamente a través de todos los estamentos sociales desde las restringidas
élites de principios de siglo a los jévenes universitarios de clase media, y posteriormente
a la clase trabajadora, de la mano de la implantacién de la jornada laboral de ocho horas
y del incremento de los salarios. El tiempo libre disponible amplié su abanico social
favoreciendo la aparicién de nuevas pricticas para la ocupacién de un tiempo de ocio
recién conquistado. El deporte, en su doble dimensién de practica y espectdculo de masas,
se convirtié una de las expresiones mds significativas de la transformacién de la sociedad
urbana de la época. ™

El mejor indicador de la popularizacién del deporte es el creciente interés de la clase
media y popular oscense por el futbol, el ciclismo, el tenis, la natacién, el patinaje, el
esqui e incluso el vuelo sin motor. Se crearon numerosas sociedades deportivas, como el
Huesca Futbol Club (1910- 1927) y el Club Deportivo Huesca (1929-1936), antecesores
de la actual Sociedad Deportiva Huesca,”” el Club Natacién Huesca (1933) o el club
deportivo Pefia Guara (1932), que fomentaba el excursionismo y el esqui en las recién
creadas estaciones pirenaicas, asi como, entre otros, el Real Aeroclub (1930) para la
prictica del vuelo sin motor.

La prensa no fue ajena a esta nueva realidad y pronto comenzé a dedicar espacio en sus
péginas a las noticias sobre los eventos deportivos, hasta el punto de llegar a incorporarlas
como una seccién mds en su informacion diaria. En las primeras crénicas deportivas
destacaba la presencia de numerosos anglicismos, como spors, derby, club, tennis, skating...”®
Muchos de estos términos estdn incorporados actualmente al habla coloquial, pero en los
afios treinta su conocimiento y su utilizacion eran signos inequivocos de modernidad.
Asi, la confirmacién del deporte como fenémeno de masas se produjo en la década de
los treinta, cuando dejé de ser un asunto de interés de practicantes y pequefios grupos
de seguidores para convertirse en auténtico especticulo que requeria grandes espacios
capaces de albergar a los numerosos aficionados. Los nuevos programas funcionales de los
edificios para la prictica y el especticulo deportivo atrajeron la atencién de los arquitectos
de vanguardia. La preocupacién por la higiene y la salud, heredada del siglo anterior, dio
lugar a novedosos planteamientos. En Espafia se construyeron ejemplos muy interesantes
participes de la vanguardia racionalista, como la desparecida piscina madrilefia de La
Isla (1931) y la valenciana piscina Las Arenas (1933-1934), ambas de Luis Gutiérrez
Soto, el hipédromo de la Zarzuela (1936-1936), de Carlos Arniches, Martin Dominguez
y Eduardo Torroja, o el también desparecido frontén Recoletos, de Secundino Zuazo
(1935), entre otros.

El oscense Parque del Deporte incorporaba un complejo programa de actividades
deportivas y de relacién social desconocido hasta entonces en la ciudad. El proyecto, como
veremos mds adelante, desarrolla con gran eficacia este programa, considerando tanto
los aspectos técnicos como los de funcionamiento y articulacién espacial. Sin embargo,
su arquitectura, resultado de la construccién en distintas fases carece de la intensidad
formal de los ejemplos antes mencionados, debido, en gran parte, a la escasa entidad de lo
construido segun el proyecto original y al eclecticismo de las fases posteriores.

ARQUITECTURA RACIONALISTA' Y DEPORTE
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El proyecto del Parque del Deporte

El proyecto original del desaparecido Parque del Deporte fue realizado por Enrique
Vincenti en abril de 1933 a instancias de Jorge Almazin Albertin. Sus instalaciones
ocupaban una parcela alargada con acceso desde la calle de Alcoraz, nimero 10, antigua
carretera de Zaragoza.

El amplio programa funcional se organizaba linealmente en la parcela configurando una
secuencia de distintos recintos en los que se podia realizar las mds variadas actividades
deportivas y ludicas. Asi lo explica Vincenti en la memoria del proyecto:

El solar se procura aprovechar con el miximo nimero de recreos en condiciones
reglamentarias de poderse celebrar concursos de campeonatos inclusive. El proyecto se
distribuye de forma que abarque perspectiva, consiguiéndose una separacién voluntaria del

publico segtn el sport.

Segun se puede apreciar en los planos del proyecto, la entrada al complejo se realizaba a
través de una amplia puerta central que daba paso a una generosa plazoleta semicircular
rodeada de jardines. A continuacién se situaban dos campos de tenis reglamentarios, uno
individual y otro de dobles, seguido de una gran piscina elevada 1 metro sobre la rasante,
cuyas dimensiones de 33 x 12 metros la convertian en la tercera piscina olimpica de
Espafia.”” En sus laterales se disponian «playas artificiales» para el descanso y soleamiento
de los baiiistas, mientras que, en los dos extremos, sendas construcciones con vestuarios
y aseos acotaban visualmente el recinto de bafio. Tras la piscina se configuraba un gran
espacio didfano polivalente que servia de pista tanto de baile como de patinaje, y al final
de la parcela el programa se completaba con dos frontones reglamentarios adosados, uno
tradicional y otro del tipo llamado tringuete americano a cuatro frontones, del cual solo
existia uno en Bilbao.®

Lo primero que se construyé fue la piscina y sus edificaciones anejas, pero, a juzgar por
las imagenes retrospectivas y los testimonios de la época, lo finalmente construido difiere
sustancialmente del proyecto inicial.

Entre los planos del proyecto se encuentra una singular fachada hacia la piscina. En ella,
Vincenti utiliza un lenguaje mucho mds expresionista si cabe que en sus contemporaneas
edificaciones residenciales, destacando la plasticidad de su formalizacién, alejada
de la estética racionalista. En su lugar, las edificaciones que se construyeron en torno
a la piscina, de menor entidad que las proyectadas, presentaban volimenes ctbicos y
desornamentados. Se complementaban con barandillas estilo barco que se enlazaban
con un ligero y funcional armazén metélico que servia de apoyo a elementos de sombra
de instalacién estacional. Mencién aparte merece el esbelto trampolin realizado con
perfileria metdlica, cuyas formas curvas acompafiaban la ascension previa al salto.

Los trazados de la planta general y de la seccién son de gran interés. La planta, por
la inteligente lectura del programa y la secuencia de espacios pautados por piezas
intermedias de transicién que albergan diversos usos, se adscribe a la arquitectura de
vanguardia. Bien es cierto que la expresion de los alzados es contraria a la modernidad
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Planta general del Parque del Deporte segiin proyecto de 1933.

Seccion longitudinal segiin proyecto de 1933.

— FAGHDA A LA PISCITA ~

Fachada a la piscina segiin proyecto de 1933.

La piscina del Parque del Deporte en 1933 (El Diario de Huesca, 10 de agosto de 1933).
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incipiente, evidenciando la complejidad y vinculos expresionistas del arquitecto Vincenti.
Esta variacién expresiva, distanciada de los cdnones racionalistas, ya se ha puesto de
manifiesto en el proyecto de la Casa Retortillo, referido en un capitulo anterior. El
arquitecto es sumamente cuidadoso en el dibujo de la seccién, en la que destaca la
elaboracién y manipulacién de los niveles del plano del suelo, que se va adaptando a las
necesidades programdticas. Esta vinculacién del proyecto a su seccién constituye también
una aproximacién a las pautas modernas.

Por su interés documental reproducimos aqui la descripcion de las instalaciones del
Parque del Deporte que realiza E/ Diario de Huesca el 10 de agosto de 1933, poco después

de su inauguracién:

Dispone la piscina de servicio médico, practicante y bafieros en caso necesario; estd
emplazada en el lugar mds pintoresco y sano de Huesca, con su correspondiente playa de
sol, cabinas colectivas e individuales del mas puro estilo cubista, servicio de duchas, 14 focos
de 400 bujias alumbran esta hermosa piscina, para en caso necesario dar fiestas nduticas de
noche. [...] Completa este bello parque su playa norte, donde estdn colocados los veladores
del piscolabis, servido por el popular barman D. Antonio Nadal; por las noches, con una
temperatura deliciosa se proyectan todos los dias peliculas sonoras interesantes y de buen
gusto. En breve, se construird el campo de tenis en el terreno que hay a la entrada del
Parque, campo desde luego que reunird las condiciones reglamentarias de vallado y cercado,
a fin de que los jugadores no pierdan el tiempo en ir a buscar las pelotas. A continuacién
se construird el frontén con toda clase de comodidades y reglamentario para las diversas

formas de juego de la pelota chica.
Las nuevas técnicas constructivas como signo de modernidad

En la construccién del complejo destaca el temprano uso del hormigén armado como base
del sistema constructivo del vaso de la piscina, lo que revela una gran seguridad técnica
que también se manifiesta en las soluciones adoptadas para el abastecimiento, filtraje y
vaciado del agua. La piscina del Parque del Deporte, al igual que sus contemporineas
mds vanguardistas, contaba con una tecnologia de depuracién de agua a base de cloro
y renovacién constante cuya novedosa tecnologia lograba un agua transparente e
higiénica. La importancia de la salubridad de este tipo de instalaciones era tal que en las
publicaciones arquitecténicas especializadas se describian los sistemas de depuracién con
gran minuciosidad para que no cupiera duda de la eficacia de los mismos.5!

En Huesca, la prensa local, aun destinada a un publico mas prosaico, también se hace
eco de la novedosa tecnologia de la recién estrenada piscina, y asi lo publica £/ Diario de
Huesca en el citado articulo «El Parque del Deporte: su magnifica piscina»:

La piscina, de construccién moderna, de las catalogadas Olimpicas, la tercera en Espafia de
esta medida que son 33,33 metros de largo por 12 metros de ancho, con una profundidad
de un metro hasta un maximo de tres, da una cabida de 770000 litros de agua cristalina,

con una entrada diaria de 110000 litros de agua de San Julidn, que la cambia y renueva
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constantemente, y depurada mediante una estacion, que funciona por medio de una
solucién de cLoro (cuerpo simple gaseoso de color verde amarillento, olor fuerte y sabor
cdustico que se usa como desinfectante) preparada en los dos depdsitos colocados encima del
aparato, entra en este y mediante una vilvula se mantiene a nivel constante en el depdsito.
De este depésito pasa al medidor. Por la vilvula reguladora entra una pequefia cantidad
de agua a otro depésito. Cuando el nivel de agua alcanza una altura determinada, se vacia
rapidamente por el sifén. Al entrar el agua en el depésito comprime el aire contenido en la
campana de vidrio, la presién del aire desaloja la solucién del medidor, la cual sale por un
tubo y se mezcla con el agua que entra en la piscina, quedando depurada y desinfectada sin

peligro alguno para la salud publica.

Estas aplicaciones en una pequefia ciudad en la década de los treinta del siglo pasado nos
muestran claramente la apuesta moderna de la sociedad oscense. Desde planteamientos
higienistas y précticas saludables se afrontan nuevas tipologias en el mds intenso espiritu
moderno. Junto al capitulo en el que tratamos la construccién de los hospitales, este
pretende mostrar c6mo la arquitectura es una respuesta a las nuevas demandas sociales.

La primera piscina de Huesca

La inauguracién de la piscina del Parque del Deporte tuvo lugar el 2 de julio de 1933
con una celebracién por todo lo alto en la que destacaba la exhibicién del Club Natacién
Barcelona, el mejor equipo de natacién de la época en Espafia. El resto de instalaciones
(pistas de tenis, pista de baile y frontones) no estaban construidas todavia, pero a pesar de
ello la ciudad recibié con entusiasmo el Parque del Deporte, y asi lo registraba la prensa
de la época tres dias después: «El primer domingo de julio fue un dia prédigo en pruebas
deportivas, se inauguré con todo esplendor la piscina del Parque del Deporte, con un
exitazo tanto deportiva como econémicamente».® El éxito del Parque del Deporte fue tal
que se llegé a decir que era la «playa» de Huesca.®

Ese verano, E/ Diario de Huesca publicé en su nimero especial del 10 de agosto, como
hemos visto, un articulo dedicado al recién inaugurado Parque del Deporte:

En este nimero extraordinario del dia de nuestro Patrono, no podia faltar el reportaje
de la piscina, que, aunque en Espafia todavia no ha llegado la natacién a la categoria de
deporte popular, en la Urbs Victrix Osca es mds que popular; es el sitio donde desfila
constantemente todo el distinguido publico de Huesca, por las condiciones que reine en
conjunto de comodidad, elegancia y salubridad. Aprovechando sus ratos libres estas fiestas no
deje de visitarla, y se quedard extasiado al contemplar el cuadro de policromados colores que

ofrece al espectador el lugar tan ideal donde esté enclavado el maravilloso Parque del Deporte.

Esta piscina fue la primera con la que conté la ciudad, pero pronto hubo otros proyectos
de menor entidad, como el de Vicente Zugasti en la calle del Padre Huesca.®* Ya no habia
vuelta atris; el deporte y la vida al aire libre se habian convertido en algo imprescindible para
sobrellevar la vida urbana, y asi lo difundia la revista 4C en uno de sus nimeros de 1932:
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Imdgenes de baistas en la piscina del Parque del
Deporte, 1934-1935 (Fototeca de la Diputacion de
Huesca, fondo José Oltra).

AC

REVISTA TRIMESTRAL UBLICACION DEL “G. A.T. £ . A C*_® BARCHLONA - AADRID - SAN SEBASTIAN

PRECIO: 2,75 PESETAS.

LA NECESIDAD DE LA VIDA Al
AIRE LIBRE

Articulo en la revista AC, 7 (1932), p. 17.

Imagen aérea de finales de los afios sesenta que ilustraba

un calendario publicado por el Parque del Deporte.
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Eldeporte, la vida higiénica al aire libre, el perfecto equilibrio fisico constituyen hoy en dia
una necesidad ineludible para las masas.

El ritmo veloz, absorbente y dindmico de la vida moderna exige estos paréntesis de contacto
directo con una atmésfera absolutamente sana.

Existe la necesidad, pero no los medios ficiles de satisfacerla. Es preciso, pues, crearlos, de

una manera inteligente y racional.
Un lugar imprescindible de la vida social oscense

Durante los afios treinta el Parque del Deporte se convirtié en un lugar imprescindible de
la vida social de la ciudad, especialmente en verano. Los comercios oscenses empezaron
a lucir en sus escaparates los nuevos trajes de bafio y demds artilugios imprescindibles
para disfrutar de la nueva piscina.® La separacién por sexos en la zona de bafio estuvo
vigente durante los primeros afios de funcionamiento y se establecié un horario en el
que se reservaba la piscina para sefioritas de 11 a 12.30 de la mafiana.

Las instalaciones fueron completdndose a lo largo del tiempo y modificindose segtn las
necesidades. Al afio siguiente de la inauguracién se construyeron las pistas de patinaje
y tenis.®® En 1936 Vincenti proyectdé una sala de fiestas en el lugar de los frontones,
cuyas fachadas estaban mds préximas a un eclecticismo historicista que a la vanguardia
arquitecténica. Asimismo, en el lugar en el que se construyeron las pistas de tenis acabé
emplazindose una piscina de uso infantil, tal y como se observa en la imagen aérea de
la pagina 236.

El complejo deportivo se mantuvo mds o menos en uso hasta finales de los afios ochenta.
La proliferacién de instalaciones de este tipo, tanto privadas como publicas, hizo que
dejaran de ser rentables. Se cerrd, y en la actualidad su lugar lo ocupan bloques de
viviendas. Pero no hay que olvidar que este fue el primer complejo deportivo de Huesca
y que, aunque su arquitectura no fuera plenamente racionalista, es innegable el hecho de
que su construccién supuso un signo de modernidad para la ciudad:

El dia que en la mayor parte de las poblaciones de alguna importancia de Espafia se
construyan piscinas municipales habré llegado para nosotros el momento feliz de cantar
victoria, ahora que tampoco hay derecho a entorpecer la labor deportiva y no proteger a
quienes, de un modo puramente particular y llenos de buena voluntad, intentan extender
en el pueblo las sanas ideas del sport.

La pasion por el deporte es uno de los caracteres mds tipicos de nuestro tiempo, a tal
extremo que no es posible ser verdaderamente «<MODERNO» sin sentir y juzgar las cosas

cotidianas con espiritu un tanto deportivo.*
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InsTITUTO RAMON Y CAJAL

La importancia de los institutos de ensefianza media, sobre todo en las provincias
en las que no existia sede universitaria o en las que estos la habian sustituido,® queda
patente en la influencia cultural, educativa y social.¥ Si observamos los diarios de la
época aprendemos, por ejemplo, la repercusién que tenian las solemnes aperturas de los
cursos académicos, a las que asistian las médximas autoridades civiles. La larga tradicién
educativa de estos institutos, con prestigiosos catedraticos en las distintas materias, los
convirtié en auténticos centros de investigacién y de difusién cultural.

El actual edificio del instituto Ramén y Cajal se plane6 tras la Guerra Civil, abandonando
el de la antigua Universidad Sertoriana. El proyecto se encargé al arquitecto Antonio
Uceda. Durante la contienda civil el antiguo edificio quedé inhabilitado para cumplir
sus funciones docentes, empleindose para fines bélicos, como depésito de municiones o
viveres o como prisién. Las instalaciones estaban inservibles y los gastos de su reparacion
hubieran sido muy cuantiosos. Ademds se necesitaba mayor espacio para uso docente,
toda vez que el nimero de alumnos se incrementaba considerablemente con la asistencia
femenina a las aulas. Por otra parte, como se recoge en el nimero 25 de la Revista Nacional
de Arquitectura, de 1944, a propésito de la publicacién del proyecto del instituto Ramén y
Cajal, las edificaciones debian adaptarse a las disposiciones indicadas en la Orden de 31
de octubre de 1940 para el régimen interior de los institutos de ensefianza media. Entre
otras cosas se requeria espacio para la educacién fisico-deportiva y la educacién para el
trabajo. Por todo ello se desechd el antiguo edificio y el instituto se trasladé a una nueva
zona de expansién de la ciudad.

Construccion de la ciudad e influencia urbana del proyecto
El proyecto se ubicé acertadamente en la zona del nuevo ensanche que en la década de los

cuarenta planeé el Ayuntamiento oscense. De esta manera se habilitaba un amplio solar en
el que se dispuso el edificio principal ocupando la totalidad de una manzana, emplazando
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en la préxima el gimnasio, campos de deportes y talleres. La nueva construccién se sumaba
a la compacta expansién de la ciudad en manzanas cerradas que tan buenos resultados
han dado en las ciudades espafiolas. El equipamiento formaba parte de la ciudad al igual
que lo hacian los edificios residenciales, como el contiguo al instituto, obra del arquitecto
Miguel Aranda de inequivoca traza igualmente racionalista, conformando un conjunto
de una dignidad y elegancia no alcanzadas en épocas posteriores.

Por ello queremos recordar que esta elemental manera de alternar en la trama manzanas
de equipamientos con otras residenciales sigue siendo un magnifico ejemplo de cémo
abordar la expansién de la ciudad. No en vano las elocuentes fotografias de la época,
desde su provocador silencio, nos indican la amabilidad y continuidad del tejido
urbano sin los sobresaltos y desconexiones a los que la contemporaneidad nos ha,
infelizmente, acostumbrado. La excelente planificacién urbana y la adecuada insercién
del equipamiento docente en la nueva trama persiste hasta nuestros dias. Estos ejemplos
acaso sirvan para provocar la reflexién sobre la dificultad que, desde los afios setenta,
observamos para una digna expansién de la ciudad contemporinea.

La decisién urbana de mayor calado reside en la ubicacién de la entrada en la confluencia
de las calles y sirve de argumento para el contrapunto compositivo. De hecho, de ella
se deriva el Unico gesto formal sobresaliente, manifestando al exterior la articulacion
de la planta que, con maestria, resuelve los espacios de transicion. La insercién de este
volumen, con dos semicilindros en sus extremos, ademds de solventar la cuestién del
chaflan hacia el exterior, invade el patio interior extendiendola referenciaa todo el recinto.
Sobre la calle, esta forma cilindrica de resolver la articulacién de esquina se torna muy
eficaz porque, ademads de hilvanar hdbilmente distintas geometrias consecuentes de las
solicitaciones del entorno, actia como referencia icénica manifestando la presencia del
equipamiento docente. No se trata, como en tantos casos, de sustituir a la propia escena
urbana, sino de conformarla. La vinculacién de la arquitectura con la construccién
de la ciudad encuentra en este edificio otro digno ejemplo. Desde la interpretacién
del programa del proyecto hasta su expresién final y vinculacién con la ciudad, las
decisiones proyectuales benefician al conjunto sin que se produzcan escisiones entre
la funcién, el lenguaje empleado y la conformacién de la escena urbana. Esta manera
integradora y unitaria de concebir la forma del espacio favorece la presencia del objeto
arquitecténico a lo largo del tiempo.

El volumen del vestibulo y la escalera, a diferencia de las otras partes de la edificacién,
que por razones constructivas se resuelven con cubierta inclinada, se eleva una planta
sobre el resto, coronando el edificio con cubierta plana. Las fotografias de esta zona
de la cubierta nos muestran un paisaje abstracto, de un lenguaje inequivocamente
racionalista, en el que la pureza y la elementalidad de los volumenes se recortan
limpiamente en el cielo. Esta decidida expresién plastica vuelve a ser compatible
con necesidades programaiticas. Sobre los locales de la planta segunda, destinados
a astronomia y meteorologia, se construyeron estas terrazas planas que permitian el
emplazamiento de los aparatos de toma de datos que debian estar en el exterior. Como
queda patente en todos los proyectos presentados, la ausencia de frivolidad es una
constante en la arquitectura racionalista.
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Plaza de Cervantes, ca. 1953 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, editorial Paris).

Avenida de la Paz, década de 1960 (Fototeca de la Diputacion de Huesca, editorial Arribas).
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Acceso a la cubierta del volumen del vestibulo. Detalle del médulo de acceso. Vistas del trazado y el desarrollo de la escalera.

Vista desde la avenida de Juan XXIII. Interior del vestibulo.
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La organizacion del programa: la importancia de los espacios de transicion

La distribucién global se consigue situando en la planta baja del edificio principal los
servicios generales del instituto y aquellos que tienen relacién con el publico, asi como
la vivienda del conserje. En la planta primera, asi como en la segunda, se ubican los
estudios y las clases. En una zona de esta planta, no obstante, se instalaron originalmente
los servicios de astronomia y meteorologia, muestra evidente del interés cientifico e
investigador que estos institutos tenian desde su nacimiento.

El edificio principal, como se ha comentado en el andlisis urbano realizado, tiene su
entrada en el vértice este de la edificacién, con un amplio vestibulo de 8 metros de
anchura con tres puertas al exterior y en cuyo fondo se sitda la escalera imperial que sirve
de acceso a la planta superior. Desde este mismo vestibulo se da paso al patio interior.
Actualmente esta entrada no se utiliza mds que en ocasiones singulares, pues se emplea
la ubicada en la fachada oeste por motivos de seguridad para el alumnado, habida cuenta
del incrementado tréfico de coches en la zona.

El vestibulo responde a la voluntad de evidenciar un poder que recurre a expresiones
arquitecténicas enféticas con referencias clasicistas. Asi, es el Gnico espacio del proyecto
que se reviste con materiales nobles. La maestria geométrica y constructiva de este
elemento de transicién queda de manifiesto en las fotografias que se acompafian.

El trazado de la escalera, con doble y simétrico desarrollo, posibilita una atractiva secuencia
espacial, y su rigor es correspondido por la impecable ejecucién de la construccién. Tienen
un interés especial tanto el despiece de las losas del suelo como el pasamanos continuo
de madera, cuya ejecucién requiere la maestria de los oficios, hoy también infelizmente
perdidos. Esta arquitectura, con la decisiva aportacién de sus constructores, alcanza un
grado de bondad derivado de la firme voluntad de realizar el trabajo de la mejor forma
posible. A contraluz, presidiendo el espacio, la figura callada de Santiago Ramén y Cajal.
En el tratamiento de los interiores se vuelve a repetir el procedimiento de recubrir
con materiales nobles los paramentos verticales hasta una determinada altura, dejando
el resto para pintar en blanco. Esta estrategia ya habia sido seguida en modelos
centroeuropeos anteriores. Sirva como ejemplo la escalera que Loos disefié en 1910
para la casa Epstein de Viena.

En la organizacién de la planta prima la conveniencia de la orientacién de las aulas y
lugares de trabajo. Ello conlleva una interesante traslacién de las circulaciones, que no
coinciden en los cuatro lados del patio interior. La circulacién del ala norte se traslada del
interior del patio a la fachada, de tal manera que las aulas y el resto de las dependencias
toman luz del sur. La circulacién continua en torno a un patio suele ser la mds extendida
en esta tipologia constructiva. La singular aportacién del arquitecto mediante la
mencionada traslacién de la circulacién al perimetro nos indica la capacidad de evolucién
de aquellos tipos arquitecténicos aparentemente agotados. La investigacién proyectual es
consecuente con el programa y con el mejor servicio al usuario.

La forma trapezoidal de la manzana, a la que estrictamente se adecia el edificio, no debe
pasar desapercibida en el andlisis de la planta, toda vez que evidencia la dificultad de
resolucién geométrica en el trazado de las dependencias. El rigor y a solvencia con que se
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Adolf Loos: intervenciones en la casa Epstein. Viena, — Escalera del instituto Ramdn y Cajal.
1910 (Gravagnuolo, Benedetto, Adolf Loos: theory
and works, Mildn, Idea Books, 1982, p. 144).
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Planta segunda,

Planta baja, primera y segunda segiin proyecto (Uceda, 1944).
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acometen las articulaciones con los distintos dngulos nos permiten evocar la dignidad de
esta arquitectura. Especialmente interesante es el encuentro de las circulaciones en torno
al patio en su interseccién con la geometria de la escalera principal.

La conformacién del patio interior presenta como contrapunto compositivo y de
focalizacién visual el semicilindro que recoge la escalera principal. La pureza y el
platonismo de este volumen, sobre el que limpiamente se recortan las sombras de los
adyacentes, lo convierten en referencia de la vida escolar. Igualmente, en el ala norte
observamos la presencia de un quiebro en su trazado, consecuencia de la mayor crujia,
necesaria para albergar la capilla en planta baja y el salén de actos en la primera. El
campanario, hoy desaparecido, constitufa otra referencia del patio interior, tan vivido por
los escolares.

La construccién del vacio interior juega un papel fundamental en la organizacién del
proyecto, recogiendo igualmente las geometrias y orientaciones de las calles adyacentes.
Este patio y las articulaciones descritas entre los volimenes constituyen la base de la
unidad del proyecto. Como no puede ser de otra manera, las irregularidades formales se
absorben en espacios sirvientes o de circulacion.

Orden, composicion y construccion

Unas escuetas y regulares fachadas basan su composicién en la repeticién de un médulo
de ventana, dotando de unidad a toda la manzana. El valor de la repeticién se convierte en
factor de unidad. La modulacién es compatible con el contrapunto. Asi debe entenderse la
manera de resolver las articulaciones, de tal forma que la distincién aparece en el momento
en el que es pertinente quebrar la serie. La dificultad de conferir todo el caricter de la
composicién alarepeticién de un hueco nos lleva a valorar especialmente esta arquitectura,
que no remite, en ningin momento, a elementos superpuestos o ajenos a ella. El médulo
de ventana, segun los usos a los que esté destinado, se dispone individualmente o en
grupos de dos o tres. Nuevamente se ejemplifica la versatilidad compositiva desde la
modulacién. El especial tratamiento conferido a la resolucién de la entrada intensifica las
claves racionalistas del conjunto. El paralelepipedo de transicién entre el ala longitudinal
y el volumen semicilindrico acoge dos huecos circulares, utilizados frecuentemente
como contrapuntos en este tipo de arquitectura. La evocacién de imdgenes nduticas se
reforzaba en los dibujos del proyecto con la inclusién de las barandillas, compuestas por
tres tubos horizontales, como remate de estos volimenes de cubierta plana. Finalmente
esta cerrajeria fue sustituida por la prolongacién del plano de fachada como peto de
remate de la cubierta.

Elhecho dereservareluso dela cubierta plana al volumen de acceso que articula el conjunto
y resuelve el chaflin caracteriza al edificio y lo distancia de los construidos a su alrededor.
Como se observa en las fotos de la época, mostradas en este capitulo, el arquitecto, en
un acto de afirmacién de la nueva vanguardia, se aleja de cualquier pintoresquismo o
regionalismo. Frente a la presencia de edificios que hacen de la cubierta inclinada, con
sus marcados aleros, un elemento de singular importancia en la composicién, el instituto
se presenta discretamente con la rotundidad de su forma. Bien es cierto que, por criterios
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de eficacia constructiva, los volimenes longitudinales que conforman las alineaciones
sobre las calles se ejecutaron con cubierta inclinada. El tratamiento del alero y la manera
de articularlo con el volumen cilindrico de la entrada, que escalonadamente se eleva sobre
él, lo acercan al lenguaje racionalista del conjunto.

El revoco y la pintura como acabados de los paramentos exteriores lo diferencian
igualmente del entorno, singularmente del edificio dotacional, al que diagonalmente se
enfrenta en la calle, que recurre al uso del ladrillo como expresién de una arquitectura
regionalista. La abstraccién conferida le hace participar de la visualidad propia de la
arquitectura racionalista.

Las obras comenzaron en octubre de 1942. Como consta en el Heraldo de Aragon
del domingo 25 de julio de 1943, donde se presenta igualmente una fotografia del
edificio en construccién, la importancia del nuevo equipamiento trajo a la ciudad al
ministro de Educacién:

Una mafiana del mes de octubre del afio 1942, rodeado de autoridades, jerarquias del
Movimiento, representaciones de centros oficiales y de abundantisimo publico que
asistia al acto con la satisfaccién que produce siempre el ver cémo aspiraciones de mucho
tiempo toman cuerpo de realidad, el Excmo. Sr. Ministro de Educacién Nacional, Sr.
Ibafiez Martin, colocaba la primera piedra de un edificio con finalidad de complementar
la formacién intelectual de la juventud de Huesca y de su provincia. Un edificio destinado
a Instituto de Ensefianza Media Ramoén y Cajal y Escuela Elemental de Trabajo se iba a

levantar, respondiendo a una necesidad que hacia afios sentia Huesca.

Interior del patio.
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En el mencionado nimero 25 de la Revista Nacional de Arquitectura, de 1944, se refieren
las claves constructivas del edificio, proyectado a base de fébricas de hormigén en
cimentaciones y muros de carga, asi como pilares del mismo material, bien en masa o
en bloques. La placa que forma el forjado de pisos estd realizada con bovedilla hueca,
formando nervios entre cada dos bovedillas, que se construyen de hormigén armado.
La cubierta, salvo en el volumen de acceso, es de teja drabe sobre entramado de madera
y cafiizo, sosteniéndose este entramado por cuchillos o formas de madera. Los solados
del edificio se proyectan de baldosa hidrdulica, tendiéndose un firme de hormigén en la
planta baja para su mejor asiento. El cuidado por la perfeccién constructiva se advierte
también en el tratamiento de los enlucidos exteriores, que, segun indica el arquitecto,
serdn hidrédulicos, con enfoscado de neolita o andlogo. La carpinteria de taller es de
madera de pino del pais de primera calidad, con contraventanas. Al igual que en el resto
de las obras presentadas en este libro, la preocupacién por el disefio se extiende a la
cerrajeria y las manillas. La unidad de la obra atiende a todos los detalles, dotando asi al
conjunto de la unidad visual deseada.

Anexo: arquitectura escolar racionalista versus arquitectura educativa de la modernidad

Como se desprende de la lectura de este libro, no deben utilizarse indistintamente
términos como racionalismo o modernidad arquitectonica, en tanto que, como ya ha quedado
manifestado, no participan de los mismos mecanismos de produccién y especialidad.
El instituto analizado es un ejemplo que muestra en qué medida ciertas vanguardias
exploraron nuevos lenguajes sin llegar a abrazar todavia todas las posibilidades derivadas
de los planteamientos de los maestros modernos. A modo de anexo final de este capitulo
creemos pertinente destacar las investigaciones que sobre arquitectura escolar se
desarrollaron en la década de los treinta.

La evolucion de la sociedad imponia la necesidad de construir edificios docentes. Desde los
albores de la introduccién de las premisas modernas en Espaiia, a través del GATEPAC, la
edificacién docente ha sido de crucial importancia. La revista trimestral de dicho organismo
AC ya se hacia eco de esta preocupacion en el nimero 9, del primer trimestre de 1933:

Espafia necesita construir 25000 escuelas en un plazo inmediato. Es preciso construir
estas escuelas con el minimo coste. La construccién de una escuela de lujo (y es lujo todo
lo innecesario) deja sin ensefianza a una porcién de nifios. Por lo tanto, la urgencia de dar
instruccién al mayor nimero posible de estos, dentro de los medios que dispone el Estado,
obliga a no construir escuelas de ese tipo.

Hay que afrontar el problema de las nuevas construcciones escolares, después de estudiar
un plan conjunto. De este plan de conjunto saldrdn perfectamente determinados una serie
de tipos y de elementos standard, adaptables a los distintos climas de Espafia.

En estos tipos standard solo se modificardn los elementos que el clima exija. Para la creacién
de ellos el GATEPAC propone que no se olvide:

1. que existe un nuevo sistema pedagdgico, consecuencia del nuevo concepto de la vida que

viene acentudndose después de la gran guerra;
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Vista sesgada del instituto Ramdn y Cajal desde la avenida de Juan XXIII.

Estado de las obras en julio de 1943 (Heraldo de Aragon, 25 de julio de 1943, p. 4).
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2. que la célula primaria de una escuela es la clase;

3. que existe un problema de orientacién de la construccién;

4. otro de iluminacién y ventilacién (renovacién de aire);

5. que debe estudiarse la calefaccion y soleamiento de las clases;

6. que el conjunto de todos los elementos que forman la escuela ha de ligarse de una manera
organica y racional (funcional);

7. que las terrazas, en casi todo nuestro pais, son de una gran utilidad y que los tejados
representan siempre una superficie perdida;

8. que hay que rechazar ciertos prejuicios, inexistentes ya en los paises adelantados. Como
son: a) monumentalidad, b) fachadas presuntuosas, c) ordenacién del plano a base de ¢jes
que solo existen realmente sobre tableros de dibujo (problema artificioso, resabio de las
escuelas de arquitectura).

El actual reglamento de escuelas imposibilita toda innovacién. Las leyes, pues, deben

modificarse cuando se oponen al desarrollo racional de nuevos conceptos.

El instituto de Huesca cumple buena parte de estos requisitos, si bien es preciso tener en
cuenta que las duras condiciones climdticas del lugar, unidas a las técnicas constructivas
disponibles, condicionaron necesariamente la solucién establecida.

Todos los problemas de iluminacién y funcionales habian sido analizados en profundidad.
En los congresos internacionales de arquitectura moderna se indicaban las premisas para
una buena iluminacién y disposicién del mobiliario en las aulas. La arquitectura que nos
ocupa, racionalista pero no adscrita a la modernidad arquitecténica, tendria, segin los
cdnones que se recogen en la mencionada revista 4C, una iluminacion perfectible derivada
de su proceso constructivo con muros sobre los que se abren los huecos. De esta manera, el
contraste constante de la clara superficie vidriada y los espacios oscuros de los pies derechos
fatiga la vista. De la seccién de la ventana se desprende una gran pérdida de luz hacia el
fondo. Asi, el dintel, de altura excesiva, oscurece el techo y disminuye la entrada de luz.
Igualmente, el antepecho, mds alto que las mesas, causa al alumno la sensacién de estar
aprisionado. Con los huecos seriados una parte de las mesas cae, inevitablemente, bajo la
sombra arrojada por los macizos entre las ventanas. La disposicién de una ventana rasgada
o la de todo un pafio de vidrio, soluciones mds acordes con la arquitectura moderna, como
ya nos ensefié Duiker en la década de los treinta con su escuela en Amsterdam, no fueron
contempladas. Funcionalmente también se estudiaron las situaciones éptimas, como la
forma casi cuadrada de la clase, que, frente a la longitudinal, permitia un mayor nimero
de variaciones en la disposicién de mesas y sillas, asi como la tendencia a posibilitar una
iluminacién bilateral, aspiracién de los pedagogos modernos.

Conviene recordar que no serd hasta bien avanzada la década de los cincuenta cuando
en Espafia comiencen a plantearse estos postulados modernos aplicados la arquitectura
escolar. Habria que esperar por tanto varias décadas desde la formulacién de los mismos
hasta su construccién. <
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La inpusTRIA: FUNDICIONES LAMUSA

La actividad industrial en Huesca durante la I Republica no era muy importante y
«tan solo 1486 obreros, que representaban el 26,3% de la poblacién activa, pertenecian
al sector industrial. La mayoria trabajaba en medianos y pequefios talleres de capital
familiar diseminados, en nebulosa, por todo el casco urbano; en la década de los treinta
todavia no se habia configurado ninguna zona industrial» (Azpiroz, 1990: p. 389).

La industria oscense en esa época podria calificarse de artesanal, y son pocos los ejemplos
que van mds alld de un pequefio taller. Las naves de la tintoreria Polo, situadas junto a
la casa Polo, estudiada en un capitulo anterior, son un ejemplo aislado de las pequefias
industrias de la Huesca de entonces.

En los afios cuarenta, tras la Guerra Civil, la maltrecha economia oscense busca salir
adelante a través de la agricultura, especialmente en las zonas rurales de la provincia.
El cardcter agricola de Huesca queda bien patente si se tiene en cuenta que en 1960 el
sector primario (agricultura y ganaderia) todavia absorbia el 75% de la poblacién activa
de la provincia, aportando a la renta unos ingresos del 45% (Sabio, 1990). Por eso no
es de extrafiar que las primeras industrias que se establecieron en la capital estuvieran
intimamente ligadas al sector agricola, como ocurria con Fundiciones Lamusa.

El complejo industrial Labad Mur, S. A., destinado a la fabricacién y venta de maquinaria
agricola y mds conocido como Fundiciones Lamusa fue proyectado por los arquitectos
Miguel Aranda, José Luis de la Figuera y Manuel Martinez de Ubago en enero de 1941.
Sus instalaciones, situadas en un amplio solar del nimero 7 de la avenida de Martinez
de Velasco (antigua carretera de Huesca a Zaragoza), constituyen uno de los primeros
complejos industriales oscenses construidos ex zovo al término de la Guerra Civil. A
pesar de ello, introducen en su composicién criterios funcionalistas e higienistas,
convirtiendo la racionalidad del proceso industrial en el argumento principal del proyecto
y condicionando toda su arquitectura en favor de este.”

El amplio programa se divide en tres partes funcionalmente diferenciadas. La primera
corresponde al conjunto de nave de exposicién y edificio representativo de oficinas y
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viviendas; la segunda estd formada por las dos naves de taller y la tercera es la nave de
fundicién. La relacién entre las distintas partes del programa se realiza mediante dos ejes
perpendiculares (principal y secundario) que estructuran y organizan funcionalmente
el conjunto. El eje principal parte del acceso desde la avenida de Martinez de Velasco,
atraviesa la nave de exposicién y se prolonga entre las dos naves de taller hasta el fondo del
solar para dar servicio a la nave de fundicién. El secundario separa la nave de exposicién
y el edificio representativo de las dos naves de taller, cruzando transversalmente el eje
principal y resolviendo el acceso secundario al complejo por la calle de nueva apertura, la
actual de Gil Cévez.

La fachada principal hacia la avenida se configura mediante la nave de exposicién y el
edificio representativo de oficinas y viviendas, este ultimo situado en el angular con la
calle de nueva apertura. De este modo, la funcién administrativa y expositiva del complejo
compone la imagen mds publica del conjunto.

La nave de exposicién, de 10 metros de crujia y 35,4 de longitud, se retranquea un metro
respecto al edificio de oficinas y viviendas, «quedando un metro de platabanda con jardin
con objeto de dar mayor movimiento a toda la fachada y quitarle monotonia» (extracto
de la memoria del proyecto).”! Su estructura de pilares y cerchas metilicas configura un
interior didfano en el que se expone la maquinaria agricola producida por la fébrica. Las
fachadas se realizan con muros de fébrica y amplios ventanales de carpinteria metélica.
En la principal, la parte superior se eleva mediante un antepecho de fabrica integrado en
el cerramiento para ocultar la cubierta inclinada de teja y dotar a la nave de un aspecto
mis cibico hacia la avenida.

El edificio representativo se relaciona directamente con el anterior a través de su planta
baja, destinada a oficinas y despachos de la compafia, mientras que las dos plantas
superiores contienen las viviendas del gerente y el encargado respectivamente. Ocupa
tan solo 160 metros cuadrados de planta, pero su imagen exterior es especialmente
cuidada por su situacién estratégica y por su programa mixto administrativo y residencial,
vinculado a la actividad fabril:

Enlacomposicién de esta fachada, se ha procurado una sencillez de lineas como corresponde
al caricter industrial del edificio, buscando el buen efecto estético tinicamente en las
proporciones y en la calidad y disposicién de los materiales. Como efecto de propaganda
se colocan unicamente dos rétulos; uno luminoso en sentido vertical, en la fachada, y otro
de letras de chapa recortada sobre la marquesina de la puerta de entrada de la nave de
exposicion, por considerar que los grandes ventanales, que permiten la perfecta visibilidad
de toda la nave desde el exterior, suplen con ventaja a cualquier otro efecto de propaganda,

llamativa y generalmente antiestética. (Extracto de la memoria del proyecto)

Las fachadas exteriores de este edificio se proyectan como un alzado continuo cuyo chaflin
redondeado es el eje principal de la composicién. El resultado es de gran plasticidad y
expresividad formal, a pesar de que durante la construccién y posterior elevacién de una
planta se introdujeron algunas modificaciones que restan pureza a la imagen racionalista del
proyecto inicial, como la eliminacién de la cerrajeria estilo barco de la terraza de cubierta.”
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Fundiciones Lamusa. Vista general de la fibrica
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Alzados y secciones del edificio representativo y la nave de exposiciones (p/anos de proyecto, 1941).
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El resto del complejo se destina a la produccién fabril. En la parte central de la parcela se
disponen las dos naves de talleres, dedicadas a la mecanizacién de las piezas y al montaje
de la maquinaria, y en la parte posterior, la nave de fundicién. Las dos naves de talleres
son simétricas, con planta basilical de 20 metros de ancho y 35 de longitud, y estin
divididas en tres crujias, la central mas ancha y alta que las laterales. Por otro lado, la
nave de fundicién tiene una planta didfana de 15 metros de ancho por 32 de longitud,
con cubierta a dos aguas rematada con una linterna en la cumbrera cuyas aberturas
practicables renuevan constantemente el aire del interior, algo indispensable para el
proceso de fundicién. Completan el programa el pabellén con los servicios sanitarios,
situado entre una de las naves de taller y la nave de fundicién, y los departamentos anejos
a esta ultima, destinados a secadero de moldes y almacenes de carbén y chatarra.

En la construccién de estas edificaciones se utilizan los mismos materiales y sistemas que
en la nave de exposicion: estructura metalica, cubierta inclinada de teja plana y muros
de fibrica con amplios ventanales de carpinteria metdlica. La abundancia y el tamafio de
los huecos manifiestan la preocupacién por la iluminacién y ventilacién de los lugares
de trabajo, caracteristica del racionalismo. El empleo del mismo método constructivo
préicticamente en todo el complejo, adaptado a las dimensiones y singularidades de cada
una de las edificaciones, dota al conjunto de gran unidad compositiva y material.

En la actualidad las instalaciones de Fundiciones Lamusa estdn bastante transformadas
debido a las continuas adiciones y ampliaciones. A pesar de ello, su arquitectura conserva
algo de su integridad y volumetria, aunque no su uso, ya que parte de las instalaciones
estin ocupadas por una conocida pefia oscense.

Estado actual del edificio representativo y del acceso a este.
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EL TRANSPORTE: LOS GARAJES BESCcOs Y SERENA

Hasta los afios veinte, en la ciudad de Huesca el transporte era principalmente hipomdévil.
Los automdviles eran de lujo, y los camiones, escasos. Los ciudadanos se desplazaban a
pie o en carruajes y caballerias. Durante los afios treinta, sin embargo, los automdviles
comenzaron a desplazar a los vehiculos de traccién animal. El proceso fue lento pero
imparable: el automévil se habia convertido en imprescindible.

Asi, con los primeros coches llegaron los primeros garajes y «autogarajes», construidos
en la década de los veinte y primeros treinta para ser utilizados como servicios de
aparcamiento, exposicién, venta y reparacién de automdéviles. Alli mismo se instalaron
los concesionarios que ofrecian a los oscenses los coches mas modernos de las marcas
Ford, Fiat, Opel, Chevrolet, Citroén, etcétera.

Uno de estos era el desaparecido garaje Bescés, fundado por Elias Bescés, que estaba
situado en la calle de Zaragoza, 4. El edificio original, realizado a principios de siglo, fue
destruido por los bombardeos de la Guerra Civil, por lo que Alfonso Bescés, heredero
junto con sus hermanos del garaje, encargé al arquitecto zaragozano Regino Borobio
la redaccién de un proyecto para la construccion de uno nuevo en el mismo solar. El
proyecto, fechado en septiembre de 1939, obtuvo licencia en diciembre de ese mismo afio.
Suponemos que se construyd, pero lamentablemente no se conservan imagenes del nuevo
garaje, y su lugar estd actualmente ocupado por un edificio de viviendas. No obstante, el
documento resulta de gran interés por ser un proyecto desconocido de Regino Borobio,
uno de los principales arquitectos aragoneses de la época y autor, junto con su hermano
José, del edificio de la Confederacién Hidrogréfica del Ebro, uno de los mis relevantes
del racionalismo aragonés.

El conjunto se adaptaba a la geometria irregular del solar y resolvia un complejo programa
funcional que comprendia estacién de servicio con surtidores de gasolina, exposicién
y venta de automdviles, oficinas, taller de reparacién, garaje para estacionamiento de
coches y almacén, tal y como explicaba Borobio en la memoria del proyecto:

Con fachada a la calle de Zaragoza se establece un porche de 19,80 metros de frente y
7,50 metros de fondo para estacién de toma de gasolina y lubricantes. Los surtidores
quedan a 6,00 metros de la linea de fachada. Los 8,20 restantes de fachada son
ocupados por el frente de la sala de exposicién, constituido por un amplisimo ventanal
con cristal luna.

El porche de servicio sirve de acceso al interior del garaje, a la sala de exposicién (entrada
de coches), al despacho de recambios y a la cabina telefénica.

La oficina general y el despacho del jefe tienen acceso desde el interior del garaje y
comunican con la sala de exposicién y con el despacho de recambios.

Un servicio de retretes para ambos sexos se establece para uso del publico que pase por la
estacién de servicio y para el personal de oficinas.

Los locales a que venimos refiriéndonos toman su luz y ventilacién por amplios huecos en el
muro del porche, excepto el despacho, que tendra luz cenital por el lucernario de hormigén

y cristal colocado en la terraza que cubre esta parte.
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ASPECTO Lot I/,/”é;:[&

Destrozos de la guerra: el garaje de Elias Bescds, Perspectiva del nuevo edificio
1936-1939 (Fototeca de la Diputacion Provincial,  (planos de proyecto, 1939).
Jfondo José Oltra).
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Garaje Serena. Planta, alzado y seccion Cb/anox de proyecto, 1 934).
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En la parte de garaje se disponen 12 cabinas, depdsito de aceite y almacén. Este ocupa una
segunda altura sobre el techo de las cabinas, con acceso por una escalera colocada en el dngulo.
El garaje se ventila e ilumina por ventanales laterales altos y por tres lucernarios en la
cumbrera del tejado. Queda en comunicacién directa e inmediata con la nave de garaje

existente, de la cual la nueva forma una ampliacién.

En cuanto a la estructura, la parte formada por la estacién de servicio y la exposicion se
proyecta de hormigén armado con una cubierta volada con vertiente tnica hacia el interior,
mientras que la nave de garaje es de estructura mixta, con soportes verticales y cerchas
metilicas sobre las que descansan los cabios de madera de la cubierta de teja drabe sobre
cafiizo. La entreplanta del garaje se plantea de viguetas de hierro y forjado de rasilla. Entre
ambas estructuras, el espacio irregular donde se sitdan las dependencias de administracién
y servicios se proyecta con cubierta plana y recoge las aguas pluviales procedentes de ambas
vertientes. El resto de la construccién se plantea de forma convencional con fachadas
de fibrica de ladrillo enfoscado, carpinterias metdlicas pintadas al éleo y pavimentos
continuos de hormigén en todos los locales, salvo los de exposicién, administracién,
recambios y servicios, que son de baldosa hidraulica.

En otro orden estaban los garajes destinados al aparcamiento de vehiculos para transporte
de viajeros, pequefias empresas privadas y germen de las actuales estaciones de autobuses.
Este es el caso del también desaparecido garaje de José Serena, representante de los
autobuses La Oscense. Proyectado por José Beltrdn en abril de 1934, este garaje resulta,
a la vista de los planos, menos ambicioso espacial y estéticamente que el de Bescés, a
pesar de que Beltrdn era uno de los arquitectos de mayor prestigio en la ciudad y en esos
momentos estaba realizando edificios de viviendas de gran calidad arquitecténica.

El proyecto presenta una amplia planta cuadrada con esquina en chaflin para el acceso
de los vehiculos. Segin los planos, la fachada exterior resuelve en continuidad los alzados
laterales y el chafldn, y la Gnica ornamentacién consiste en el rehundido de los pafios
entre huecos apaisados y el remate superior, posiblemente planteado con una hilada
de ladrillo a sardinel. Cabe destacar que la fachada se eleva mediante un antepecho de
fibrica integrado en el cerramiento para ocultar la cubierta inclinada y dotar al conjunto
de un cardcter mds cubico.

EvL comERrcio: Nuevas SEDERiAS, EL NUEVO UNIVERSAL
Y LA FARMACIA DE JEsUs GAscON DE GOTOR

En los afios treinta, Huesca era una ciudad de pequefios comercios familiares, pero, al
igual que en otros aspectos asociados a lo moderno, el cambio de los hébitos de consumo
y su incremento eran ya una realidad. A lo largo de esta década comenzaron a proliferar
tiendas especializadas (comestibles, droguerias, confiterias...) donde se podian adquirir
productos de calidad, algunos incluso de importacién, antafio inimaginables.

Algunos comerciantes, posiblemente atraidos por la nueva arquitectura racionalista
que se estaba construyendo en la ciudad, abrieron y remodelaron sus comercios con una
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estética plenamente moderna. Las posibilidades estructurales que aportaban el acero y
las nuevas técnicas constructivas permitian abrir grandes huecos acristalados para exhibir
la mercancia. A esto se afadia la novedosa iluminacién artificial como reclamo, tanto
en escaparates como en rétulos publicitarios, que quedaria asociada definitivamente a la
estética urbana que se estaba construyendo como un signo mis de modernidad.

En Huesca, lamentablemente, la mayor parte de estos locales no se conservan o han
sido reformados sustancialmente, y muy pocos han llegado hasta nuestros dias. De los
escasos ejemplos aqui descritos el tinico que se conserva, aunque cerrado, es el de Nuevas
Sederias; el resto, el Nuevo Universal y la nueva farmacia de Jesis Gascén de Gotor, los
conocemos a través de testimonios escritos.

Nuevas Sederias, comercio dedicado principalmente a la venta de prendas textiles, abri6
sus puertas el 2 de octubre de 1933. El local, situado entre el Coso Bajo y la calle del
Padre Huesca, se encuentra actualmente cerrado debido al cambio de emplazamiento
de la actividad comercial. Afortunadamente todavia conserva gran parte de su imagen

260 original, en la que destaca su fachada exterior en dngulo con acceso a través del chaflin.

La composicién de fachada resuelve en continuidad el alzado a través del revestimiento
unitario de mdrmol negro y de la disposicién simétrica de los escaparates. En el chaflin,
eje principal de la composicidn, el acceso estd flanqueado a su vez por otros dos escaparates
menores cuya curvatura acompafa el retranqueo de la puerta de entrada al local. Y
como Unico elemento ornamental se dispone el enmarcado de las amplias superficies
acristaladas, planas y curvas, mediante un sencillo marco resaltado de mdrmol blanco
y negro. En el interior se atisba una escalera que comunica con un nivel superior, cuya
formalizacién nos recuerda a las de algunas casas racionalistas descritas en este libro. El
conjunto destaca por su soberbia composicién y por la elegante volumetria del acceso,
que lo convierten en uno de los mejores ejemplos de arquitectura racionalista en locales
comerciales de los conservados en Huesca.

Nuevas Sederias. Imagen actual de la fachada del antiguo local.
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Cerca de Nuevas Sederias, y también alrededor de los afios treinta, el café Universal,
situado en los porches de Galicia, se amplié con un moderno salén, y con el nombre de
Nuevo Universal se convirti6 en el café de moda. Un establecimiento montado, segin
testimonio de José Antonio Llanas, con todo el lujo de la época, cubista, elegante,
confortable y hasta con un acuario en el mostrador. Después de la guerra cambié
de manos y de nombre, pero, junto con el bar Flor, abierto unos afios antes, este
café fue un imprescindible de la sociedad oscense. En ¢l se organizaban veladas con
actuaciones musicales, y fue el primero de la ciudad donde actué un conjunto de jazz
(Llanas, 1996: 147-148).

Por ultimo, también en el Coso Bajo se abrié la desaparecida farmacia del licenciado Jesus
Gascén de Gotor, aunque, para ser exactos, la que nos interesa es la segunda, inaugurada
en enero de 1934 en el numero 42. La primera habia sido abierta en 1924, segtn la
edicién del 17 de julio de 1924 de E/ Diario de Huesca, en el 47 de la misma calle, pero,
tras la apertura de la nueva farmacia por exigencias del negocio, el primer local se destiné

exclusivamente a drogueria. Es una ldstima que no se haya podido localizar ninguna 261

imagen retrospectiva ni el proyecto original, puesto que los comentarios en la prensa de
la época son bastante elocuentes:

el pasado sibado fue inaugurado el local de la Farmacia, instalada bajo la direccién del
arquitecto sefior Beltrdn, lo cual quiere decir que el buen gusto y la sencillez se encarnan a
la perfeccion en este establecimiento que merecié grandes elogios el dia de su inauguracion.
La fachada de la Farmacia, estilo cubista como su interior, invita a penetrar en ella para
admirar su contenido o mejor dicho su disposicién, siendo lo primero que salta a la vista
la extremada limpieza que pregonan la colocacién de los objetos y la modernidad de esta
clase de establecimientos.

Felicitamos efusivamente a nuestro muy querido amigo don Jesis Gascén de Gotor por el
acierto que ha tenido en el traslado de su bien cimentada Farmacia. (E/ Diario de Huesca,
24 de enero de 1934)

Los epiFicios OFICIALES: EL PaLacio DE JusTicia Y LAs OFiciNas DEL EsTapo

Los edificios oficiales construidos durante los afios treinta son en general poco
adscribibles a la arquitectura puramente racionalista debido a su caricter representativo,
con frecuencialigado aun monumentalismo y un decorativismo propios de la arquitectura
histérica.” Huesca, como capital de provincia, tenia cierto nimero de edificios oficiales,
y durante la IT Republica se proyectaron dos: el Palacio de Justicia, en 1934, y el edificio
de Oficinas del Estado, en 1935, ambos del arquitecto José Beltran Navarro. Su inclusién
en este capitulo de sistemas productivos podria ser discutible, pero principalmente se
debe a dos razones: la primera es que, aunque se trate de edificios de la Administracién
publica, son lugares de trabajo; la segunda, que, como el primero de ellos estd muy
transformado y el segundo no se llegé a construir, no tienen la entidad suficiente para
constituir un capitulo especifico.
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El edificio del Palacio de Justicia, actual Audiencia Provincial, esté situado en el dngulo
formado por la plaza de Lépez Allué con la calle de Moya y, aunque el proyecto original
ha sufrido algunas modificaciones, todavia conserva su fachada principal. En ella, la
utilizacién del mismo tipo de hueco y la composicién simétrica y ordenada con un amplio
pértico de acceso en el eje de simetria evidencian un planteamiento moderno. Algunos
autores ven en este edificio cierta influencia de los hermanos Borobio, Regino y José, con
los que Beltrdn compartia alguna obra en Zaragoza:

En su reformado Palacio de Justicia [José Beltran] emprende una voluntad de estilo
renovador avanzada ya por Borobio en el edificio de la Confederaciéon Hidrogrifica del

Ebro, aunque con pocas posibilidades de lucimiento en planta dado el solar dificultoso.
(Urrutia, 2003: 284)

Pero no solo es la planta: la utilizacién del ladrillo caravista, el recercado de huecos, la
cubierta inclinada y el alero proporcionan al edificio cierto cardcter tradicional que lo
aleja de la estética racionalista, asemejandose mads a los edificios oficiales construidos tras
la Guerra Civil que a otros proyectos contemporédneos de José Beltran.

El proyecto del edificio de Oficinas del Estado, que lamentablemente no se llevé a cabo,
fue promovido por el Ayuntamiento oscense para beneficiarse de los créditos estatales
anunciados a mediados de los afios treinta para la construccion de edificios oficiales con la
intencién de remediar, en cierta medida, el paro obrero, que en esos momentos alcanzaba
cifras muy elevadas. Lo primero que hizo el Consistorio fue formar una comision especial
y solicitar a los jefes de las oficinas estatales una relacion de sus necesidades funcionales
con el fin de tenerlas en cuenta en la redaccion del proyecto.

En junio de 1935 el ingeniero jefe del Ayuntamiento, Ramén Martinez de Velasco,
presenta una memoria en la que valora distintos emplazamientos para el edificio y
realiza un anteproyecto en el que considera mds adecuado. La ubicacién elegida es un
solar triangular en la confluencia de las carreteras de Arguis y Francia, actuales avenida
de Monreal y Coso Alto, entonces los suburbios de la ciudad. El edificio propuesto,
denominado Ciudad Oficial, ocupa todo el solar y se desarrolla en cuatro alturas. A
pesar de que resuelve el programa de forma funcional, la obra proyectada presenta una
composicién clésica dificilmente adscribible al racionalismo.*

Poco después, el Ayuntamiento encarga a José Beltrdn el proyecto de las Oficinas del
Estado, el cual se presenta en agosto de 1935. Situado en la avenida del 14 de Abril,
actual calle de Baltasar Gracidn, ocuparia una parcela de 1400 metros cuadrados de
superficie, angular con la actual calle de Vicente Campo.

La construccién se organizaba en un volumen de cuatro plantas y semisétano siguiendo
un esquema en L que se alineaba a la via publica y utilizaba el chaflin como eje
principal de simetria. El amplio programa se distribuia eficazmente siguiendo criterios
de funcionalidad y flexibilidad. Cada planta estaba organizada de forma similar: un
amplio vestibulo en el centro y los espacios de trabajo dispuestos linealmente a lo largo
de las fachadas del edificio. La zona destinada a la actividad laboral estaba modulada,
y a cada despacho tipo le correspondia un amplio ventanal. Esta modulacién permitia
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variar el tamafio de las distintas dependencias segtn las necesidades, y adecuarse en todo
momento a los presupuestos higienistas del movimiento moderno, pues todos los espacios
de trabajo disponian de abundante luz y ventilacién natural (Oliva, 1987).

Los accesos, circulaciones y nicleos de comunicacion vertical se situaban estratégicamente
en la planta siguiendo un esquema claro y funcional. El acceso principal se realizaba por
la planta baja a través del chaflin, que daba paso al vestibulo principal. Las circulaciones
entrelas distintas estancias de una misma planta estaban organizadas mediante un corredor
central en forma de L, vinculado al vestibulo de planta. Por tltimo, las comunicaciones
verticales se ubicaban junto al corredor de distribucién: el nucleo principal, asociado al
vestibulo de planta, y los dos nucleos secundarios se disponian simétricamente en los
extremos de dicho corredor.

La fachada exterior estaba proyectada en ladrillo caravista combinado con un zécalo de
piedra en su base, al igual que en el Palacio de Justicia. La composicién de los alzados y el
emplazamiento de los huecos eran consecuencia de la distribucién en planta, pero, dado
el cardcter institucional del edificio y para dotarlo de una cierta monumentalidad, Beltrin
unificé estratégicamente algunos huecos: en las fachadas laterales unié horizontalmente
los ventanales de la planta baja y, como contrapunto, en el chaflén enlazé verticalmente
el portén de acceso con los ventanales de dos plantas superiores. En la parte superior,
la cubierta del edificio se resolvia plana a modo de terraza siguiendo los postulados del
movimiento moderno.

La estructura se proyecté en acero con cimentacién de hormigén armado. El esquema
estructural se adaptaba al funcional integrando los soportes verticales intermedios en los
tabiques que separaban el corredor de los espacios de trabajo. Asi, estos eran didfanos y
permitian gran flexibilidad de distribucién.

Lamentablemente, en noviembre de 1935 la Junta Nacional contra el Paro notifica a la
Corporacién municipal que ha desechado su propuesta debido a que se han presentado
otras con mejores condiciones econémicas y que dan cabida a mayor nimero de servicios.
De esta manera, y puesto que el Ayuntamiento oscense no puede afrontar la construccién
del edificio, el proyecto se abandona. Al poco tiempo estalla la Guerra Civil, que paraliza
gran parte de la actividad edilicia, y tras la contienda no se retoma el proyecto. <
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Proyecto de Oficinas del Estado. Emplazamiento Cblana de proyecto, 1935; Oliva, 1987, p. 116).
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DECALOGO PARA
SEGUIR APRENDIENDO



LA CONVENIENCIA DE ESTE DISCURSO
AL HILO DE LOS ACONTECIMIENTOS DE LA CONTEMPORANEIDAD

El recorrido por arquitecturas precedentes no tendria interés si no se propusiera como
fuente de conocimiento arquitecténico y base para la creacién. Por ello, ademas de desvelar
los proyectos y las obras incluidas en este volumen, hemos propuesto una lectura critica
de las mismas con el fin de extraer aquellas lecciones que puedan seguir siendo vilidas.
Este capitulo final trata de mostrar las cualidades comunes a la arquitectura presentada
de una manera sistematizada, si bien en la propia lectura del texto ya se deslizan aquellas
virtudes que siguen cautivando nuestra atencién.

La arquitectura racionalista de la ciudad de Huesca muestra obras que pueden equipararse
en interés y calidad a la produccién arquitecténica de su época en otras ciudades de
mayor rango, como la préxima Zaragoza o Madrid. El hecho de que buena parte de los
arquitectos que trabajaron en Huesca se hubieran formado en la Escuela de Arquitectura
de Madrid posibilité esta realidad. Su alta educacién arquitecténica asi como su apertura
a las vanguardias del momento facilitaron el surgimiento de obras de calidad en buena
parte de la geografia espafiola, de la que Huesca no iba a ser una excepcién. En este sentido
debe destacarse la labor del arquitecto José Luis de Leén, quien firmé, entre otras, dos
importantes obras: el pabellén para tuberculosos (1931) y la casa Polo (1932). Tenemos
la impresion de que, si hubieran sido construidas en un lugar de mayor repercusién, su
importancia, en el contexto de la arquitectura espafiola de la época, habria sido mas
notable. Nada reivindicativo debe desprenderse de esta frase si entendemos que el mayor
reconocimiento para la arquitectura es su permanencia razonable en el tiempo y el servicio
al fin para el que fue creada. Y estas obras cumplen sobradamente estos parimetros.
Elestudio deestaarquitecturaracionalistanos permite seguirreivindicandolarecuperacién
de los valores intrinsecos de cada disciplina, sin por ello renunciar a implicaciones con
otros episodios tangentes. En la arquitectura racionalista, desde el inicio del proyecto la
construccion se convierte en una herramienta y, al mismo tiempo, en una fuente poética.
Asi, lejos de enfatizar los aspectos tecnolégicos de vanguardia (que los hubo en grado

265



266

sumo: basta para ello referir a la publicacién de E/ Diario de Huesca del 10 de agosto de
1933 con motivo de la construccién del pabellén de tuberculosos), la construccién resalta
los aspectos formales y espaciales propios de la arquitectura alcanzando una unidad fisica
y visual. Ellegado del racionalismo debe ser especialmente considerado en un tiempo en
el que la arquitectura, en no pocas ocasiones, ha sido ocultada por aspectos meramente
tecnoldgicos a cuya presencia, sin la ponderacién de un criterio de orden superior, se
confiaba equivocadamente todo el valor disciplinar. Obviamente, nuestro distanciamiento
no se refiere a la tecnologia en si misma, necesaria y deseable, sino a un exceso de la misma
que la convierte en argumento exclusivo del objeto arquitecténico. Nada de esto dltimo
acontece en la ponderada arquitectura racionalista. Asi, la construccién y los materiales se
ponen al servicio de la arquitectura y no pueden convertirse en fines en si mismos.

Esta arquitectura, magnifica y humilde, viene a recordar, en una época especialmente
necesitada de ello, c6mo el genio del arquitecto no descansa en la espectacularidad de
las formas, técnicas o materiales, sino més bien en la bisqueda callada y paciente de un
orden y en el preciso uso de los materiales al servicio y para el enriquecimiento de la
arquitectura. La madurez de este modo de proceder queda para la admiracién y el
respeto de los que conocemos la dificultad de esta mision y, desgraciadamente, también
para la ignorancia de aquellos que todavia entienden separadamente la teoria y la
prictica proyectual.

De ahi que la lectura de este apartado final pueda solaparse con las consideraciones de la
critica arquitecténica actual, y de este modo actualizarse. Es pertinente realizar el recorrido
por las obras analizadas a la luz de (o en comparacién con) actitudes contempordneas. De
la confrontacién pueden surgir ensefianzas desde la experiencia acumulada.

Del suefio racionalista de la periferia a la construccion de la ciudad

Las vanguardias sofiaron respuestas para un nuevo modo de habitar y propusieron
intervenciones urbanas basadas en abstractas y aparentemente inconexas disposiciones
en los extrarradios de las ciudades. Frente a estas investigaciones tipoldgicas y urbanas
es preciso constatar aquellas construcciones que, entendidas inicialmente como episodios
ajenos a la consolidacién urbana, el tiempo ha conseguido integrar en la ciudad. Se trata
de pequefias incrustaciones en la ciudad consolidada que, lejos de percibirse ya como
elementos descontextualizados, se suman a una unidad no uniforme sino plural. Asi,
la identidad de la escena urbana participa de las distintas sensibilidades que cada época
ha aportado a su construccién. Entender de esta manera la casa San Agustin, o la casa
Polo, por citar los ejemplos mas sobresalientes en relacién con esta dialéctica, nos lleva a
una visién mads rica de la ciudad, en modo alguno excluyente. Esto es posible porque la
arquitectura racionalista comprendid, desde una éptica complementaria, que el abandono
de la mimesis como fuente de creacién no suponia un corte violento con el contexto.
Para ello fue determinante la incorporacién de la visualidad como origen creativo. Las
relaciones entre los edificios racionalistas y su entorno inmediato no pueden entenderse
al margen de los complementos, extensiones o contrapuntos visuales que aquellos
suponen respecto a este.
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La dignidad como valor también arquitecténico

Un repaso por los edificios racionalistas de la década de los treinta del siglo pasado
puede ser objeto de multiples interpretaciones. Desde aquellos que los consideren
como arquitecturas superadas hasta otros a los que ni siquiera les despierte el interés,
toda vez que pueden entender que se trata de obras simples, duras y aburridas. Para
nosotros, como ha quedado patente a lo largo del libro, estas obras iniciaron un camino
hacia la modernidad todavia vigente. Pero sobre todas las interpretaciones deberiamos
convenir que esta arquitectura mantiene, junto a otros valores, el de la dignidad. Y
entendemos por ella la cualidad de lo digno como merecedor del reconocimiento por
haber conseguido los fines perseguidos mediante el ponderado equilibrio de los medios
al alcance. Esta adecuacion realza las obras. Acaso, siguiendo otra acepcién de la Real
Academia Espafola para el término dignidad, que la define como «gravedad y decoro de
las personas en la manera de comportarse», podamos concluir que las cualidades de los
autores se refleja en sus obras.

La dignidad arquitecténica puede adecuarse igualmente a la educacién. Creemos
que la arquitectura debe ser educada tanto con el medio en el que se inserta como con
el fin al que sirve. Asi dignifica su presencia. La contencién y la disciplina interna son
consecuencia del rigor. Asi, frente a la constante estimulacién visual caracteristica de la
contemporaneidad, estas obras se nos presentan como referencias vilidas que, lejos de
excitar nuestro parpadeo, nos invitan a una mirada profunda.

Con esta publicacién, al poner de manifiesto las mencionadas actitudes, se pretende
igualmente resaltar los valores arquitecténicos de profundidad y sencillez en la busqueda
de lo esencial, en un ejercicio edificante de coherencia. La coherencia es un atributo ligado
a la dignidad. Por todo ello, en tiempos de relativismos e indefiniciones disciplinares, el
recorrido por las obras presentadas nos aleja de vanos intentos y nos aproxima a los valores
intrinsecamente arquitecténicos, para acabar ensefidndonos, en una definicién sintética y
precisa del profesor Helio Pifién, que «proyectar es ordenar la materia».

Elsilencio de la obra y del arquitecto

Pocos conocen el nombre del arquitecto del Partenén. Sin embargo, corremos el
permanente riesgo de pronunciar los nombres de innumerables arquitectos asociados
a supuestas emblemdticas obras hasta el extremo de confundir a los autores con ellas.
Asi se denomina ahora a ciertas arquitecturas de autor. Las obras que hemos presentado
son las protagonistas; la presencia del arquitecto queda reconocida pero matizada.
Contrariamente a aquello a lo que la contemporaneidad nos ha acostumbrado, creemos
que lo menos importante de una obra de arquitectura es el autor. Por ello, fieles a esta
idea, hemos procurado que el protagonismo de este libro resida en los edificios.

El conjunto de obras por las que hemos transitado no tuvieron nunca la pretension de
convertirse en iconos espectaculares, sino que, por el contrario, optaron por el silencio.
El silencio como el tnico medio posible cuando la arquitectura es también eco del
decoro personal de su autor; el silencio como la expresién reflexiva de una paciente,
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constante e incansable bisqueda arquitecténica entre la propia experiencia y aquella
derivada de las vanguardias; el silencio como camino de evolucién, sin extravagancias,
hacia propuestas novedosas; el silencio como resultado de la ponderada combinacién de
callados volumenes.

La voluntad de servicio y la sintonia con los propietarios

Otra caracteristica comun a las obras presentadas la encontramos en la voluntad de servicio
que los arquitectos evidenciaron al cumplir con los objetivos que sus clientes les proponian.
Ello tiene que ver con la actitud silenciosa del arquitecto referida anteriormente y con su
capacidad de analizar, y transformar segtn sus criterios arquitecténicos, las necesidades
de los propietarios.

Voluntad de servicio incluso en la defensa de los intereses econémicos de cada una
de las edificaciones. Esto, evidentemente, implica eficacia. Nuestro maestro Javier
Carvajal nos alertaba con frecuencia y resolvia la aparente dicotomia que siempre
acecha el trabajo del arquitecto: «Les demandardn eficacia, y ustedes regalaran belleza».
A menudo se han entendido como contrapuestos los dos extremos de la frase, como si
aquella pudiera contaminar a esta. Los arquitectos del racionalismo, como seguidores
de una incipiente modernidad, presentan unas obras en las que eficacia y belleza no
solo no se contraponen, sino que la primera es condicién indispensable para la segunda,
entendiendo esta, en términos modernos, como la consistencia formal alcanzada desde
la interpretacion del programa.

Esta manera de entender la arquitectura permite la mutua implicacién entre el
arquitecto y el cliente, relacién de la que ambos pueden salir enriquecidos. La inicial
sintonia se transforma, con el paso del tiempo, en complicidad con unas obras que,
superando las dificultades técnicas, han conseguido encontrar el amable confort que
proporciona lo habitado.

El recorrido por las obras nos ha permitido acercarnos a sus moradores, que amablemente
nos la han mostrado. Buena parte de ellos constituyen la segunda generacién de
propietarios. Podemos destacar que la actitud de sus predecesores encuentra eco seguro
en ellos y, con el hecho de seguir habitando felizmente estas obras, lo prolongan, como
un susurro, hacia todos los que disfrutamos de la arquitectura. Conviene volver a
recordar que este libro es un agradecimiento a todos ellos. Con su habitar contribuyen al
mantenimiento y la expansién del conocimiento arquitecténico.

Técnica como disciplina interna del proyecto frente a tecnologia superpuesta

Los edificios que se observan en esta publicacién entendieron la técnica como soporte de
sus proyectos implicando para ello todas las posibilidades constructivas a su alcance, y
haciéndolo, ademds, de forma eficaz. Para comprender la dimensién de la técnica como
disciplina interna del proyecto cabe citar al profesor Miguel Angel Alonso del Val, quien
en sus Apuntes para una teoria del proyecto precisa con claridad que «la importancia que la
materializacién posee en la definicién arquitecténica determina la finalidad del proyecto
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¥, al mismo tiempo, la importancia de la técnica como soporte real del proyecto sobre
el que se define una especifica relacién constructiva». Estas relaciones constructivas
inciden en la formalizacién del proyecto desde su inicio, en contraposicién con otras
manifestaciones constructivas incorporadas a posteriori. También el profesor Linazasoro
habia explicado cémo «la belleza especificamente arquitecténica se encuentra en un
punto en el que la composicién no contradice la solucién constructiva (formalismo) pero
en el que tampoco la construccién alardea a costa de la forma final (tecnologismo)».
Este equilibrio derivado de la comprensién de la influencia de la técnica en el proyecto
nos distancia de los ropajes tecnolégicos afiadidos a los proyectos sin incidencia alguna
en su esencialidad. Por eso estas arquitecturas racionalistas nos proporcionan también
la ocasién para la reivindicacién de la mesura olvidada en unos tiempos en los que los
alardes tecnolégicos pueden convertirse en estéril argumento superpuesto al final de un
trayecto, sin compartir la formalizacién interna.

En conexién con la comprensién del papel de la técnica, el desciframiento de los
proyectos presentados nos ha brindado también la oportunidad de volver a entender
la arquitectura como un oficio profesional. La documentacién gréfica y técnica de los
mismos es precisa, y, acostumbrados a los proyectos actuales, corremos el riesgo de
que incluso se nos antoje escasa. Los planos resguardan la potencialidad constructiva
entendiendo la obra como el Unico fin de la arquitectura. Los arquitectos racionalistas
no escapan a €l, y a ello dedican sus escuetos documentos. Frente a esta actitud, ciertas
arquitecturas contempordneas parecen encontrar en la representacién grafica la finalidad
de sus propuestas, evidenciando una profunda desvinculacién con la realidad construida.
Este transito en las obras presentadas es directo y coherente porque el dibujo albergaba
sin enmascaramientos la potencialidad del hecho construido, mientras que en aquellas
obras de la contemporaneidad préximas a las arquitecturas dibujadas se torna imposible,
al carecer la obra de las supuestas virtudes del dibujo.

No sin cierto desdén viene utilizindose peyorativamente el término profesional para
dirigirse a aquellos autores que, sin llegar a alcanzar cotas proyectuales y arquitecténicas
de mayor calado, consiguen resolver con eficacia un programa. De la mano de estos
arquitectos del racionalismo quisiéramos recuperar el verdadero sentido del rigor
profesional como virtud arquitecténica.

El papel de la construccion:
construccion y significado; construccion frente a produccion

La claridad constructiva y la economia de medios se encuentran en la base de la arquitectura
presentada. Con Auguste Perret diremos que «la construccién es la lengua materna de
los arquitectos» y que «la técnica expresada poéticamente conduce a la arquitectura». A la
luz de las obras racionalistas que en este libro se analizan pretendemos desvelar el significado
y la importancia de la construccién en el proceso del proyecto como factor determinante y
consustancial al hecho proyectual. Bien es cierto que, en algunas obras, la escasez
de los medios de la época y los riesgos tomados con el fin de alcanzar los postulados
estéticos modernos, pueden haber desembocado en alguna incomodidad menor para el
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usuario. Ello no invalida en modo alguno el discurso constructivo en una arquitectura
que, discurriendo ya el dltimo cuarto para alcanzar un siglo de existencia, mantiene su
presencia inalterada en la escena urbana de la capital oscense.

La poética de la construccién, junto al ingenio agudizado por la escasez de medios
disponibles, tiene poco en comin con la dominacién de la produccién industrial que
se desarrollaba en Europa en ese momento. Los arquitectos oscenses supieron acceder
a las nuevas técnicas constructivas, como el empleo de la estructura metélica, o a la
implantacién de materiales como el vidrio a la vez que ingeniaron sistemas constructivos
permeables a la tradicién local. El control constructivo desde el dmbito del proyecto
caracteriza estas obras.

La construccién en arquitectura se afirma frente a la produccion, convirtiéndose asi
en un factor intrinseco de la creacién. Esta afirmacién constructiva propia del periodo
analizado se desvanece en el altimo tercio del siglo pasado con la separacién del proyecto
y la construccién. Este distanciamiento es producido o alentado desde no pocos episodios
supuestamente vanguardistas. Algunos entienden la arquitectura como un mero proceso
constructivo; otros la reducen exclusivamente al ambito del proyecto esperando que otros
agentes externos lo construyan, de modo que la construccién deviene en un factor afiadido.
La arquitectura y la construccién son dos realidades indisociables, hasta el extremo que
podemos afirmar que buena parte de la crisis de la arquitectura desde los sesenta es
consecuencia de la disociacién de ambos conceptos. La evolucién de este distanciamiento
provoca igualmente la ruptura entre la teoria y la practica proyectual.

La construccién de la arquitectura racionalista evita lo accesorio comprometiéndose
con lo esencial, de tal suerte que todo aquello superficial tiende a desaparecer. En su
aproximacion a la modernidad intenta la progresiva desmaterializacion de la construccion
hasta su esencialidad, liberdndose para ello, como indicamos, de todo lo accesorio. Ello
supone el intento de reducir la realidad hasta ese punto en el que el orden interior, cultivado
en el creador e inexplicable por la palabra, cristaliza en una estructura mds alla de todas
las concepciones. Y esta cristalizacién precisa de la superacién del estéril discurso que
hemos relatado anteriormente de que la idea arquitecténica es previa a su construccién.
Ya lo habia advertido Mies van der Roh: «no reconocemos ningtn problema formal, sino
solo problemas constructivos».

Esta concepcién de la determinacién constructiva del proyecto incide igualmente en laidea
central de la consideracién del espacio como verdadero protagonista de la arquitectura.
Como consecuencia de todo ello la arquitectura somete su posibilidad de ser al efecto de
la luz, entendida en los m4s sublimes edificios como otro material de construccién.

La geometria como herramienta, no como fin en si misma

Un recorrido por los planos presentados, asi como la percepcién de los edificios, evoca
la precisién y el rigor geométrico como base de esta arquitectura. Esto se contrapone a la
manipulacién geométrica como mecanismo ensimismado. Ludovico Quaroni, en su
conocido volumen Proyectar un edificio: ocho lecciones de arquitectura, dentro de su leccién
sexta nos instruye:
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Se necesita poseer un instrumento grifico de proyeccién que, en su conjunto, podemos
reconducir a la geometria y podemos llamar geometria: una geometria del “disefio
arquitecténico”, en la que la palabra disefio reviste el doble significado de invencién-
proyectacionyde operacién gréfica parala construccién-comunicacién dela propiainvencion.
La geometria es pues el instrumento con el que delimitamos, cortamos, precisamos y

formamos el espacio, que como hemos dicho es el material base de la arquitectura.

De esta manera, la geometria es el reflejo del orden exacto que guia e integra la totalidad de
las intenciones. O, también, podemos decir que el orden es aprehendido en la arquitectura
a través de la geometria, que se constituye asi en la base para la belleza de las formas.

Elingenio derivado de la necesidad: el ejemplo de los pavimentos

Es dificil encontrar una serie tan variada y rica de humildes pavimentos como la que en
este periodo de arquitectura en Huesca hemos ido descubriendo en las sucesivas visitas
a las obras. Las dificultades econémicas y la escasez de medios derivaron en una suerte
de circunstancias favorables para la buena arquitectura. La sobreabundancia y la no
limitacién de los medios al alcance del arquitecto no garantizan la bondad del resultado
final. Antes bien, pueden dificultar la estricta toma de decisiones que encontramos en
aquellos edificios que merecen la pena.

El mundo contemporaneo reflexiona sobre los valores de igualdad y diversidad entendidos
como polos complementarios de una relacién no solo simultdneamente posible, sino
incluso deseable como fuente de intensidad proyectual. Al detener nuestra mirada sobre
la muestra de variadas posibilidades de los pavimentos, observaremos que la fecunda
libertad creativa no es ajena a una sistematizacion, sino que precisamente la posibilita.
Esto es también una caracteristica de la modernidad arquitectdnica.

Sobre la base de un sistema geométrico se permite la alteracién, con la consiguiente
consecucién de multiples propuestas de pavimentos. La unidad viene determinada por
el patrén geométrico previamente establecido, que es el que posibilita la fecunda libertad
creativa. Hemos reservado para este apartado final estos ejemplos porque, de alguna
manera, resumen expresivamente las posibilidades creativas amparadas en el rigor y la
geometria. Estos disefios, aparentemente casuales, no lo son, y precisamente por ello nos
pueden seguir interesando tantos afios después.

Otro tema no menor es el perfecto estado constructivo en el que los encontramos tras
tanto tiempo de haber sido utilizados. Nada de casual ni arbitrario para un disefio que
incorpora el cardcter festivo y creativo de todo arquitecto basado en el rigor. Si no fuera
asi, si estos disefios fueran consecuencia de la desinhibida imaginacién de un arquitecto
sin otra base que su propia satisfaccién, su permanencia en el tiempo no hubiese sido
posible. Su valor se acrecienta precisamente con el paso de este y con la huella que el uso
imprime en los materiales.

Porquelaarquitectura que se ampara en la constante manipulacién lingtiistica nace muriendo,
presa de su propia autocomplacencia. Por el contrario, aquella que surge desde las realidades
del hombre nace para vivir y se explica, sin palabras, desde el valor de las imagenes.
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Hospital Provincial.

Casa Polo.

Casa San Agustin.

Casa del Coso Bajo, 54.

DECALOGO PARA SEGUIR APRENDIENDO

273
Casa del Coso Bajo, 64.

Casa Gasos y Coarasa.

Casa del Barco. Instituto Ramdn y Cajal. Casa de la calle del Parque, 4.
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Casa de la calle del Parque, 18.
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Casa de la calle del Parque, 2.

Casa Lacasa.

Casa Retortillo.
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La percepcion de las obras como fuente de aprendizaje

En conexién con lo anterior, esta publicacién puede entenderse, sobre todo, como una
muestra de imdgenes, de cuya interesada e intencionada visién se desprenden una serie
de lecciones vigentes.

Este libro es un recorrido estructurado tras sucesivos viajes a las obras. En los viajes
también afloran los sentimientos agudizados por los valores sensibles y perceptivos que,
de alguna manera, espolean la intuicién. Coincidiendo con el arquitecto suizo Peter
Zumthor, «si piensas sobre algo conscientemente puedes comenzar a analizarlo, pero si
sientes algo, es un pensamiento instantineo». El texto permite entrever, l6gicamente, el
planteamiento de los autores tratando de ponderar las emociones. Por ello el trabajo estd
ampliamente documentado, para que el lector pueda experimentar su propia visualidad,
desde la que alcanzari el conocimiento arquitecténico.

En las visitas a los edificios nos enfrentamos a la realidad con nuestra propia percepcién,
sin el amparo justificativo bajo el que pudieran haber sido creadas. Y es en ella, y desde
ella, donde alimentamos nuestro conocimiento. La obra queda despojada de cualquier
proteccion lingtiistica. Nuevamente constatamos el aprendizaje desde la percepcién de
la arquitectura y, ante la creciente presencia de publicaciones, seguimos invitando a la
experimentacién personal como medio mis sélido de informacion.

El conocimiento de la arquitectura va intimamente ligado a los viajes. De estas relaciones
la historiografia se ha ocupado parcialmente. Pero no es el momento de repasar a tantos
viajeros modernos.

La pertinencia de lo racional y lo moderno

La racionalidad es preciso entenderla no solo en términos de eficacia, sino también
como la equilibrada proporcién entre los medios y los fines a los que sirven. Entre la
austeridad y el fasto, los arquitectos racionalistas necesaria y vitalmente optaron por lo
primero. Y en ello fundamentaron la longevidad de sus obras. Por ello, su discurso, a la
luz de la situacién contempordnea, resurge con especial vigencia y significado. Las obras
analizadas en esta publicacién y, con ellas, las actitudes que hemos tratado de desvelar
pueden servir como premisas de actuacion.

El hombre, por su propia necesidad de equilibrio, no puede estar expuesto a la convulsién
permanente. La contemporaneidad parecia habernos acostumbrado a ello, pero el final
de la primera década de nuestro siglo ha traido circunstancias que imposibilitan seguir
instalados enlaabundancia perpetua. Porello, ciertas arquitecturas pretéritas de encomiable
dignidad, como las presentadas, proponen senderos por los que poder transitar.

La arquitectura racionalista basé su seguridad en la fidelidad a los postulados de los
maestros modernos. Para algunos arquitectos la sinceridad y la permanencia en dichos
postulados se tornd, en la década de los sesenta, insoportable. Ante la imposibilidad de un
nuevo lenguaje, y en aras de una supuesta «popularizacién» de la arquitectura que, segin
ellos, resultaba imposible desde las blancas y cubicas propuestas, la revisién critica se
convirtié en el inico mecanismo formal y expresivo posible. Las sucesivas revisiones, todas
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ellas olvidadas, con una notoriedad no superior al lustro, no entendieron las propuestas
modernas en su verdadera profundidad, como una revolucionaria manera de concebir
el espacio y, lejos de seguir investigando por el camino abierto por la modernidad, se
recrearon en manipulaciones epiteliales. Esto nos deberia llevar a mirar la arquitectura que
quiso imitar a los maestros modernos con cierto respeto, ademds de con la seguridad conferida
por la propia historia de la arquitectura del siglo pasado. De ahi que el conjunto de las obras
que este libro presenta merezcan, bajo nuestro punto de vista, el calificativo de ejemplares,
por cuanto mantienen su fidelidad a las innovaciones de su tiempo sin descuidar el fin
para el que fueron construidas.

Finalmente, si algo podemos aprender de la incipiente modernidad alumbrada en las obras
presentadas en este volumen es su voluntad de imitacidn, en el mejor sentido de la palabra.
Porlaimportancia de todo lo anterior, y segtiin lo aprendido en esta investigacién, seguimos
entendiendo necesario profundizar en la arquitectura moderna. En un momento en que
buena parte de la teoria y la critica de la arquitectura silencian o, mejor, no alcanzan a leer
las lecciones heredadas de los maestros modernos, adquieren singular valor para nosotros
aquellos trabajos que, al margen de las ciclicas y efimeras modas, contintan explorando
el legado vigente de la arquitectura moderna. Y ello porque en el panorama actual de
la arquitectura se evidencian falsificados sintomas de recuperacién de lo moderno, mis
preocupados por la imagen de las obras que por su forma en el sentido esencial del
término, es decir, por la vertebracién interna por la que el objeto arquitecténico alcanza
su legitimidad y condicién. Ese entendimiento epitelial de la modernidad, que cree
avanzar copiando un estilo, la traiciona, pues manipula aquello que no es. Sin embargo,
no remitiendo a la modernidad como estilo, sino ahondando en su esencia se busca
albergar los valores universales de sus formulaciones. Se dice, erréneamente, que Mies
van der Rohe hizo toda su vida el mismo proyecto. Otros creemos que este maestro
nos ensefd, entre otras muchas cosas, que el verdadero acto creativo en arquitectura se
desarrolla desde la experiencia precedente, tanto propia como ajena, y cada proyecto,
distinto, evoluciona sobre la base del anterior. Por ello, si este libro contribuye a encontrar
en las arquitecturas préximas y pretéritas una fuente de conocimiento su objetivo estard
mids que cumplido.

Porque parece légico que los arquitectos tomemos el relevo ahi donde lo dejaron tanto los
maestros como los que nos precedieron. Solo desde el conocimiento de la historia se puede
contribuir a su evolucién. Y esta es una actitud inequivocamente moderna. Basta recordar
el texto de Georg Simmel, encontrado en la biblioteca personal de Mies y recogido por
Fritz Neumeyer en su ejemplar volumen La palabra sin artificio:

Tarea esencial de la vida: comenzar la vida de nuevo cada dia, como si fuera este dia el
primero y, sin embargo, reunir en su interior y tener como punto de partida todo el pasado

con todos sus resultados y hechos olvidados.
De esta manera, proponemos un discurso que vuelve inevitablemente la mirada hacia los

valores intrinsecos de la arquitectura, valores visuales y constructivos, distancidndose de
la mera especulacién intelectual. Este libro quiere sumarse a ese esfuerzo. <
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NOTAS



! — Las fuentes de documentacién consultadas han sido el Archivo Municipal de Huesca, el 279
Archivo Histérico Provincial de Huesca, el Archivo General de la Administracién en Alcald de
Henares, la hemeroteca del Archivo Municipal de Zaragoza, la biblioteca del Instituto de Estudios
Altoaragoneses, la Fototeca de la Diputacién Provincial de Huesca, la biblioteca de los colegios

de arquitectos de Madrid y Aragén, la Biblioteca de Aragén y la biblioteca de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad de Valladolid.

2 — «En un primer momento y segun dato aportado por A. Uceda, el arquitecto José Luis de Leén

también intervino en la preparacién técnica del proyecto» (Calvo, 1990: 59).

3 — La poblacién de la ciudad de Huesca era de 51 117 habitantes a fecha 1 de enero de 2008, segin
el Padrén Municipal de Habitantes, elaborado por el Instituto Aragonés de Estadistica.

*— En E/ Diario de Huesca del 23 de diciembre de 1932 aparece la lista de todos los agraciados y la

cantidad que correspondié a cada uno.

5 — Afio de nacimiento — afio de titulacién de arquitecto (t.) — afio de defuncién.
¢ — «En 1961, el arquitecto Carlos Flores Pazos utilizé por primera vez con gran acierto la
expresién Generacion del 25 para designar a los jévenes arquitectos vanguardistas titulados entre
1918 y 1925 en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Se referia al grupo formado por Bergamin,
Garcia Mercadal, Ferndndez Shaw, Blanco Soler, Anasagasti, De los Santos, Aguirre, Sinchez
Arcas, Lacasa, Arniches, Dominguez, Gutiérrez Soto, Borobio, Aspiroz, Mufioz Casayts y Durdn
Reynals, los cuales —decia Carlos Flores en su articulo— “por si solos evocan el clima de rebeldia

que se inicia en nuestra arquitectura hacia 1925” (Diez-Pastor, 2005).

7 — De su etapa madrilefia no se ha encontrado ninguna obra o proyecto atribuible a él.
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8 —Sobre laimportancia de la figura de Garcia Mercadal en el panorama de la arquitectura espafola,
el lector interesado puede consultar la fundamentada matizacién del profesor Pozo Municio (1990:

cap. 2, «Apriorismos de la critica arquitecténica moderna).

?— Buil (2003) advierte en ella el impetu y conexiones con las vanguardias del joven Mercadal: «<En
1923 gana la pensién para la Academia Espafiola en Roma, y durante cuatro afios se dedica a viajar
por Europa y conocer las obras e ideas de los mejores arquitectos del momento.

»Recorre Grecia e Italia, especialmente el sur, donde estudia la arquitectura popular mediterrdnea.
En 1924 viaja a Viena y conoce a Josef Hofmann y Peter Behrens, tomando un especial contacto con
la obra de Adolf Loos, que le influye en el concepto de simplicidad y funcionalismo presentes en la
posterior obra de Garcia Mercadal.

»En 1925 visita la Exposicién de Artes Decorativas de Paris y viaja también a Holanda, donde visita
obras de Dudok, de Berlage y contempla la arquitectura de ladrillo de la Escuela de Amsterdam.
»Entre 1925y 1926 estd en Berlin y Paris, donde de la mano de Jansen, Poelzig y Bunz se centra en
los estudios del urbanismo siguiendo unos cursos en la Escuela Superior Técnica de Charlotenburgo
y en el Instituto de Urbanismo de la Sorbona, en donde contacta con Le Corbusier.

»En 1927, una vez finalizada su beca, vuelve a Espafa y trae consigo el impetu de su juventud mds
el aire renovador de las ideas que ha visto en Europa, intentando ser el portavoz del movimiento que

acaba de conocer, el cual lleva a la prictica en su obra del Rincén de Goya».

10— Para los lectores interesados en la arquitectura moderna resulta imprescindible remitir a la
extensa bibliografia de este autor, de la que cabe destacar algunas referencias (Pifién, 1981, 1984,
1997, 1998, 1999, 2002c, 2002d, 2003, 2004, 2005a, 2005b y 2006).

1 — Entre estos estudios podemos destacar los de Cortés (1992), Jiménez Ramén (2001), VV AA
(1987), Pérez Parrilla (1977), Varela (2004) y VV AA (1998).

12— Garcia (2004: 75) incide en su prematura desaparicién: «En la madrugada del sibado 23 de
Febrero de 1935 moria en su casa de Amsterdam, victima de un proceso tumoral, el arquitecto
Johannes Duiker. Este luctuoso acontecimiento cortaria abruptamente, a los cuarenta y cuatro afios

de edad, una carrera cada vez mas fértil y llena de esperanzas».

13 — Este tema ha sido ampliamente desarrollado por la profesora Maristella Casciato. Véase la
ponencia presentada en la sesién anual de la Society for Architectural Historians (Chicago, abril
de 1988), igualmente documentada en el curso «The Objective Architecture of Johannes Duikeer»
(Graduate School of Design, Harvard University, otofio de 1989), de la que se extrae la siguiente
nota: «Aunque serfa dificil de demostrar una conexién entre el movimiento de la ciudad jardin
victoriana inglesa y la localizacién rural de los primeros sanatorios antituberculosos, la coincidencia
de opinién entre médicos higienistas y urbanistas en relacion con los efectos negativos de la ciudad
guié a resultados andlogos. Y fue en Inglaterra donde el modelo de ciudad jardin a comienzos
de este siglo tuvo una influencia directa en la creacién de algunos singulares centros de salud
antituberculosos organizados como pueblos o colonias de trabajo, pensados como lugares ideales

para una vida urbana ligada a la naturaleza» (traduccidn propia).

NOTAS

4 — Colomina, Beatriz (1997), «The medical body in modern architecture», Daidalos, 64 (June:
«Rhetoric»), pp. 60-71; también en Cynthia C. Davidson (ed.), 4nybody, Cambridge (Mass.), MIT
Press, ca. 1997, pp. 227-239, cit. en Martinez de Guerefiu (2006).

15— Tomamos prestado el titulo del libro de Oscar Tusquets (2000).

16— Segtn un anuncio de la Diputacién de Huesca recogido en E/ Diario de Huesca el 15 de marzo de
1933, «LL.a Comisién Gestora, en sesién celebrada el dia 27 de Febrero de 1933, acordé la celebracién
de la subasta en publica licitacién y por pliegos cerrados para las obras de construccién, segin
proyecto oportuno, en el Nuevo Edificio de Hospital Provincial, y que consisten: en la estructura
de hormigén armado de la planta baja y primera, asi como el empotramiento de todos los hierros
necesarios para continuar dicha estructura, los muros de bloque hueco que corresponden a estas
plantas y la tapia de cerramiento que se detalla en el presupuesto correspondiente, por un precio de
ejecucion total de 253 335,95 pesetas».

7 — «Diputacién Provincial de Huesca. Nueva subasta con modificacién de precios. Anuncio.
La Comisién Gestora, en sesién celebrada el dia 20 del actual, acordé la celebracién de la
subasta en publica licitacién y por pliegos cerrados para las obras de construccién, segin
proyecto oportuno, en el nuevo edificio de Hospital Provincial, y que consisten: en la estructura
de hormigén armado de toda la planta baja y pilares de la planta primera; los muros de bloque
hueco en la totalidad de la planta baja, con los chapados correspondientes y las cajoneras para
las persianas, dejando encuadrados perfectamente los huecos de ventanas y puertas; los enlucidos
tanto interiores como exteriores del sétano y de toda la planta baja; el enrasado del terraplén de las
alas del edificio hasta la altura conveniente para extender la carbonilla y sobre esta el hormigén de
solado y con ello dejar todo el suelo de la planta baja en disposicién de en su dia colocar los distintos
pavimentos y por ultimo la construccién de toda la tapia de cerramiento, por un precio de ejecucién
total de 234 395,98 pesetas» (E/ Diario de Huesca, 23 de junio de 1933).

8 — En Espafa, fue precisamente el zaragozano Fernando Garcia Mercadal, miembro de la
conocida como «generacion del 25», uno de los primeros en asumir en la teoria y en la prictica
los postulados racionalistas. Por un lado, su proyecto para el Rincén de Goya (1926), ejecutado
en 1928 y conservado (aunque bastante transformado) en el Parque Grande de Zaragoza, se
convirtié en la primera obra plenamente racionalista de Espafia; por otro, a instancia suya se
celebrd los dias 25 y 26 de octubre de 1930 en el Gran Hotel de Zaragoza la reunién fundacional
del GATEPAC.

1 — Texto entresacado de los articulos publicados en la revista Arguitectura y publicado en el libro
Fernando Garcia Mercadal, arquitecto (VV A A, 1985).

20— Se titulé en Madrid en 1925 y desde entonces hasta 1932 fue arquitecto de la Diputacién

Provincial de Huesca.

NOTAS

281



282

2l — Nacido en Elche en 1902, a los dos afios se trasladé a vivir a Madrid, donde se titulé en
enero de 1930. Durante sus primeros afios como arquitecto desarroll6 su actividad profesional entre

Zaragoza y Huesca.

22— «Como resultado del concurso para cubrir en propiedad la plaza de arquitecto de la Diputacion,
fue nombrado el que venia ejerciéndola interinamente, don José Beltran» (E/ Diario de Huesca, 22
de marzo de 1933).

2 — La tintoreria Polo fue fundada en 1858, segtn refleja el rétulo atn conservado de la tienda.

24 — Extracto de la conferencia impartida por Le Corbusier en la Sorbona el 12 de junio de 1924
al Groupe d’Etudes Philosophiques et Scientifiques, y repetida el 10 de noviembre de 1924 en la
Ordre de ’Etoile d’Orient. Se recoge ademds en Le Corbusier (2003).

25 — Ibidem.

26— Asi nos lo contaron amablemente los hijos de Luis Polo, Mercedes y Luis Polo Miravé, durante

la conversacién mantenida con ellos en Huesca el 7 de noviembre de 2007.
2 — El Diario de Huesca, 29 de julio de 1936.
28 — Extracto de la conferencia citada en la nota 24 (Le Corbusier, 2003).

2 — Le Corbusier, en su obra Precisiones (sobre el plano de la casa moderna), publicada en el numero
14 (afio 4°, 2° trimestre de 1934) de la revista 4C, p. 13.

30 — «Suprimir la cornisa, actualmente, es desembocar en una consecuencia estética considerable
y verdaderamente revolucionaria. El hecho de suprimirla y poder explicar esta supresién
légicamente, el hecho de construir bien, de no hacer una construccién que sea incémoda, que
sufra averias, representa uno de los logros mds caracteristicos de la arquitectura actual. Llegamos
a una conclusién de orden estético que es el aspecto simple [...]. Lo simple es el resultado de la
economia, y doy a esta ultima palabra el valor mds alto, porque tiene el mds bello significado.
El gran arte es simple; las grandes cosas son simples... Pero no olvidemos jamas —y terminaré
con esto— que si lo simple es grande y digno es porque, por definicién, es solo sintesis de lo
complicado, de lo rico, de lo complejo. Es un comprimido. Seria desolador vernos zozobrar en la
moda de lo simple, si esa simplicidad no es mis que una moda. Y ese es mds o menos el sino que
nos amenaza» (Le Corbusier, 2003: 39).

31 — «Uno de los acuerdos del GATEPAC en su reunién del 26 de Octubre de 1930 en Zaragoza
fue el de ocuparse inmediatamente del estudio de la estandarizacion de algunos elementos de la
vivienda para el mejoramiento de esta, como ya se ha hecho en algunos paises y trata de iniciarse en
casi todos», AC, 1 (1 trimestre de 1931), p. 23.

NOTAS

3 — La marca De Soto fue creada por Walter P. Chrysler en el verano de 1928 y los primeros
ejemplares se produjeron a finales de ese mismo afio. Su anuncio tuvo gran aceptacién y atrajo
enseguida a muchos distribuidores. El nombre De Sofo se eligié en honor a Hernando de Soto, el
conquistador espafiol del siglo xv1 que descubrié el rio Misisipi. De Soto descubrié mis territorio
norteamericano que cualquier otro explorador, y algunas ciudades y condados del sudeste de Estados
Unidos se llamaron De Sofo en conmemoracion de su gesta. Este cardcter de pionero lo extendemos

a la voluntad de la familia Polo a la hora de encarar el disefio y la construccién de su casa.

3 — Frampton (1994: 130, en el capitulo «La Bauhaus: la evolucién de una idea, 1919-19325»).
3 — «LLa creacién de tipos para los objetos de uso cotidiano es una necesidad social. Las exigencias
de la mayor parte de los hombres son fundamentalmente iguales. La casa y los objetos para la casa
son un problema de necesidad general, y su proyecto apunta mds a la razén que al sentimiento. La
méquina que produce objetos en serie es un medio eficaz para liberar al hombre, mediante el empleo
de fuerzas mecénicas como el vapor o la electricidad, del trabajo necesario para la satisfaccién de las
necesidades vitales: un medio para procurarle los distintos objetos, pero mds bellos y mas baratos
que los hechos a mano. Y no ha de temerse que la tipificacion pueda coartar al individuo, al igual que
no se ha de temer que un dictado impuesto por la moda pueda conducir a la uniformidad completa
del vestir» (Walter Gropius, cit. en Maldonado, 1994).

% — Tanto esta casa como la de los sefiores de Diaz Caneja en la calle Zurbano de Madrid, del
arquitecto Fernando Garcia Mercadal, fueron publicadas en el tercer trimestre de 1931 en el nimero
3 dela revista AC.

3% — «Hay que preguntarse por quée las terrazas se utilizan en oriente desde hace milenios, y por qué
no se han empleado en nuestra zona climdtica. La respuesta es sencilla: las técnicas de construccién
conocidas hasta ahora solo permiten la aplicacién de la cubierta plana y la terraza en regiones libres
de heladas. Desde el descubrimiento de la cubierta de cemento-madera (recubierta con capa de grava
o gravilla), y desde el empleo del asfalto, ya es posible la construccién de la cubierta plana y, por
tanto, también de la terraza. Hace cuatro siglos que la cubierta plana es el suefio de los arquitectos.
Y este suefio tuvo su cumplimiento a mediados del siglo x1x. Pero la mayoria de los arquitectos no
sabian qué hacer con la cubierta plana. Hoy puede decirse: la cubierta plana es el criterio para saber
si se estd tratando con un arquitecto o con un decorador teatral, ya que es la mejor cubierta, la mds
barata y duradera» (Loos, 1993: 192, en el articulo «El Grand-Hotel Babylony).

37 — Existen ciertos paralelismos entre estos conceptos y las ideas que expresé Alfred Roth en una
publicacién realizada en 1927, después de dirigir la construccién de las dos casas que Le Corbusier
y Pierre Jeanneret habian proyectado para el Weissenhof de Stuttgart, y que se recogen en Roth
(1997). Como dice este autor, Le Corbusier era partidario de incorporar desde el proyecto parte del
mobiliario, articulando el espacio a través de diferentes elementos plsticos fijos. La construccion
de estos elementos utiles establecia una continuidad material con el hormigén empleado en sus
estructuras. De esta forma, para completar el mobiliario solo faltan mesas, sillas, divanes, etcétera,

facilmente movibles, es decir, muebles fabricados en serie.
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3% — Tal y como se explica en la en el apartado dedicado al contexto histérico, este numero fue
encargado por José Maria San Agustin a la madrilefia administracién de loterias Dofia Manolita y
distribuido en la ciudad. Los hermanos San Agustin fueron especialmente agraciados en el sorteo,
segun se observa en la relacién de premiados que se publicé, como ya se ha indicado, en E/ Diario
de Huesca el 23 de diciembre de 1932.

% — Frampton (1994: 95, en el capitulo «Adolf Loos y la crisis de la cultura, 1896-19315»).
# — En la ronda de Montearagén se conserva parte de ella.

' — En esos afios se denominaban Coso de Garcia Herndndez (Coso Bajo) y Coso de Fermin Galdn

(Coso Alto), en recuerdo de los capitanes ejecutados tras la sublevacién de Jaca de diciembre de 1930.

# — En el derrumbamiento quedaron sepultados tres obreros: Antonio Puértolas, Ricardo Sénchez

y Roque Aniés. Unicamente sobrevivié este ultimo.

# — La carta fue publicada en E/ Diario de Huesca del 24 de diciembre de 1930 y, ademds de
Bruno Farina, la firmaban Eladio Laredo, José Luis de Leén, Enrique Vincenti, Antonio Uceda

y José Beltran.
4 — EI Diario de Huesca, 25 de agosto de 1931.

# — En 1928 se aprobé el proyecto de ensanchamiento del Coso Bajo para mejorar la imagen
urbana y la circulacién del trifico. Para ello se autorizé el derribo de las casas nimeros 86 al 98 de
la expresada via. (E/ Diario de Huesca, 13 de marzo de 1928).

# — Se llama asi a un tipo de ladrillo macizo de grosor algo mayor que el corriente.

4 — En la documentacién administrativa del expediente del Archivo Municipal de Huesca constan
los siguientes datos:
— En mayo de 1936 Ledn Simén compra la parcela y el proyecto a José Forcada y solicita
que traspasen a su nombre la licencia concedida, indicando que el arquitecto director de las
obras serd Bruno Farina.
— En junio de 1937 el arquitecto técnico de la Fiscalia de Vivienda observa que el edificio
que se estd construyendo en la confluencia de la avenida de Monreal y calle de Joaquin
Costa obedece a caracteristicas de otro proyecto.
— En octubre de 1938 la Fiscalia de Vivienda informa favorablemente el proyecto de
reforma presentado por Leén Simoén para la construccion de un edificio en la confluencia
de la avenida de Monreal y la calle de Joaquin Costa.
Por otro lado, el sefior Buil, vecino de la casa, nos conté que el edificio lo empezé Antonio
Ucedaylo acabé un arquitecto de Zaragoza. Estos datos corroborarian la coautoria de Bruno
Farina, que en 1936 habia sido trasladado a Zaragoza como arquitecto de construcciones

civiles de la provincia.

NOTAS

* — En varias noticias de E/ Diario de Huesca del afio 1940 consta que el departamento provincial
del Servicio Social se ubicaba en la avenida de Monreal, 2.

4 — «Calle de Pablo Iglesias, camulo de desventuras, muestra de sufrimientos y resignacién y pista
donde se han batido los més enconados récords de la paciencia. Por eso deberias llamarte calle de
Job... Vas a ser pavimentada y tu entrada por el Coso serd muy pronto, cuando Cristino Gasés
derribe su casa, tan ancha como la salida por el Parque. Y por si fuese poco, van a pavimentarte. No
te privas de nada. Vas a avergonzarte, simpética calle de Pablo Iglesias, del callején que fuiste y del
barro fangoso que te cubrié meses y afios. A lo mejor vas a ser capaz de un alumbrado mds efectivo
y potente del que tienes» (E/ Diario de Huesca, 20 de julio de 1934).

%0 — La casa que Cristino Gasés poseia en el nimero 2 de la calle de Pablo Iglesias, junto al Coso
Alto, seria expropiada para el ensanchamiento de la calle: <Expone también el presidente la plausible y
ciudadana actitud de Don Cristino Gasés, con quien celebré una entrevista tratando del derribo de su
casa, que habrd de ser expropiada para el ensanche de la calle Pablo Iglesias. El Sefior Gasés, siempre
en su disposicién llena de facilidades, ofrecié aceptar la tasacién que sefiale el arquitecto municipal con

las mayores facilidades también para su abono» (E/ Diario de Huesca, 11 de febrero de 1933).

1 — «Y de zanjas para cimientos en la calle Pablo Iglesias, donde los cufiados, amigos nuestros, Cristino
Gasés y Conrado Coarasa, van a levantar otra construccion que hermoseari la calle que con el tiempo

—no decimos cudndo— serd la mds hermosa de Huesca» (E/ Diario de Huesca, 13 de junio de 1933).
52 — Extracto de la conferencia citada en la nota 24 (Le Corbusier, 2003: 30).

53 — Para conocer el desarrollo urbano de Huesca, véase Calvo (1990). En referencia a este 4mbito,
en la pdgina 51, leemos: «Como modelo urbanistico, la idea de la Ciudad-Jardin de Ebenezer
Howard definida como comunidad autosuficiente, ird evolucionando desde su primer ensayo en
Inglaterra en 1902 hasta reducirse su prictica en el amanecer del Movimiento Moderno a barrios
muy definidos como es este del Parque, iniciado en 1928 con proyecto técnico realizado por el
ingeniero Santos Coarasa y los arquitectos Bruno Farina y Antonio Uceda, y al que incorporan los
aspectos mds importantes de la Ciudad-Jardin: el cardcter normativo de los factores higiénicos (aire,
sol y vegetacién) traducido en la creacién del Parque y en una parcelacién suficiente con parcelas de
400 m? como minimo en las que la construccidn, aislada y retranqueada, no supera la mitad de la

superficie destinando el resto de la misma a jardin».

> — José Luis de Ledn, a pesar de que es el mismo arquitecto que dos afios después firmaria el
proyecto de casa Polo, uno de los mejores edificios racionalistas de Huesca, en este caso proyecta
una vivienda unifamiliar en dos plantas con alzados de composicién tradicional, cubierta inclinada

de teja y porche de acceso con arcos de medio punto.
% — Véase Calvo (1990: 53): «<El n° 18 de la calle del Parque, cuyo primer proyecto data de julio

de 1929 realizado por José Luis de Leon por encargo del sefior Zugasti (A. M. Hu., Expte. 3911).

Se trataba de una vivienda unifamiliar de dos plantas de composicién muy simple, con pértico con
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huecos de medio punto, que se derriba siendo reemplazado por otro de cuatro plantas en octubre de

1940 proyectado por Antonio Uceda de pléstica racionalista (A. M. Hu., Expte. 5768)».

%6 — Este tema ha sido brillantemente abordado por la profesora Elena Fernandez Salas en su tesis
doctoral Mecenas de la modernidad: el encargo arquitectonico como condicionante de la experimentacion
proyectual, leida en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de

Catalufia en diciembre de 2008 y dirigida por el doctor Carlos Ferrater Lambarri.

7 — A este respecto, véanse las «Ordenanzas a las que habrdn de someterse las edificaciones que se
construyan en la nueva Calle del Parque», aprobadas por unanimidad por el pleno del Ayuntamiento
de Huesca en la sesion celebrada el dia 7 de marzo de 1929.

*8 — «Martin Retortillo, Cirilo», en Gran enciclopedia aragonesa online (www.enciclopedia-aragonesa.com).

¥ — La plaza de Navarra, antigua de la Republica o de Camo, est conformada por edificios de muy
diferentes épocas y estilos, como el Circulo Oscense (1904), la Delegacion de Hacienda (1927), el
edificio de la actual MultiCaja (1883), etcétera.

0 — Vid. supra, nota 46.

1 — Véase la casa de la calle Fatds, 8 (1932), el antiguo Instituto de Higiene (1930-1932), en la calle
del Parque, y el edificio del Coso Bajo, 32 (1934), proyectado poco después que la casa Retortillo.

2 — Es interesante resaltar los elementos constructivos (ademds de los ya comentados en el texto)
que se recogen en el presupuesto de las obras, como expresién de los sistemas empleados en la época:
losa de hormigén en masa de 15 centimetros para consolidacion de firme en planta baja; tabiques de
panderete de ladrillo hueco jaharrado con mortero de cemento y enlucido con yeso en ambas caras;
tablero de correa de escalera forjada de tres alfas de rasilla con yeso calcinado y mortero hidraulico y
enlucido por su cara inferior; tabicén de ladrillo jaharrado con mortero hidraulico en zancas; gradas
de marmol; estucado de neolita con raspado en fachadas; chimenea para basuras con tabique de
ladrillo recio enlucido por ambas caras; cubrimiento de la acequia que pasa por el terreno; murete y

solera de hormigén en masa y tapa de hormigén armado.

6 — El proyecto habla de una nueva calle particular que uniria la calle de Cabestany con la plaza de

Concepcién Arenal y que se ha identificado con la calle de Mor de Fuentes.

¢ — La historia de la Ley de Casas Baratas tiene su origen en la creacién en 1903 del Instituto
de Reformas Sociales, que pronto encaré la elaboracién un marco juridico que propiciara la
construccién de vivienda econdmica para las clases trabajadoras mediante préstamos de bajo interés
y subvenciones. Para la elaboracién de la primera Ley de Casas Baratas espafiola, promulgada en
1911, se tuvo presente la comparacién con la legislacion de otros paises europeos, como la Labouring
Houses Act en Gran Bretafia, la creacién de la Société Frangaise des Habitations 2 Bon Marché en

Francia o las normas y reglamentos de paises como Alemania e Italia.

NOTAS

Sus resultados se vieron obstaculizados por problemas crediticios, trabas burocriticas y falta de
opinién publica, situacién que se agravo tras la crisis financiera de la I Guerra Mundial y provocé un
cambio profundo en la fisonomia urbanay en la legislacién sobre vivienda econémica en Europa. En
1921 se promulgé la segunda Ley de Casas Baratas, que en la dictadura de Primo de Rivera se hizo

extensiva a la clase media por real decreto y siguié vigente durante la IT Republica.

¢ — Este campo de deportes ocupaba parte de la finca de propiedad particular denominada Vi/la
Isabel y fue utilizado desde 1926 hasta 1936 por el club de futbol C. D. Huesca.

% — E/ Diario de Huesca, 1 de noviembre de 1935. Las Nuevas Sederias se encontraban en el Coso de
Garcia Herndndez, 10; en la actualidad el negocio se ha trasladado al nimero 2 de la calle Mariano
de Cavia.

7 — El proyecto de urbanizacién firmado por José Beltran Navarro no ha sido encontrado en ninguno
de los archivos consultados; tan solo se tiene constancia de ¢l por documentacién administrativa

hallada en el Archivo Municipal de Huesca.

8 — En 1935 se promulgé la Ley de la Prevision contra el Paro o «Ley Salmén» para luchar contra
el paro obrero mediante, entre otras cosas, la edificacién de viviendas baratas para los trabajadores,

garantizando ventajas fiscales a los empresarios de la construccién.

% — A ello refiere José Luis Sainz Guerra (VV AA, 1995: 28): «Pero sin lugar a dudas la experiencia
de Frankfurt es la mas relevante por su complejidad, por la inventiva que demostraron los
arquitectos, por la inclusién de multiples niveles de reflexién que en otros lugares no se alcanzaron.
Tales son los casos de la reflexién sobre la forma de la ciudad, la complejidad que se confiere a la
ordenacién de los barrios, incorporando el disefio de los espacios urbanos, la prefabricacién de los
elementos constructivos, la consideracién de los costes y la economia de la construccién como un
elemento decisivo de proyectacion, en fin, las técnicas de financiacién y fiscalidad de la vivienda.
En Frankfurt, bajo la direccién de una sola persona, se incorporaron las influencias de Camilo
Sitte y de Raymond Unwin en relacién con la ciudad medieval y la ciudad jardin de Howard. La
elaboracién de Ernst May y su equipo llegé a integrar inteligentemente estas influencias en un
modelo enteramente nuevo, que combinaba la modernidad de la concepcién de la ciudad medieval,

con la adaptacion a la topografia y la relacién con el paisaje».
70 — Este tema estd desarrollado en VV AA (1997).
/! — Para ampliar documentacién sobre este tema véase VV AA (1995).

72 — La Obra Sindical del Hogar y Arquitectura se creé en 1939 para coordinar los planes de

viviendas protegidas o de renta reducida.

73— En 1941 se redacté el nuevo proyecto de Ensanche en el noroeste de la ciudad, redactado por Miguel

Aranda Garcia, arquitecto de los servicios técnicos de la Direccion General de Regiones Devastadas.
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7 — El Instituto Nacional de la Vivienda (INV) se creé en 1939 con el objetivo de fomentar la
edificacién de viviendas y asegurar su aprovechamiento. Entre sus atribuciones se encontraba la de
aprobar y calificar los proyectos de construccion de las viviendas protegidas.

Se defini6 la vivienda protegida como aquella que, siendo de renta reducida y estando incluida
en los planes generales formulados por el INV, fuese construida con arreglo a proyectos que
hubiesen sido redactados u oficialmente aprobados por este, por reunir las condiciones higiénicas,
técnicas y econémicas determinadas en las ordenanzas comarcales que se dictasen al efecto. Las
condiciones para ser beneficiario de las viviendas protegidas eran ser espafiol y mayor de edad,
dedicarse a un oficio, empleo o profesién liberal, o ser pensionista del Estado. Esto, no cabe duda,
planteé problemas de acceso a la poblacién recientemente inmigrada, que, 16gicamente, antes
que trabajo buscaba una vivienda. Los beneficios econémicos de las viviendas protegidas eran de
dos tipos: directos, anticipos sin interés y primas a la construccion; e indirectos, bonificaciones
fiscales y tributarias y de expropiacién forzosa, contratos y negocios juridicos relativos a la
adquisicion de los terrenos en arrendamiento o cesién, contratos de préstamo y anticipo, emisién
de obligaciones, herencias y legados. Gozaban de esta reduccién también las contribuciones,
impuestos o arbitrios del Estado, provincia o municipio. La duracién de este régimen se extendia
a veinte afios a partir de la calificacién definitiva del INV. Las viviendas protegidas se podian

adquirir en venta o alquiler.

7 — Sin embargo, el deporte entendido como ejercicio fisico gratuito desvinculado de la necesidad
de supervivencia y regido por unas reglas previas es practicado por el hombre desde la Antigtiedad.
Casi todas las variantes deportivas actuales son modificaciones de usos antiquisimos que han ido

evolucionando y consoliddndose a lo largo de la historia hasta nuestros dias.
76 — Para ampliar este tema véase Otero (2003).

77— Datos obtenidos de la pagina web oficial de la Sociedad Deportiva Huesca (www.sdhuesca.es/
historia).

78 — «El deporte se ha convertido en una actividad dominante y ha difundido su idioma por todo
el mundo. Ese lenguaje no obstante viene dado de las voces que configuran sus reglas y estas son
tributo en parte de su origen geogrifico de donde salieron: las Islas Britdnicas. Por ello el lenguaje
deportivo en su mayoria se escribe y pronuncia en inglés. En el caso de Espafia se ha intentado
espafiolizar esas palabras sin resultado salvo en algunos aspectos. El problema estriba en la dificil
traduccion de alguna de ellas, de forma que en gran nimero de disciplinas deportivas toda o casi

toda su terminologia es inglesa» (Marin, 2000: 245).

79 — Segun dice el articulo «El Parque del Deporte: su magnifica piscina», publicado en E/ Diario
de Huesca el 10 de agosto de 1933.

8 — Segun expone Vincenti en la memoria del proyecto de 1933.

NOTAS

81— En la revista 4C, 7 (1932), se publicaron las piscinas madrilefias La Isla, proyectada por
Gutiérrez Soto, y El Lago, de Luis de Sala. En los textos referidos a ambas piscinas se hace especial

hincapié en las instalaciones de depuracién de agua a base de cloro con renovacién constante.
82 — FEI Diario de Huesca, 5 de julio de 1933.

% — En el poema «Estamos en una playa», firmado por Alfredo Atarés y dedicado al «simpdtico y
emprendedor “oscéfilo” Jorge Almazdn», publicado en E/ Diario de Huesca el 13 de julio de 1933.
8 — «Proyecto de piscina con sus locales anejos y cubrimiento del frontén sito en el predio n® 65
calle Padre Huesca» (1933), hallado en el Archivo Municipal y en la prensa local: «Otro dia daremos
a conocer a nuestros lectores el detalle de otra piscina que se construye en el recinto de la calle del
Padre Huesca», E/ Diario de Huesca, 28 de mayo de 1933.

% — EI Diario de Huesca, 13 de julio de 1933.
8 — FI Diario de Huesca, 5 de mayo de 1934.

8 — EI Diario de Huesca, 10 de agosto de 1933.
8 — «LLa aparicién del Instituto Provincial de Huesca supone, irremediablemente, la automitica
desaparicién y supresién de la antigua Universidad, llamada Sertoriana (fundada en 1354 por Pedro
IV y reconocida por el Papa en 1465). La ubicacién de esta antigua Universidad, en el antiguo Palacio
de los Reyes de Aragén, habia sido reformada en 1690 adaptindola a uso docente, segtin proyecto de
Francisco Artiga, construyendo un edificio de planta octogonal alrededor de un patio, que ha llegado
hasta nuestros dias como sede del Museo Provincial. Una institucién sustituye a la otra (segun consta
en el Boletin Oficial de la Provincia de Huesca, n® 119, de 6 de Octubre de 1845).

»La ocupacién por el nuevo Instituto del antiguo edificio de la Sertoriana supuso la materializacion
del expreso deseo de las nuevas autoridades liberales por reorganizar y controlar, siguiendo un patrén
centralista de inspiracién francesa, los estudios superiores y medios en Espafia. Pese a la contrariedad
delas fuerzas vivas locales y de los sectores més progresistas de la cultura oscense, que se manifestaron
en numerosas ocasiones e incluso trataron, sin éxito, de refundarla durante el Sexenio Democritico
en 1868, la Universidad de Huesca —en realidad estudios menores de Teologia, Derecho Candnico,
Medicina y Artes—, constituia, a los ojos del liberalismo triunfante, un estorbo financiero, un
sospechoso residuo del Antiguo Régimen y un producto premoderno y obsoleto. Como les ocurrié
a otras pequefias universidades espafiolas como la de Toledo o Tenerife, la de Huesca habia entrado
en franca crisis en el siglo Xv111, su situacién financiera se habia agravado considerablemente con la
guerra de la Independencia y, finalmente, la revolucién liberal, con la abolicién del diezmo y la puesta
en marcha de los procesos desamortizadores, habian hecho inviable su existencia» (texto tomado de

la documentacién facilitada por el archivo del instituto Ramén y Cajal).

% — Informacién procedente del archivo del instituto Ramén y Cajal.
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9 — «Después de la Guerra Civil se produce un corte radical con todo aquello que hubiera tenido

connotaciones de cualquier tipo con la Segunda Republica. [...] En el terreno de lo arquitecténico
tampoco hubo lugar para acontecimientos que contradijeran la ténica general, aunque ciertamente
quedo cierto margen para algunas excepciones» (VV AA, 2005: 47).

1 — Esta banda ajardinada, actualmente desaparecida, se aprecia también en los planos y

representaciones axonométricas del proyecto inicial, firmado en enero de 1941.

92— En 1954 se cleva una planta segtin proyecto suscrito por el arquitecto Miguel Aranda, que ya habia
realizado el primer proyecto con la colaboracién de José Luis de la Figuera y Manuel Martinez de Ubago.
% — «Mientras que los edificios docentes y sanitarios son el caso idéneo para aplicar los criterios
funcionalistas, por el peso que los parimetros funcionales por antonomasia —los de orden fisico,
cuantificables en estindares— tienen en la configuracién del edificio, los que son representativos
de una institucién han de dar respuesta a unos valores imposibles y dificiles de cuantificar y a
los que, por otra parte, la arquitectura moderna en principio rechazé por considerarlos ligados al
monumentalismo y decorativismo propio de la arquitectura “historica”. Pero, aun dentro de un
planteamiento funcionalista, si no es restrictivo, tienen cabida otras funciones, ademas de las fisicas,
funciones especialmente significativas en los edificios institucionales» (Cortés, Juan Antonio, «Los
lugares publicos y los nuevos programas», en Costa y Landrove, 1996: 164-171; la cita, en p. 166).
% — Este anteproyecto se encuentra en el Archivo Municipal de Huesca. La ubicacién de la no

construida Ciudad Oficial coincide en parte con el solar de la casa del Barco, estudiada en este libro.

%— En el Archivo Municipal de Huesca no ha sido posible localizar este proyecto; las noticias que

tenemos de él proceden de un articulo de Ana Oliva (1987).
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1. Antiguo pabellén antituberculoso (1931-1933)
Paseo de Lucas Mallada

José Luis de Ledn y Diaz-Capilla

José Beltran Navarro (direccion de obra)

2. Hospital Provincial (actual Sagrado Corazén de Jesus) (1931-1947)
Paseo de Lucas Mallada

José Luis de Ledn y Diaz-Capilla

Antonio Uceda Garcia (direccion de obra)

3. Casa Polo (1932-1934)

Plaza del Justicia, 1

José Luis de Ledn y Diaz-Capilla

Antonio Uceda (direccion de obra)

José Beltran Navarro (direccion de obra)

4. Casa San Agustin (1933)
Calle de Las Cortes, 17
José Beltran Navarro

5. Edificio de viviendas (1934)
Coso Bajo, 54 (ant. 78)
Bruno Farina Gonzalez-Novelles

6. Edificio de viviendas (1935-1940)
Coso Bajo, 64
Francisco Clavera Armenteros

7. Edificio de viviendas (1936)
Coso Bajo, 32
Enrique Vincenti Bravo

8. Casa del Barco (1935-1939)

Avenida de Monreal, 2

Antonio Uceda Garcia

Bruno Farina Gonzélez-Novelles (direccion de obra)

9. Casa Gasos y Coarasa (1933)
Calle de Miguel Servet, 6
José Beltran Navarro

10. Casa Francoy (1934)
Calle de Miguel Servet, 12
José Beltran Navarro

11. Casa de Lacasa (1934)
Calle de Miguel Servet, 14
José Beltran Navarro

12. Edificio de viviendas (1940)
Calle del Parque, 18
Antonio Uceda Garcia

13. Casa Retortillo (1934)
Calle de Alcoraz, 2
Enrique Vincenti Bravo

14, Edificio de viviendas (1933-1940)

Calle del Parque, 2
José Beltran Navarro

LEYENDA

15. Edificio de viviendas (1935-1940)
Calle del Parque, 4
José Beltran Navarro

16. Vivienda unifamiliar (1933) (desaparecida)
Calle de Cabestany, s/n
Antonio Uceda Garcia

17. Proyecto de Edificio de viviendas (1935)
Calle de Fatas, s/n
Bruno Farina Gonzalez-Novelles

18. Edificio de viviendas (1939)
Calle de Cleriguech, 14
Francisco Clavera Armenteros

19. Grupo de viviendas Villa Isabel (1935-1949)

Avenida de Juan XXIII, 4

José Beltran Navarro (proyecto no realizado, 1935)

Miguel Aranda Garcia y Eduardo Lagunilla de Plandolit (proyecto, 1941) 301
Francisco Clavera Armenteros (direccién de obra)

20. Parque del Deporte (1933) (desaparecido)
Calle de Alcoraz, 10
Enrique Vincenti Bravo

21. Instituto Ramén y Cajal (1942)
Avenida de la Paz, 9
Antonio Uceda Garcia

22. Fundiciones Lamusa (1941)
Avenida de Martinez de Velasco, 7
Miguel Aranda Garcia, José Luis de la Figuera y Manuel Martinez de Ubago

23. Garaje Bescos (1939) (desaparecido)
Calle de Zaragoza, 4
Regino Borobio Ojeda

24. Garaje Serena (1934) (desaparecido)
Calle de San José de Calasanz, s/n
José Beltran Navarro

25. Nuevas Sederias (1933)
Calle del Padre Huesca, 2 (esq. Coso Bajo)

26. Nuevo Universal (193?7)
Porches de Galicia

27. Farmacia de Jesus Gascon de Gotor (1934) (desaparecido)
Coso Bajo (ant. 42)
José Beltran Navarro

28. Palacio de Justicia (1934)
Calle de Moya, 4
José Beltran Navarro

29. Oficinas del Estado (1935) (no construido)

Avenida del 14 de Abril (actual calle de Baltasar Gracian)
José Beltran Navarro

LEYENDA



Este libro se terminé de imprimir en Huesca
el 29 de mayo de 2009, en los talleres de Grificas Alés.

Finis CoronaT Opvs
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