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Esta obteniendo
un credito

Este anuncio es un gran ahorro de tiempo para usted

Le presentamos CAI DIRECTO. Con él, usted ya puede realizar por telefono
lamayoria de sus operaciones con |a CAI,

Sl €s usted una persona muy ocupada La innovacion es una constante en
y no puede venir a su oficina CAl para hacer sus  la CAl. Sobre todo, en la mejora de la atencion
gestiones, con CAI DIRECTO le vamos a ahorrar  a nuestros clientes. Por eso hemos creado este
mucho tiempo. Porque lamayoriade ellas yalas  avanzado concepto de servicio. Para ahorrarle
puede resolver por telefono. Y las 24 horas del mucho tiempo.

dia, de lunes a sabado, excepto festivos.
Ademas, sin ningun costo para usted. Porque

CAI DIRECTO es completamente gratis.

safl DE LA INMACULADA

Solicitelo ya en su oficina CAl y le
entregaremos su Tarjeta Personal de usuario.
Para que pueda disfrutarlo cuanto antes.

s CAJA DE AHORROS

— S — =

Aragon es nuestra tierra



Kditorial

Tras no pocas reticencias politicas fue aprobado por las “Cortes de Madrid™ el
nuevo Estatuto de Aragon. Corto para algunos, esperanzador para otros, nosotros
hemos de resenar la noticia para recordar que a iniciativa del SIPA, y mayoritaria-
mente por personas afectas a nuestra asociacion, se redacto el primero de los pro-
yectos estatutarios aragoneses. Fue durante la Republica y concretamente tras una
reunion celebrada en el Gran Hotel de Zaragoza el 27 de abril de 1931.

Ahora, aparte de otros avances mas sustanciosos -aunque todavia insuficientes-,
se ha reconocido para Aragon el cardcter de nacionalidad. Antes de que Madrid
decidiera sobre el caso fue Roma la que lo resolvié. Fue alla por el ano 1000, cuan-
do a Ramiro y sucesores se les metié en la cabeza fundar el Reino, y hubo que
mandar dinero al Papa, y hasta establecer una especie de contribucion periddica,
para conseguir esa buena voluntad de la Santa Sede. No sabemos lo que habremos
tenido que mandar ahora a Madrid.

Era aquél, de todas formas, un reino pequeiito, casi familiar, en el que el rey
juzgaba y asistia a las bodas y avatares familiares de sus stbditos. Pero luego, andando el tiempo,
este “Aragon”, denominacion que el profesor Fatds liga con la idea casi mesopotamica de “tierra
entre rios” (Arga, Aragon, Aragén Subordan y otro que hay que ir a buscar al Cducaso), dio
mucho que hablar en la historia. Claro que para ello nuestra Peronella (que queda asi, en cataldn,
mas dulce que Petronila), diltimo vdstago, y ain bastante casual, de aquella vieja casa pirendica
aragonesa, hubo de casarse con el Conde de Barcelona.

Y es que los caminos del futuro tiraban ya aguas abajo del Ebro. Lo recordaba D. Juan Mone-
va en 1932, cuando discurseaba sobre aquel proyecto de Estatuto: tremendista primero -le gustaba
serlo- comenzaba diciendo algo asi como que “saludaba a los demds miembros de la fosa comtn
de la que somos socios”. -Siempre premonitorio, el bueno de D. Juan debia referirse a lo que
luego han dado en llamarse comunidades de “via lenta”. Para apostillar luego que habia que
seguir a Cataluna, porque “es la que se puso delante de los demds”. Pues bien, la seguiremos, aun-
que sea a distancia. En el SIPA siempre hemos dado importancia a la amistad con estos vecinos,
medio hermanos, que ademas usan como simbolo nuestras barras.

Menos entusiasmo nos inspira eso de la nacionalidad, que es dudoso que constituyera objetivo
senalado para aquéllos que, justamente, se llamaban regionalistas. El nacionalismo como ideal
hizo ya su camino y comporta ahora mas cargas que libertades, mas peligros que oportunidades.
Y lo que nosotros de verdad queremos para Aragon es eso: libertades para gobernarnos con la
mayor enjundia posible: financiacion y competencias: en eso hemos de seguir a los catalanes. El
futuro es el euro, no la libra jaquesa. Para “hechos diferenciales” nos basta con los nuestros, sin
que debamos recurrir a simbolos y artificios excluyentes.

Aragon tierra libre, abierta y gobernada en todo lo territorial por los aragoneses. Ese es el reto.

Revista ARAGON




Ano 70, n°. 339
Diciembre, 1996

ORGANO DEL SINDICATO DE INICIATIVA
Y PROPAGANDA DE ARAGON S.I.P.A. - C.1.T.

PRESIDENTE:
Santiago Parra de Mas

DIRECTOR:
José Luis Lana Armisén

CONSEJO DE REDACCION:
Cristobal Guitart

Rafael Margalé

Angel Ezpeleta

Rafael Sesma

José Maria Ruiz

Antonio Envid

Miguel Caballu

SECRETARIA:
Maria Pilar Lorda

PUBLICIDAD:
Grupo PBZ, S/A
Cadiz, 13
Zaragoza

Tel. 976 22 48 60

COORDINACION:
Ana Isabel Munoz
Elena Parra

FOTOGRAFIAS:

José Luis Pomaron
Rafael Palacio de Parada
EstudioTempo

Jarke

Francisco Fes

DISENO Y MAQUETACION:
L&T estudio

EDITA:
LA

REDACCION Y ADMINISTRACION:

Plaza de Sas, 7
Teléfono 29 84 38

FOTOMECANICA E IMPRESION:
Fototype, S.L., ArpiRelieve, S.A.

DEPOSITO LEGAL;
/-2724/95

PORTADA:;
Vista del tambor del cimborrio. La Seo de Zaragoza
Foto: Ratael Palacio de Parada

La Seo de Zaragoza.
Trabajos de restauracion
en el reloj situado

sobre la capilla

de S. Pedro y S. Pablo.
Noviembre 1995,

Foto:
Rafael Palacio de Parada.

SUMARIO

La fibrica de chocolates Orts
M Pilar Biel T A7 cuvnensisesesesssenenensnrnssessnssssssenssenssrnsnssssssessensnens 3

A Burdeos
B/Iiguel Cabal It A DIaC v isiiiiiisisserssesnssnsssssnsesssssssssssssssnssnesssssssensen 10

Especial La Seo

Visita al transepto
Luis Franco Lahoz y Mariano Pemén (FAVIN vocvnsrasrsesensenennysnssssnvsess 14

El 6rgano de la catedral de La Seo de Zaragoza

Padit Calahorii ...ocscommmemsmmmsssanner iisiss s Sasrissssiss st s va 7 s a5 S e e vs 20

Restauracidén de los elementos decorativos de la nave

crucero o transepto de Laa Seo de Zaragoza
Mercedes Blanco RUamo e eeeeseesesssssessssssssnsesssssssssssssssesnsssessensssees 24

Especial: Ruta de los Arbas

Introduccion a la ruta
Santiago Parra de MaAS ceuvsrversrsnsnsresssssrasnsanssssssesssansrsssssasssonsannnansonses |

La ruta de los Arbas
TIETEeol oel p o) E 1 g - \/

Aspectos socioeconomicos
ANtonio GOrria lpas: sssssssssssssssunssssssssnssunvsrsrasmrars s rsnnenuyevnsssnsasssswess VI

Por la zona oriental de las Cinco Villas: Monlora, Luna,
El Frago, Biel, Luesia
Cristonal GUItATE ADANICIO : s5:45 cansvs i sains o s s a FEa L S R A S T T X

José Galiay Saranana, entre el arte y la medicina

T oy e A W ——. 23
Sobre la extensa y diestra pintura de Borreguero

Angel Azpeitia ............................................................................ 32
La gaita de boto

D IR 0) s R 1o T 5 1e) (8 o1 o W 37

Lia decoracion de la casa de campo de Goicoechea

en Villamayor
M AN U] Garcia Gliatas e ensensesesseasesssassssessnssssssssasessrsssssssnensenssnsesens 4.0

N OT1CIATIO T UTISTICO oo eeeeereeereeeeesse s e ersesee e, 42

VA S0CIAL oo e e rrere et s e s e e e et eeere e ereana, 49



Lia fabrica

de chocolates

de JOAQUIN ORGS

anuel Abizanda y Broto en un articulo
publicado en El Noticiero el 25 de sep-
tiembre de 1926 senalaba que fue un
aragonés, Fray Geronimo de Aguilar,
quien introdujo el chocolate en Espana alla por el
siglo X VI, en concreto en el monasterio cisterciense
de Piedra. Desde alli se extendio por todas las orde-
nes religiosas y poco a poco se convirtio en manjar
exquisito reducido a la corte y a la aristocracia. Tal
fue el éxito del nuevo brebaje que no habia chocola-
tero pobre y el secreto de su fabricacion se transmi-
tia de generacion en generacion.

Con la llegada del siglo XIX, el consumo de cho-
colate se generalizé gracias a la introduccion de tec-
nologia en el tradicional método de fabricacion. Las
chocolateras que abrieron sus puertas en Espana con
el nuevo siglo, como Chocolates Amatller (1800) o
la de Olegario Juncosa (1830) ya no elaboraban el
chocolate a brazo sino mecanicamente lo que permi-
tia una produccion muy superior a la conseguida con
los procedimientos artesanales. En Aragon, y en
concreto en Zaragoza, abundaban por estos anos los
obradores de chocolates y de uno de ellos sali¢ Joa-
quin Orus, quien fund6 una de las primeras chocola-
teras industriales que trabajaron en Zaragoza.

LLos primeros anos

Joaquin Orus nacio en Torralba, provincia de
Huesca, en el seno de una familia de labradores. En
torno al ano 1882 emigro a Zaragoza consiguiendo
trabajo como dependiente hasta 1889, momento en
el que junto a Eusebio Andrés abre su propia tienda
de coloniales, ultramarinos y chocolates elaborados
a brazo en la calle de Antonio Pérez, n°® 3. En 1897
encontramos la marca Orus y Enfedaque, fabricantes

Don Joaquin Ords en 1914

de chocolate, establecidos en la calle Escuelas Pias,
n® 5, para independizarse definitivamente al ano
siguiente abriendo su propio establecimiento de
coloniales y fabrica de chocolate en Escuelas Pias,
n° 19 y Boggiero, n® 2, junto a la 1glesia de los
Padres Escolapios.

Del chocolate elaborado a brazo
a la fabrica movida por la electricidad

Gracias a su espiritu emprendedor, Joaquin Orus
dio el salto definitivo y levanté una nueva fabrica
movida por electricidad con todos los adelantos en
maquinaria para la elaboracion industrial de chocola-
te. Construyo un edificio en el barrio de La Romare-
da (del Castillo o de Carinena), entre las estaciones
del mediodia y la de Carinena y en ella monto la
fabrica de chocolates mas moderna de Zaragoza. El
edificio constaba de dos plantas, de gran capacidad y
bien ventilados. En él se encontraban instaladas las
maquinas movidas por energia eléctrica, cada una
disponia de una dinamo con una fuerza total de 26
caballos. Como dependencias auxiliares podemos
citar entre otras un local donde se tostaba el café y el
cacao, los almacenes de primeras materias, el taller
de empaquetado, las bodegas para enfriar el chocola-
te y el despacho.

La elaboracion del chocolate en la Casa de Joa-
quin Orus seguia un proceso mecanizado. Tras elegir
las primeras materias “de la mejor calidad™ se proce-
dia al tostado del cacao, luego pasaba a la trituradora
y limpiadora, en las cuales el cacao quedaba listo
para el posterior proceso de fabricacion. Este se ini-
cia con las mezclas. Si estaba destinado a las clases
baratas, la pasta de chocolate era mezclada con ave-
[lana, almendra, harina de arroz y azucar, segin las

Ar*quen?ng:’a industrial




Vista general de la fabrica. 1996 (foto Carlos Colas)

clases. Posteriormente, la mezcla o el cacao puro
pasaba a la maquina afinadora confeccionando una
primera pasta. La cual, mantenida a una temperatura
constante en un gran deposito de zinc, iba de nuevo
a otra afinadora donde se fundia con el azicar. El
chocolate ya estaba confeccionado, el siguiente paso
era la forma. En primer lugar, se pesaba primero en
libras, posteriormente en kilos, para depositarlo en
los moldes, de aqui pasaban a una maquina que
extendia la pasta hasta dejarla en disposicion de ser
marcada en porciones, seguidamente se trasladaba al
enfriador y todo el proceso concluia con el empape-
lado y embalado.

Para realizar este proceso contaba el Sr. Orts con
dos maquinas tostadoras, un molino triple para el
pastillaje y bomboneria, dos grandes Galets, tres afi-
nadoras, una mezcladora, una maquina pesadora de
pastas, tres maquinas de moldear, estufas para gra-
duar las pastas, un molino de canela, una maquina
para triturar y limpiar el cacao y otras maquinas
menores para operaciones complementarias. La
maquinaria enumerada la fue adquiriendo lentamen-
te, conforme el negocio iba creciendo y la demanda
le obligaba a mayores inversiones. Eran maquinas
construidas en Alemania, Francia y Bélgica y permi-
tieron que de una produccion 3.000 libras diarias de
chocolate en 1907 llegara a las 10.000 en 1910.

La nueva fabrica de chocolates de Joaquin Orus

El crecimiento comercial de la Casa Oris siguio
y la vieja fabrica queddé obsoleta y en 1913 Joaquin

Orts encarga al arquitecto zaragozano Julio Bravo el
diseno de una nueva, templo de los tiempos moder-
nos y emblema de la casa.

Julio Bravo levanto el nuevo edificio al lado de
la antigua fabrica, con fachada a la via del tren. Lo
componian tres pisos mas dos torreones y ocupaba
una extension de 239 metros cuadrados. El material
elegido fue el ladrillo, de amplia tradicion en los edi-
ficios industriales zaragozanos, en combinacion con
la ceramica y las tejas vidriadas. Destacaban sus
amplios ventanales de medio punto, la rejeria y los
detalles decorativos que salpicaban toda la fachada.
En él intervinieron industriales tan destacados en
estos momentos como José Gonzalez para la carpin-
teria, las fundiciones de Mercier y Bressel, las fabri-
cas de Paraiso, Casanal y Quintana para la cristaleria
y la “Valenciana industrial” para los azulejos. La
fabrica se completaba con una capilla dedicada a la
Virgen del Carmen, patrona de la casa, destinada no
s6lo a los obreros sino a todos los vecinos del barrio
del Castillo. La inauguracion de la nueva fabrica
Orts se produjo el 11 de octubre de 1914, constitu-
yendo un acontecimiento ciudadano. A la misma
acudio lo mas selecto de la sociedad zaragozana y
los vecinos del barrio, asi como una amplia repre-
sentacion de los vecinos de Torralba.

El negocio del senor Orus siguid prosperando y
muestras de ello fue la adquisicion de la nueva
magquinaria en 1917 y 1918, asi como la apertura de
una nueva fabrica en Valencia en 1919. En 1921
constituyd una nueva sociedad denominada “Choco-

lates Oras S.A.”




I.as constantes del chocolate Orus:
calidad y publicidad

Un reportaje que Diario de Avisos dedica a la
fabrica de Joaquin Orus en 1912 nos da las claves
del éxito comercial de esta casa: calidad en las mate-
rias primas y publicidad de los productos que ofrece.
Esta calidad le llevo a obtener altas recompensas en
las exposiciones internacionales a las que se presen-
t0: medalla de oro en la exposicion internacional del
trabajo en Paris de 1902, diploma de honor, cruz de
mérito y medalla de oro en la de Londres de 1904,
asi como en la exposicion Hispano-Francesa celebra-
da en Zaragoza en 1908.

Sin embargo, serd gracias a la publicidad el
medio por el que conseguird una mayor popularidad.
Los medios son variados: reparte dlbumes anunciado-
res para las fiestas del Pilar y de San Lorenzo, contra-
ta el Globo fantasma para lanzar bombones y anun-
cios en las fiestas del Pilar de 1906, organiza un con-
curso de bandas y rondallas para las de 1912, partici-
pa en la cabalgata de las fiestas de 1915 con una
carroza estilo Luis XV, un coche publicitario recorre
las calles de Zaragoza en 1910, pero sobre todo lanza
series de cromos: en 1912 treinta y dos tarjetas a un
color que los ninos podian convertir en acuarelas,
1915 cuarenta cromos-tarjeta de buques de guerra vy
en 1916 colecciones de escuadras de combate, uni-
formes militares y la coleccion de cromos de Periqui-
to el barbero. Aunque, la mejor publicidad la obtuvo
con el nuevo edificio, que se levantaba imponiéndose
sobre la via del ferrocarril. La calidad de la marca
“Escudo Virgen del Carmen™ quedaba reflejada en la
calidad arquitectonica de la fabrica.

Joaquin Orus y sus obreros

Otro aspecto importante para comprender el
triunfo de Joaquin Orts en la industria del chocolate
fue la relacion que mantuvo con sus obreros. Esta
casa comercial tan apenas se vio afectada por las
abundantes huelgas obreras que salpicaron y atemo-
rizaron a la ciudad a lo largo de las décadas de 1910,
1920 y 1930. En concreto tan solo se vio afectado
por una huelga de metaltrgicos, tintoreros y choco-
lateros que se produjo en junio de 1920, a raiz de la
cual mantuvo cerrada la fabrica algunos dias.

Esta escasa conflictividad se explica por las con-
diciones de trabajo que tenian los obreros de Choco-
lates Orus. El reglamento por el cual se regian lo con-
fecciono el propio Joaquin Orus después de varios
viajes al extranjero y de conocer el funcionamiento de
otras chocolateras. El personal de la casa que oscil6
entre los 48 empleados de 1908 y los 80 de 1912 teni-
an una jornada laboral de 8 horas para los operarios.
Las operarias, que fundamentalmente se dedicaban a
tareas de empaquetado y embalaje, trabajaban algu-
nas menos. Todos observaban el descanso dominical
y cuando habia una fiesta entre semana la guardaban
cobrando el jornal integro. El dia perdido se computa-
ba por seis horas de trabajo que se repartian entre los

Membrete de factura. 1918

restantes dias de la semana. lgual computo se hacia
para las horas extras, asi seis horas extras equivalian a
un dia completo de jornal. En caso de enfermedad o
accidente tenian derecho a médico y farmacia y se
abonaba el sueldo integro de los tres primeros meses,
la mitad de los tres siguientes y la cuarta parte hasta
completar el ano. Aquellos obreros que llevaban 30
anos de trabajo en la fabrica podian retirarse cobran-
do la mitad del jornal. El dia de la Virgen del Car-
men, patrona de la fabrica, se repartian entre todos los
empleados cartillas de ahorro como premio a la cons-
tancia en el trabajo. Este reglamento interno y la pro-
pia personalidad del Sr. Orus llevo a que “no hubiera
lucha de clases entre obreros y patron’.

Chocolates Orus:
Monumento Historico-Artistico de Zaragoza

Concluida la guerra civil el espléndido sueno de
Joaquin Orus dejo de fabricar chocolate para recon-
vertirse en Industrias del Cartonaje S.A. bajo la
direccion de Pio Altolaguirre. En 1969 esta fabrica
se traslada a la carretera de Madrid a Francia y el
viejo y maltratado edificio de Julio Bravo queda en
desuso. Languidece con el paso de los anos y el
abandono hasta que en 1990 lo adquiere Construc-
ciones M.A., que lo alquila a la cadena de hoteles
NH. Los arquitectos Fernando Altolaguirre y Javier
Tramullas convirtieron este espacio fabril en un
hotel, inaugurado el 1 de marzo de 1995. La reutili-
zacion llevada a cabo por estos arquitectos es un
ejemplo a seguir. Zaragoza no debe permitir que su
Patrimonio Industrial sea abandonado y destruido,
sino que debe exigir su rehabilitacion para conser-
varlo como testigo de la ciudad industrial que fue a
principios del siglo XX.

Por lo que respecta a la marca Orus, esta no ha
desaparecido del mercado zaragozano. En 1945 Joa-
quin Oruas Salas construye un almacén y tostadero de
café en la carretera de Valencia y en 1963 la marca
Joaquin Orus Salas S.L. instala un tostadero de café
en la calle P. Escoriaza n° 7. En la actualidad Cafés
Orus S.A. se encuentra instalado en el poligono
industrial de Portazgo.

M?® Pilar Biel Ibanez
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MANGOMUNIDAD TURISTICA
TIERRAS Y VALLES DE CALATAYUD
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PORTADA MUDEJAR IGLESIA DE JILOCA

Foto: Manuel Micheto

Un turismo diferente
Ven a comprobarlo
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A BURDEOS

EL GRUPO EXPEDICIONARIO DEL SIPA HONRO
LA MEMORIA DE FRANCISCO DE GOYA
VISITANDO LA CASA DONDE VIVIO Y MURIO

[ ."‘
’l ==

-. . o
B

Goya por Mariano Benlhure. Estatua ofrecida por el Ayuntamiento de Madrid al de
Burdeos, situada en el Jardin Publique

CRONICA DE TRES DIAS DE ABRIL
EN LA AQUITANIA

El Sindicato de Iniciativas y Propaganda de Ara-
gon, nuestro SIPA, predica con el ejemplo promo-
cionando turismo en Aragon. Periddicamente un
autobus de inquietos asociados se adentra por valles
y veredas y se detiene frente a iglesias, al pie de cas-
1llos, cabe casonas o inmerso en maravillas natura-
les. Que todo hay y mucho en esta tierra que ignaros
foraneos dicen pobre y dura.

La primavera pasada nos trajo la celebracion de
los 250 anos del nacimiento de Goya. Don Francisco
el de los toros es mucho para el SIPA. Desde siempre,

pero sobre todo desde que en 1928 con ocasion de
otra celebracion, el centenario de su fallecimiento, se
tomasen desde el Sindicato, en su honor y recuerdo,
valientes iniciativas tanto en su casa natal de Fuende-
todos como en su ciudad de Zaragoza. Asi que, ahora,
el SIPA quiso romper el ambito geografico de sus
excursiones habituales y decidio ir a Burdeos.

En Burdeos habia fallecido Goya el 16 de abril de
1828 y en los mismos dias de abril de 1996 un nume-
roso grupo, de alta sensibilidad artistica, humanista e
ilustrada, acudi6 a la llamada del SIPA con Goya
como bandera, pero con la inquietud casi viciosa que
el turismo conlleva de saber, conocer, vivir, com-
prender, valorar y disfrutar las diferencias. Buscaba-
mos, como siempre, el encuentro humano, y en esta
especialisima ocasion tributabamos, ademas, un
homenaje a Francisco de Goya y a la Aquitania que
le acogio en sus ultimos cuatro anos de fecunda vida.
De Goya decia Ortega que era un hombre sintonico,
que sintonizaba con todo lo que le tocaba vivir en
cada ocasiéon. Queriamos tambi€n sintonizar, aproxi-
marnos a Goya, en todo.

LAS LANDAS.- ERMITA DE SUZAN

Camino de Francia nos detuvimos en San Sebas-
tian cuya bonita Ciudad Vieja paraddjicamente es
muy nueva, muy del siglo XIX. Y ya en las Landas,
en el corazén del bosque mas extenso de Europa, nos
lanzamos a localizar una ermita romanica de reco-
mendados valores, donde los peregrinos del Camino
de Santiago detenian su andadura y reponian el espiri-
tu: San Juan de SUZAN. Un dédalo de caminos en la
campina entre bosquecillos y pueblicos que parecen
puestos para recorrer en bicicleta: “le Pays Morcenais
a vélo”. Una envidia. Al fin la humildad de un santua-
rio del siglo X ocupado posteriormente por los Hospi-
talarios cuya Cruz de Malta aparece en la boveda.

Todq de madera, hasta la clavazon. Nos impre-
siond su sencillez tanto como unas pinturas murales
recién descubiertas debajo de una desafortunada

reforma del XVI.




Llegamos a Burdeos, capital de la Aquitania, en
la Gironda, el departamento mas grande de Francia.
Reino de la horizontalidad solo roto por las agujas
de sus 1glesias o los mastiles de los barcos que sur-
can su oceanico estuario de quince kilometros de
anchura, donde se confunden el Garona y el Dordo-
na con el mar Atlantico. Al lado el lago mas extenso
de Francia. Mucha agua, donde pensabamos encon-
trar vino. Sabiamos que 110.000 H*. de vinas han
conseguido, con la maestria, perfeccion y amor del
hombre, dar vida a 4.500 chateaux que elaboran los
apreciados vinos de su Denominacion de Origen.

LA CULTURA DEL VINO DE BURDEOS

Y nos tuimos a uno de los varios Latfitte, el Cha-
teau Smith Haut-Lafitte. Todo un ejemplo para la
cultura del vino. Solamente tiene 55 H* cultivadas
de las cuales 44 para tintos y 11 para blancos, pro-
porcionando una produccion de 370.000 botellas.
Por citar alguna referencia diremos que Viias del
Vero en el Somontano tiene una superficie de vine-
dos diez veces superior y la Cooperativa San Valero
de Cariiiena, cien veces mas.

Uvas Cabernet y Merlot para los tintos y Sauvig-
non para los blancos. El método de trabajo casi total-
mente manual, tanto la recogida como la clasifica-
c10n grano a grano en mesas de tria. No se usan her-
bicidas y hay un exquisito control de temperatura en
todo el proceso. Se utiliza un curioso procedimiento
de despiste sexual para los machos de las mariposas,
consistente en la colocacion, en las cepas, de unas
capsulas emisoras de hormonas femeninas que les
atraen pero evidentemente sin permitir la reproduc-
cion, con lo que poco a poco, se eliminan evitando
las picaduras y el consiguiente proceso de madura-
cion acelerada.

Es el mayor Chateau de Graves y sus propieta-
rios Daniel y Florence Cathiard viven alli mismo, en
aquellas tierras tan porosas y mimadas, donde las
raices han de buscar la humedad hasta seis metros de
profundidad, para extraer esos aromas que definen
sus vinos. Buscando nosotros en la cuidadisima pro-
piedad alguna referencia espanola vimos que todos
los corchos o “bouchons™ son de Palafrugell, y a la
salida de la bodega una grande reproduccién del
tapiz LA MERIENDA de Goya.. jLastima que la
diapositiva estaba reproducida al revés!.

Nos acercamos a Saint Emilion atraidos por su
vino y su fama. Pueblo del drea de Burdeos tierra
adentro y monte arriba, romano en su origen y de
cuidado aspecto medieval en la actualidad, horadado
por bodegas y todo un poco mareado por el vino.
Hasta la 1glesia es una bodega tallada en piedra cali-
za y el restaurante de la plaza esta sobre el tejado de
la 1glesia. Tomar un Grand Cru o un Cru Classe en
la placita de abajo en la buena compaiia de los ami-
gos del SIPA daria envidia a Baco. Tanta bondad
hace que el nombre de Saint Emilién sea compartido
por siete pueblecitos y otros cinco puedan usarlo en
su etiquetas, conjuntamente al suyo propio . No es
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Dibujo "Burdeos". Teodoro Pérez Bordetas.

extrano encontrar Chateaux como el de St.Georges
construido en 1774 por Victor Louis, el mismo
arquitecto que disend el Grand Théatre de Burdeos,
quiza el mejor de Francia.

ARENA Y OSTRAS EN ARCACHON

Tampoco quisimos marchar sin conocer
ARCACHON. Ochenta kilémetros de playas alrede-
dor del Estanque de Arcachén. Pueblos de blanco y
azul pastel con racimos de hortensias y mimosas flo-
ridas enmarcando chalets, villas y ciudades balnea-
rias con nombres de doncella.

En un crucero interior conocimos los criaderos
de ostras, cultivadas a poca profundidad, entre palos
de cuatro metros, adheridas a tejas arabes de barro
donde crecen por espacio de diez meses. De las
incrustaciones en la teja sacan una ostra y guardan
tres para que se vayan reproduciendo. Una importan-
tisima industria que acerca las ostras a infinitas
esquinas y bistros de Burdeos o Paris.

Animados por una anunciada sangria espanola
(jvino Bordeau, ron blanco de la Martinique, coin-
treau, azucar de cana y cascaras de naranja y limon
bailando encima!) subimos la Duna de Pyla, la mas
alta de Europa. Se trata de una masa de fina arena de
ciento diez metros de altura frente al Atlantico que
no se resistio al impetu de las gentes del SIPA que se
crecen, cuando se trata de algo francés. Aqui se crea-
ron los Syndicats d’Initiatives que fueron ejemplo
para el SIPA zaragozano.

BURDEOS Y LA CASA DE GOYA

Pero Burdeos era nuestro destino primordial. En
la patria de Montesquieu, Mauriac o Montaigne
cuyas doctrinas se oyen todavia a través de sus tex-
tos, buscabamos la presencia de un sordo aragonés,

II
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En la Casa de Goya, Burdeos, el SIPA por la mano de su presidente, entrego una réplica de
la desaparecida Torre Nueva de Zaragoza, coetdnea del pintor.

sobre quien se escribe cada vez mds. Nuestro primer
encuentro fue con su catedral de San Andrés que res-
taura el Ministerio de Cultura y de la Francofonia.,
Segun el cartel, 8.900.000 francos. Unos interesantes
procedimientos de desincrustacion fotdnica, o lava-
do con rayos lasser, estin dejando la fabrica goética
con envidiable buen color. La torre Pey-Berland,
enfrente, lo ve todo y nosotros vimos los colores del
interior en las arquivoltas de la girola en rojo y azul
y en los fustes de las esbeltas columnas con flores y
motivos geométricos dorados . Las misas se celebran
en parte de una nave lateral, como escondidas de la
grandiosidad catedralicia. Nuestro presidente refle-
x10no: “‘volvemos a las catacumbas”.

En el 57, Cours de I'Intendance se encuentra el
Centro Cultural Espanol Casa de Goya, inaugurado
el 22 de mayo de 1891, gracias a la iniciativa del
consul general de Espana en Burdeos Don Ramon
Villanueva y con la participacion de los municipios
de Zaragoza y Fuendetodos. La Casa de Goya en
palabras de su director D. Sebastian Quesada Marco
es una entidad moral mas que fisica.

Moralmente tiene la fuerza de haber sido el lugar
donde murio el pintor el 16 de abril. La muerte esta
resenada en el Registro Civil de Burdeos segitin
declaracion de Pio de Molina, vecino propietario y
Romalido y Ainez, negociante. La Casa era el nime-
ro 39, hasta que en la remodelacion de 1842 pasé a
ser el numero 57. Como la tradicién legitima el
pasado, se da por cierto que el fallecimiento fue en
el tercer piso, segun certificé el Consul. Hay quien
dice que sucedio en el cuarto, “‘chambre” o aposento
de las criadas, t€sis nada sostenible por la escalera de
caracol por la que se accedia y por la dignidad y
posicion de un ochentén como Goya.

Fisicamente se trata de un edificio de cuatro plan-
tas. Los bajos estan ocupados por dos tiendas de

modas, y parece que una de ellas vinculada comer-
cialmente a El Corte Inglés. El edificio en no muy
buen estado de conservacion fue alquilado, en parte,
en 1981 por el Ministerio de Asuntos Exteriores. En
1991 se transfirié al Instituto Cervantes que , en
1992, lo adquirié excepto las dos tiendas. Hace falta

restaurarlo por ser impropio para Goya y para Casa

de Espafa, y estdn trabajando en el proyecto los
arquitectos del Ministerio de Cultura, de forma lenta
ya que, al estar protegido el edificio por Bellas Artes,
son necesarios mas tramites. En la calle, sobre el din-
tel del portal de acceso, sustituyendo a la lapida que
en 1905 colocd Zuloaga, hay un medallon conmemo-
rativo donado por Mariano Benlliure en 1920. Un
artistico bronce que temen que desaparezca.

Por una triste y desvencijada escalera se accede a
los distintos servicios: biblioteca con 3.000 volume-
nes, aulas, exposiciones....En el tercer piso, en la
habitacion donde presumiblemente murio, mesa de
despacho y una copia de “La Lechera de Burdeos”™
su ultima obra . En los decorados paramentos un sin-
fin de reproducciones de documentos relativos a la
estancia de Goya en Burdeos, las cuatro casas que
habitd, las autorizaciones de policia y vigilancia,
concesion de pasaportes, cartas, dibujos hechos en
Francia a pluma y tinta china, reproducciones y gra-
bados, alusiones documentales de su primer bidgrafo
de 1858, Laurent Matheron.

Podria montarse aqui una exposicion de artistas
aragoneses, y podria ser mayor la presencia aragone-
sa de manos de nuestro embajador mas universal.
Hay unas mil visitas mensuales, la mayoria profeso-
res con sus alumnos. Japoneses, alemanes, ingleses,
austriacos, gentes de todo el mundo y algunos arago-
neses. Parece que hay voluntad de permanecer vy
mejorar. El Instituto y la Casa juntos. Cervantes y
Goya unidos para la historia en Burdeos

OTROS ASPECTOS DE GOYA EN BURDEOS

Aunque esta casa es el testimonio mas conocido
también Burdeos ha dedicado una calle a Goya, en el
distrito Centro, junto a Saint Seurin. EI Ayuntamien-
to de Madrid obsequi6 el pasado ano, al de Burdeos,
con una copia de la escultura de Benlliure que deco-
ra la entrada de la Puerta Baja de Goya del Museo
del Prado. En el Cementerio de la Cartuja, frente a la
mole burocratica de la Prefectura de 1’ Aquitanie, en
el paseo llamado Goya esta la réplica del cenotafio
existente en la Plaza del Pilar de Zaragoza. Incluso
en la guia de teléfonos hay dos GOYAS de apellido,
Chirstian, en el 94 de r. Arago y Henri, en el 217 de
Av. Republique.

El viaje del SIPA en abril fue un homenaje a
Goya, pero también fue un aldabonazo a autoridades
y colectivos aragoneses para que intensificasen las
relaciones con Burdeos. Goya nos unio, y el turismo
debe ser siendo, ante todo y sobre todo, puente de
unién entre los pueblos.

Miguel Caballi Albiac
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Visita al transepto
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A laizquierda, vista del cimborrio. Marzo, 1996. Arriba: Tambor del cimborrio. Figura de S. Juan Evangelista. Los escudos de los lados son los de D. Alonso de
Aragon. El de la parte inferior, del Cabildo. Enero 1996. Fotos: Rafael Palacio de Parada.

1. INTRODUCCION A LA VISITA

Se abre la catedral hacia la plaza de
la Seo, a través de la portada principal,
por el lado 1zquierdo del transepto, de
modo que el acceso principal se realiza
por el costado del templo, en el extre-
mo de la cabecera.

Sorprende en primer lugar la situa-
cion de la portada principal con rela-
c1on a la Seo, en el extremo de la cabe-
cera, y no en los pies como es general
de las i1glesias catedrales. Segun la tra-
dicion cristiana la disposicion tipologi-
ca situaba el lugar principal, presbiterio
y altar, en la cabecera del templo, situa-
da a oriente, y la portada en el lado
opuesto, de modo que la entrada, el
recorrido, la orientacion y los lugares
reservados para los ritos liturgicos teni-
an un significado preciso.

La explicaciéon de esta situacion

anomala de la portada principal, como

también de la orientacién general de la
1glesia con su cabecera orientada a N.E.
la encontramos en sus origenes funda-
cionales, en el siglo Xl1I. Tal como se
ha podido confirmar en la excavacion
arqueoldgica llevada a cabo durante las
obras de restauracion, la mezquita alja-
ma saraqusti ocupo el mismo solar en
el que ahora se levanta la Seo, y el tra-
zado ortogonal de aquélla, tenia la
misma orientacién que la reticula de
ejes de la configuracion de ésta. Ade-
mas, la identificaciéon del emplaza-
miento del primitivo mihrab llevada a
cabo por el arquedlogo José Antonio
Hernandez Vera, y de los restos de las
cimentaciones de la mezquita, propor-
cionan los datos necesarios para confir-
mar la explicaciéon 16gica de los
comienzos de la catedral. Los dbsides
romanicos de la cabecera, de los que se
conservan a la vista por el exterior el
Mayor y el colateral del lado del Evan-

gelio, comenzaron a edificarse adosa-
dos a un lateral de la mezquita girando
noventa grados la orientacion principall,
utilizando durante largo tiempo las
naves de la mezquita consagrada como
catedral. Es también a causa de esta
reutilizacion inicial de la mezquita en
la que encontramos una explicacion de
la situacion de la entrada principal,
pues es en esta parte donde segun han
podido deducir los arquedlogos se
encontraba la puerta al Patio de las
Abluciones que daba paso a la Sala de
Oracion.

No es de extranar que el lugar ocu-
pado por esta puerta de la mezquita
haya pervivido hasta nuestros dias, tras
el largo proceso evolutivo del templo
con el que tuvo una configuracion
intermedia bien diferente a la actual. La
situacion del alminar de la mezquita a
este lado de la catedral y posteriormen-
te de la Torre Campanil, asi como la de

-
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Pinturas de Tomas Giner. Ocultas en el abside de la capilla Mayor de La Seo. Marzo 1995. Foto: Tempo.

la Capilla de San Miguel o Parroquieta,
pone de manifiesto que el espacio
publico principal de la ciudad, con sus
edificaciones representativas y religio-
sas se encontraba en el espacio de la
actual plaza de la Seo, ocupando tam-
bién aproximadamente el mismo lugar
en el que se habia emplazado el foro de
la época romana. La situacion con rela-
cion a la ciudad y la pervivencia de su
centro de gravedad urbanistico explica
el que la reforma dieciochesca de la
portada consolidara esta puerta conser-
vada desde los inicios, como el lugar de
ingreso principal.

La presencia de esta portada adosa-
da, en un estilo tardo-barroco, supone
un fuerte contraste con el singular
caracter del espacio interior, en el que
el sistema de bovedas, con sus nerva-
duras, y los pilares baquetonados cons-
tituyen y configuran la arquitectura,

quedando las decoraciones anadidas en
sucesivas etapas supeditadas al conjun-
to arquitectonico y completamente inte-
oradas en él. Es este caracter ecléctico
y homogéneo al mismo tiempo del
espacio interior, fuertemente enraizado
en sus origenes medievales el que sor-
prende, al atravesar el umbral de la por-
tada principal; una luz suave bana todas
las superficies procurando la apariencia
“ de una sola tinta”, un ambiente reco-
gido y monumental en el que destaca
un espléndido cimborrio que proporcio-
na mayor luz al presbiterio.

Se pueden contemplar ahora las seis
bovedas que configuran el transepto
junto con el citado cimborrio, ya res-
taurados y también las bovedas corres-
pondientes al primer tramo de las cinco
naves y la Capilla Mayor.

S1 bien no se puede mostrar en estos
momentos la totalidad del espacio de la

catedral, ya que contintian los trabajos
de restauracion en los restantes tramos,
y en consecuencia no se pueden perci-
bir completamente algunos aspectos
arquitectonicos importantes, como es el
sentido de la planta-salén y la vision de
“infinitas perspectivas’” caracteristica
de esta catedral, si que se puede ver la
parte del templo mas significativa, la
cabecera, y con ello se puede apreciar
el resultado de la restauracion. |

Antes de exponer los trabajos reali-
zados, es conveniente recordar breve-
mente algunas caracteristicas del tran-
septo, de su origen y evolucion, que
ayuden a entender el espacio que ahora
se visita, y a justificar los criterios de
restauracion empleados.

El transepto tuvo originalmente una
configuracion distinta a la actual; a €l
se abrian cinco absides con una altura
menor, formando parte de una iglesia
gotico-mudéjar edificada en el siglo
XIV sobre la base de las primeras cons-
trucciones romanicas del XII, en susti-
tucion de la vieja mezquita. Hay que
pensar que la construccion de la cate-
dral fue un proceso casi continuo de
obras, reformas y ampliaciones que
tuvo una duracion de cerca de cuatro
siglos. Esta primera iglesia cristiana
construida basicamente con ladrillo
tenia una planta basilical con tres naves
de tres tramos, transepto y un lucerna-
rio o cimborrio ocupando el crucero
central. El interior estaria profusamente
decorado con pinturas murales.

El espacio que nos ha llegado es el
resultado de dos importantes transfor-
maciones que tuvieron lugar a princi-
pios del siglo XV y a finales de la
misma centuria. En primer lugar y bajo
el mecenazgo del Papa Luna se recre-
cieron los 4bsides y el propio transepto,
en una actuacion que pretendia dar a la
catedral una mayor dimensién y lumi-
nosidad articulando la reforma en torno
al levantamiento y consolidacién del
cimborrio central.

La siguiente transformacion impor-
tante tuvo lugar en tiempos de D. Alon-
so de Aragdn, a finales del siglo XV,
con motivo de la ampliacién llevada a
cabo por el insigne arzobispo. En esta




reforma se elevaron las naves laterales
y se cambi6 el tipo de iglesia de naves
con unos ejes direccionales hacia la
cabecera, por el tipo de planta salon ya
mencionado, en el que el espacio se
caracteriza por la altura 1gual de las
cuatro naves laterales y por la organiza-
cion centrada en torno al coro, con el
cimborrio y altar Mayor como elemen-
tos principales. Con ello se dio al con-
junto una apariencia homogénea i1gua-
lando la formacion de los nervios de las
bovedas aterrajados en yeso y revis-
tiendo con una nueva capa de este
material, decorada en esta ocasion con
un despiece isodomo pintado al estilo
“romano’”. Paraddjicamente esta deco-
racion, muy del gusto de la €época, que
busca en la sencillez de la imitacion de
la piedra modernizar la catedral alejan-
dose de las decoraciones murales
medievales llenas de colorido, es la que
definitivamente caracteriza el espacio
interior en su aproximacion a lo gotico,
efecto que se consigue precisamente a
causa de la eficacia de dicha imitacion.
A ésta eficacia contribuye la heteroge-
neidad de los yesos empleados, su pro-
pia textura, la ausencia de una pintura
que recubra toda la superficie y la luz
tenue de los altos oculos.

Como consecuencia de dicha retor-
ma se cerraron los absides laterales
convirtiéndolos en capillas y sacristias,
permaneciendo tnicamente el abside
central o Capilla Mayor con su magni-
fico retablo realizado a lo largo del
siglo XV. La boveda del abside central
fue modificada también para acomo-
darla al estilo de la ampliacion, que-
dando clausurados los ventanales vy
oculos que coronaban este dbside. Las
tracerias de los ventanales y las bove-
das nervadas de los absides laterales
permanecen ocultos tras los cerramien-
tos realizados, habiendo quedado con-
siderablemente alterados.

Durante los siglos XVII y XVIII
también se realizaron obras en la cate-
dral de menor envergadura: la decora-
cion de las portadas de las capillas late-
rales, reformas del interior en algunas
de ellas y la pavimentacion general en
piedra con un trazado que se correspon-
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Vista general del transepto antes de la restauracion. Mayo 1994. Foto: Francisco Fes.

de con la proyeccion de los nervios de
la boveda correspondiente.

II. RESTAURACION
DEL TRANSEPTO

El objetivo basico de la restauracion
no puede ser otro que el transmitir al
futuro el legado histérico artistico que
constituye el monumento en condicio-
nes de uso; lo cual, pareciendo obvio,
entrana no pocas dificultades y el
empleo de importantes recursos econo-
Mmicos.

Tal vez la dificultad especial de la
Seo zaragozana resida en su compleja
evolucion que ha i1do incorporando ele-
mentos arquitectonicos anteriores y
ocultando otros. Ello convierte el trabajo
de restauracion en un laberinto de sor-
presas en el que es facil perderse; la apa-
ricion de numerosos fragmentos decora-

fivos o restos arquitectonicos ocultos
que se ha producido al realizar los traba-
jos de reparaciones y restauracion, plan-
tea el problema de cuales son los valores
que se deben recuperar, estableciéndose
en ocasiones conflictos entre el valor
artistico de un elemento encontrado, su
valor historico, el arqueologico y el sen-
tido que tiene dentro de la arquitectura.
Con relacion a este problema, el cri-
terio global de restauracion establecido
ha sido el respetar la unidad arquitecto-
nica que resulta del ualtimo proyecto de
ampliacion desarrollado a lo largo de
los siglos XV y XVI que supone la cul-
minacion de un proceso de varios
siglos, transformando totalmente el
sentido de la primitiva i1glesia. Esta
ultima transformacion, con sus contra-
dicciones y limitaciones, tiene una enti-
dad y un sentido arquitectonico tal que
se veria alterado si quedaran al descu-
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La iluminacion de las bovedas se ha resuelto con focos sobre los capiteles de los pilares. Al fondo,
coronamiento de la portada de la capilla de S. Pedro y S. Pablo representando a la Asuncién de la Virgen.

Octubre 1996. Foto: Rafael Palacio de Parada

bierto restos de estructuras anteriores,
que habian perdido su significado
arquitectonico. Las decoraciones barro-
cas de las portadas anadidas en los
siglos XVII y XVIII asi como la pavi-
mentacion en piedra realizada en el
siglo XVIII terminaron por definir las
caracteristicas propias de esta catedral,
sin alterar la concepcion global de la
planta salon renacentista.

De modo mas particular, la adecua-
cion y puesta en valor del espacio, ha
supuesto la busqueda de los tratamien-
tos adecuados para las caracteristicas
especificas de la Seo de Zaragoza, que
son fundamentalmente su construccion
en ladrillo revestido y decorado en yeso
y los condicionamientos estructurales y
espaciales para dotarla de instalaciones
de alumbrado y calefaccion.

Asi pues la restauracion llevada a
cabo en el interior de la Seo ha consis-

tido en los siguientes grandes capitulos:
Se han reparado las numerosas grie-
tas existentes en muros, arcos y bovedas
que afectaban a la construccion de ladri-
[lo, muchas de ellas de origen antiguo.
Se ha realizado la limpieza y repa-
racion del revestimiento de yeso en los
plementos de las bovedas, nervaduras,
paramentos y superficies en general,
muy deterioradas por efecto de las pro-
pias grietas, por las humedades habidas
en cubierta y por acumulacion de sucie-
dad. Diversas reparaciones anteriores
se habian disimulado con el tono gene-
ral de la superficie polvorienta con pin-
tura gris, tanto mds negra cuanto mas
oscurecida estaba la zona reparada, con
lo que la catedral habia adquirido ese
ambiente oscuro que todavia podemos
recordar. Se ha podido comprobar que,
originalmente, el despiece 1sodomo
estaba hecho con pintura blanca sobre

el propio yeso, es decir, sobre el fondo
y textura de color ocre-gris del propio
material. Por ello, ha sido importante el
empleo de una terminacion a modo de
veladura que permita respirar al yeso
de revestimiento entonando el viejo y
el nuevo, pero manteniendo las destoni-
ficaciones propias del soporte.

El alumbrado se realiza por medio
de unos apliques colocados en las
columnas y pilastras, de modo similar a
las que existian anteriormente, comple-
tado por la reflexion de la iluminacién
de bovedas, buscando unos niveles de
luz suaves acorde con las caracteristicas
del espacio, evitando al mismo tiempo
el exceso de iluminacion en bovedas y
el efecto de deslumbramiento.

Se han limpiado y restaurado las
portadas recayentes al transepto y las
capillas de Sta. M" la Blanca y de San
Pedro y San Pablo, a excepcion de los
lienzos del retablo de la Virgen Blanca.
También ha quedado pendiente el Reta-
blo Mayor por la envergadura del tra-
bajo a realizar y por la conveniencia de
limpiar cuando no exista riesgo de pro-
duccion de polvo por las obras.

Se han restaurado las claves pinjan-
tes de madera dorada y las figuras relie-
ves decorativas incorporados a la arqui-
tectura; se ha sustituido la vieja puerta
cancela de la entrada principal, muy
deteriorada e inadecuada por otra nueva.

Por ultimo se ha repuesto el pavi-
mento de piedra con el mismo trazado
que el que existia anteriormente y reco-
locando las rosetas centrales. No ha
sido posible aprovechar las mismas
losas. dado el estado de deterioro en el
que se encontraban. Con ocasion del
levantamiento del pavimento y de la
ejecucion de las nuevas soleras, se des-
cubrio la totalidad del subsuelo a fin de
explorar los restos arqueolégicos que
se encontraron en unos niveles muy
proximos al del pavimento; en la exca-
vacion aparecieron importantes cimen-
taciones y fragmentos de las edificacio-
nes anteriores a la catedral.

GUIA DE LA VISITA

En la visita al transepto se puede
destacar la presencia de algunas obras




de arte de especial interés: en primer
lugar, el cimborrio de la catedral, en el
cruce del transepto con la nave central,
resuelve admirablemente la articula-
cion de los cuerpos octogonales, desde
la traza rectangular del arranque hasta
la coronacion en una linterna que apoya
en un sistema de arcos diagonales cru-
zados formando una estrella de ocho
puntas. La configuracion actual corres-
ponde a la obra realizada por Juan
Botero durante el mandato del arzobis-
po D. Alonso de Aragon. Como recuer-
do de la fabrica anterior, realizada en
tiempos de Benedicto XIII, que modifi-
cO a su vez la estructura inicial para
darle mayor altura, quedo el friso en
madera con la inscripcion que adjudica
al Papa Luna y a D. Alonso la cons-
truccion del cimborrio.

En la decoracion del tambor, se
encuentra una singular combinacion de
figuras; en el centro de cada lado vy
dentro de unas hornacinas, imagenes
alternadas de los cuatro Evangelistas y
de los Padres de la Iglesia de Occiden-
te, en el friso inferior, motivos vegeta-
les, escudos del Cabildo y de D.Alonso
de Aragon flanqueados por esfinges
aladas, y en el friso superior unos capi-
teles de figuras androcéfalas. En la
boveda unas claves doradas contribu-
yen con su brillo a dar el efecto de luz
y de esplendor.

El Retablo Mayor, situado en el
fondo del abside central o Capilla
Mayor es considerada una obra capital
de la escultura gotica europea. Cons-
truido en alabastro a lo largo del siglo
XV, en dos etapas sucesivas, a cargo de
Pere Johan y del maestro Ans, fue pro-
movido por el arzobispo D. Dalmau de
Mur, y tendria una importancia decisi-
va en el desarrollo de los retablos ara-
goneses del XV y XVI. La delicadeza y
fragilidad del material y de las policro-
mias han hecho posponer la limpieza
para una proxima fase de trabajo. Ha
quedado restaurado el espacio que lo
alberga, y en uno de los laterales, se ha
conservado un vestigio de la pintura
mudéjar precedente.

La capilla de Santiago el Mayor,
edificada por el arzobispo Ibdnez de la
Riva alrededor de 1700, tiene una por-
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Reja del Coro. Octubre 1996. Foto: Rafael Palacio de Parada

tada labrada en yeso sobre basamento
de piedra de Calatorao, con una profusa
decoracion de figuras de cardcter hete-
rogéneo, (esclavos moros ciclépeos,
emblemas, frutos, etc.), presidida por la
imagen de Santiago, y con una compo-
sic10n equilibrada que con la limpieza
realizada adquiere una renovada efica-
cia. El 6culo superior queda completa-
mente integrado en la decoracion. Se
ha restaurado el pavimento de la capi-
lla, y queda pendiente la limpieza y res-
tauracion del interior de las pinturas,
que podria ser abordada posteriormente
sin interferir en el uso de la catedral.

Una portada barroca en el lado
1zquierdo del transepto enmarca un
armario gigante con las puertas decora-
das por unas bellas pinturas atribuidas a
Luzan con una escena de la Asuncion
de Maria.

La capilla de Santa Maria la Blanca

se situa en el abside romanico del lado
del evangelio, reformada en el siglo
XVI para configurarla con su aparien-
cia actual. La portada renacentista pre-
senta una delicada decoracion en yeso
en el arco de medio punto y se comple-
ta con una decoracion de estilo barroco
con las armas del Cabildo y la escena
de la Resurreccion de Cristo, todo ello
en yeso labrado.

Entre las dos capillas anteriores se
conserva una pilastra romanica de la
cabecera primitiva cuya base se ha con-
servado a la vista hasta nuestros dias.

El retablo en madera dorada, del
siglo XVII, contiene lienzos con pasa-
jes de la Virgen obra de Jusepe Marti-
nez y esta presidido por una hermosa
Virgen con el Nino en alabastro del
siglo XV que se ha atribuido al maestro
Ans. La limpieza y restauracion de la
imagen ponen de manifiesto su valor

29
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Figura situada en el arranque de la boveda linterna. Cimborrio. Foto: Rafael Palacio de Parada.

artistico y el motivo de su denomina-
cion como Virgen Blanca.

En el lado de la epistola y ocupando
el frente de lo que fue el dbside colate-
ral romanico se encuentra la Capilla de
San Pedro y San Pablo, cuya portada
ofrece simetria con la de la Virgen
Blanca en su traza general, aun tenien-
do una decoracion diferente. Aqui tam-
bién esta ejecutada en yeso la decora-
cion plateresca, y, una escena en relie-
ve con la Asuncion de Maria, realizada
mas tarde, completa el conjunto. El
interior apenas tiene la profundidad
necesaria para albergar un altar y un
retablo barroco en madera dorada y
policromada, atribuido al escultor
Domingo Tris, y dedicado a los Santos
Pedro y Pablo. Esta profundidad redu-
cida es consecuencia de haber sido cor-
tado el primitivo abside para dar paso a
la sacristia anadida por detras en el
siglo XVIIIL. La restauracion de la por-
tada y capilla ha sido abordada en su
totalidad.

La portada de la Sacristia Mayor
completa la serie de aperturas que dan
al transepto, ocupando los antiguos
absides de la cabecera. Realizada en
yeso como las demas tiene un abocina-
miento con arquivoltas con cabezas de
angelotes, y sobre el arco exterior se
encuentra un relieve escultérico atribui-
do al taller de los Ramirez en el siglo
XVIII con una imagen de Cristo seden-
te entre las parejas de San Joaquin con
la Virgen y San José con el Nino. Su
composicion general tiene una disposi-
cion simétrica a la portada del armario.

Enfrentada con la capilla de Santia-
go, en el lado de la epistola, se encuen-
tra la capilla de San Pedro Arbués con
una portada que se caracteriza por la
policromia de su decoracion y por el
empleo de marmol negro y relieves en
alabastro en las pilastras. También aqui
se pueden diferenciar dos partes corres-
pondientes a épocas distintas, el arco
rebajado con su cresteria gotica y la
coronacion barroca posterior que incor-

pora al oculo como elemento de su
composicion.

Finalmente, cabe mencionar la verja
de bronce que cierra la parte delantera
del coro, situada bajo el arco que sepa-
ra los ultimos tramos de la nave central
frente a la Capilla Mayor. La verja estd
coronada por unas tallas de madera
dorada que representan al Salvador,
advocacion de la catedral, a San Pedro
y a San Pablo, debidas al escultor Juan
Ramirez en 1721.

En los primeros tramos de las naves
permanecen todavia los andamios y
contindan las obras, siendo éstas mues-
tra elocuente de los medios que se pre-
cisan para dejar la catedral recuperada,
tal como hoy se presenta, en condicio-
nes de poder apreciar la riqueza del
espacio y de las numerosas obras de
arte que alberga.

LLuis Franco Lahoz
Mariano Peman Gavin
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El 6rgano de la catedral

de la Seo de Zaragoza

aestre Juce, moro, mazonero, recibio el
encargo de “tirar el bastiment del organo
biello” con el fin de dejar amplio espacio
para colocar la hermosa predela del nuevo y grandio-
so retablo del altar mayor, labrada en alabastro poli-
cromado por Pere Joan, por encargo del gran mece-
nas el arzobispo don Dalmau de Mur y facilitar asi la
colocacion del resto del retablo, cuyas imagenes
labradas ahora por Hans Piet d’Anso con el benepla-
cito en este caso del arzobispo don Juan I de Aragon,
se iban almacenando en su taller.

Este “organo biello” es el primer dato que tene-
mos de un organo en La Seo de Zaragoza. Colocado
el nuevo coro de espléndida silleria en medio de la
nave, quiso este arzobispo completarlo donando a su
catedral en 1469 un gran 6rgano que colocaria donde
hoy todavia lo vemos, entre las dos primeras colum-
nas laterales del mismo, dotandola de dos fachadas,
la principal sobre la silleria y la posterior dando a la
nave circundante a la catedral.

Hacia poco que Leonardus Marci habia colocado
un magnifico organo gotico en la catedral de Barce-
lona; y que, un ano mas tarde, en 1460, Pedro Pont
hiciera lo mismo en la de Valencia. Para el de su
catedral cesaraugustana, el arzobispo encontro el
constructor mas a proposito en el taiedor de la
misma Johan Ximénez Garcés, que ademas del titulo
de “sonador de organos dla dita Seu”, se daba el de
“maestro de hacer 6rganos”. En las capitulaciones
firmadas se le pedia que “sea tenido fazer el basti-
ment de los ditos 6rganos en la forma e manera
segunt que es el de los 6rganos dla Seu de valencia,
o millor, s1 millor se puede fazer”.

Y mejor, no solo la caja, sino también el instru-
mento lo construyé Johan Ximénez Garcés, porque
fue el primero que conservando el tradicional bloque
sonoro indivisible, magnifico para hacerlo sonar
v1goroso, construyé junto otros dos érganos mas,
uno sobre magnifico pie goético, a la espalda del
organista, cercano a la clerecia y a su tono de cantar,
y otro para la fachada posterior; pero estos dos ulti-
mos, con registros de timbre y sonoridad diferente
entre si, podian hacer sonar, por primera vez, cada
uno de estos registros por separado. La excelencia de
este organo de La Seo zaragozana la testifica el teu-
ton Jeronimo Miinzer, cuando dice en su cronica via-
jera que “‘es el mejor 6rgano del Reino”.

Cien anos durd este magnifico 6rgano goético
hasta que en 1577 el gran organero Guillaume de
Lupe, de origen frances, pero turtasonense desde
joven, con mujer € hijos naturales de Tarazona vy

taller organero en la parte baja de la ciudad, junto al

Queiles, simplifico todo el instrumento medieval
hara que aquellos tres organos “se tanan por un solo
juego”, metiendo dentro de la caja el 6rgano “de

I =

cadereta”, y anadio adelantos y aumentos de nuevos
registros, obligados por el avance de la organeria en
estos cien anos. El organo resultd ser “mas rico,
suave, sonoro y mejor de lo que ahora”.

Este fue el organo que tano el famoso organista
Aguilera de Heredia, y otros reputados tanedores
que le precedieron y siguieron. Consta la preocupa-
cion que tuvo Aguilera y sus discipulos y continua-
dores Jusepe Ximénez y Andres de Sola por cuidar,
aumentar y perfeccionar este organo del que eran
titulares. Asi en 1689 José de Sesma le anade las
trompetas reales, a la par que renueva gran parte de
su canuteria; trabajo de perfeccionamiento que conti-
nuaria su hijo Francisco de Sesma.

Respecto del actual organo de La Seo, que con-
serva su emplazamiento original, asi como el aspecto
primero, mas o menos, de su fachada principal, hay
que tener en cuenta el trabajo que en el mismo inicié
en 1857 el maestro organero, con taller en Zaragoza,
Pedro Roqués, junto con su hermano Miguel. Con-
servo la traccion mecdnica y la disposicion tradicio-
nal espanola de sus registros; al mismo tiempo que
cambi®, por otros mejores, los secretos, renovo la
reduccidén para suavizar la pulsacion del teclado y
aumento considerablemente los registros. Perfeccio-
namiento que continuara Juan Roqués, hijo de Pedro,
en 1919.

[La renovacion actual de toda la fabrica de la
catedral de La Seo, da cauce y paso a la recupera-
cion de todas sus jocalias, obras de arte, y demas
elementos, muebles o sitios, del interior de la cate-
dral. Y, en este objetivo, colocariamos, en primer
lugar, su magnifico 6rgano que tantas veces ha
hecho vibrar con sus armoniosos sones los luengos
siglos que encierran sus esbeltas naves.

Pedro Calahorra
Institucion Fernando el Catdlico

A la derecha, organo de La Seo. Foto: Jarke
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Restauracion de los elementos

decorativos de la nave crucero o

transepto de la Seo de Zaragoza

Detalle de un ventanal. Cimborrio. Enero 1996. Foto: Rafael Palacio de Parada.

uede decirse que la finalidad primordial de la

restauracion es restablecer la unidad potencial

de la obra de arte y asegurar asi su transmision
a las generaciones futuras.

Debido a la dificultad que entraiia el acometer la
restauracion de una obra de estas dimensiones y a las
[imitaciones anadidas, de cardacter monetario y de
tiempo material para realizarla, fue necesario seguir
un orden logico de prioridades.

Se dio un acabado mads cuidado a aquellas zonas

que iban a quedar totalmente inaccesibles una vez des-
montado el andamio: claves doradas, cimborrio, arcos
del crucero, portadas de las capillas, capiteles, etc.

Para todos estos diferentes elementos de la cate-
dral se siguid un criterio general de actuacion:

- Consolidar y sanear la estructura todo lo que
fuese posible.

- Asegurar las piezas sueltas y las que tenian peli-
oro de desprendimiento.

- Fijar los pigmentos pulverulentos.

- Sentar las escamaciones y levantamientos de pre-
paraciones y oros.

- Limpiar las diferentes superticies de polvo acu-
mulado y humos.

- Aplicar una proteccion final sobre oros y policro-
mias.

- Reintegraciones volumétricas: se reconstruyeron
aquéllas partes que se consideraron necesarias
bien por motivos de seguridad, actuando como
refuerzos, bien por motivos estéticos, como el
completar lineas arquitectonicas o reconstruir
elementos muy visibles cuya falta podria atraer la
atencion del espectador.

- Reintegraciones cromaticas: generalmente se ha
tendido a las tintas planas, que disimulasen la
pérdida de policromia original.

[Los elementos decorativos mas significativos del
transepto de La Seo son los siguientes:

Las claves son de madera tallada y dorada al
agua con escudos policromados. En general sufrian
numerosas escamaciones y levantamientos asi como
pérdidas de soporte (falta de un nimero importante
de brazos). Se reconstruyeron en madera reprodu-
ciendo la silueta y se reintegraron cromaticamente
con acuarela.

Del cimborrio destaca su colorido. Hay que
senalar que toda la policromia se conserva casi en su
totalidad. Las faltas eran mas abundantes en las alas
cubrientes de los serafines o capiteles androcéfalos,
sin embargo en las carnaciones solo existian peque-
nas pérdidas.

Los colores que aparecieron son muy llamativos,
sin duda y debido a la gran altura a la que se encuen-




tran, para que fuesen debidamente apreciados por el
espectador.

Debajo del cimborrio, los arcos ojivales decora-
dos con traceria gotica y con los emblemas de Bene-
dicto XIII. En ellos toda la decoracion, salvo las dos
tiaras, se encontraba oculta bajo una lechada de
yeso, pintada de gris al igual que los paramentos.
Basicamente esta decorada con los fondos en azul,
los fondos de los 16bulos en rojo y los cordones en
oro. Los pigmentos rojo y azul estaban bastante pul-
verulentos, pero se conservaban por toda la superfi-
cie. El oro era el que tenia mas pérdidas, ademas
existen zonas quemadas donde el proceso de degra-
dacion es irreversible y el oro es totalmente irrecupe-
rable.

Tanto los arcos como el cimborrio tienen una
clara afinidad cromética que se puede resumir en tres
tonalidades: rojo , azul y oro. Que, por otro lado, se
repiten en lo que debid ser la decoracion gotica del
templo y de la que se han encontrado diferentes ves-
tigios en bovedas, plementos, paramentos y muros.
Otro ejemplo de esta unidad cromatica es el reloj
situado encima de la portada de la capilla de San
Pedro y San Pablo.

Toda esta policromia por su aspecto y su com-
portamiento a lo largo de los siglos parece ser tem-
ple, en el que se han podido variar los aglutinantes,
dependiendo del material sobre el que se fuese a
aplicar.,

Todas las portadas de las capillas estan fabrica-
das en yeso, vartando su acabado en superticie.

La portada de la capilla de Santiago el Mayor
tiene todos los elementos arquitectonicos acabados
con una capa de cal, muy satinada y blanca, de la
que fue dificil eliminar la suciedad. Los elementos
decorativos son de un yeso base endurecido, en el
que se aprecian las senales del utillaje empleado en
su fabricacion, cubierto por una lechada con cierta
tonalidad ocre-rosa, que hace que destaque sobre lo
que son lineas arquitectonicas. En el arco hay ciertos
elementos que estan dorados al agua (angelitos,
escudo, trompetas). El intrados esta pintado, imitan-
do la piedra de La Puebla y la de Calatorao. La zona
superior estaba muy perdida y daba lugar a equivo-
cos por lo que se decidid reintegrar las faltas figu-
rando la piedra (como estaba en origen).

La portada que sirve de marco al cuadro de la
Asuncion de la Virgen y la de la Sacristia estan
trabajadas en un yeso base y cubiertas por una
lechada de cal, para darles un acabado mas perfecto.
La lechada antigua estaba muy perdida por lo que se
aplicé una nueva lechada, para que no quedase
modificado su aspecto original. Hay que destacar, en
el arco abocinado que alberga la puerta de entrada a
la sacristia, los querubines que lo decoran. Son de
época anterior a la portada y fueron trabajados en un
yeso mas fino y cuidado como acabado supertficial.
Puesto que originalmente no llevaban lechada, se

elimind la que se habia dado para 1gualar con la por-

tada y se respeto su estado original.
Las portadas de las capillas de Santa Maria la

Clave totalmente restaurada. Escudo policromado de los Luna. Enero 1996.
Foto: Ratael Palacio de Parada.

Blanca y de San Pedro y San Pablo también son de
yeso fino en el que se cuida el acabado supertficial.
Destaca la figura de la Virgen con el Nifo en alabas-
tro policromado. Esta figura estaba fracturada y hubo
que reforzarla en su base, también fue necesaria una
l[impieza especifica, a base de mezclas de disolventes.

Por ultimo la portada de la capilla de San Pedro
Arbués, toda ella dorada y policromada, tanto en las
pilastras de alabastro como en el coronamiento de
yeso. Esta portada, por sus caracteristicas ha requeri-
do un tratamiento de limpieza especifico y cuidado-
SO.

Los trabajos de restauracion se iniciaron en octu-
bre de 1992 y finalizaron en octubre de 1996 y en
ellos intervinieron un total de ocho restauradores.

Mercedes Blanco Ruano
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RUTA DE LOS ARBAS

INTRODUCCION A LA RUTA

Santuario de Ntra. S* de Monlora. Patio.

sta ruta que os proponemos hoy comienza, saliendo
de Zaragoza en direccién Huesca, en el desvio hacia
el N. que hay en Zuera. Unos 15 km. de buena carre-
tera nos separan del collado de la Monlora, para
algunos monte de flores por el vocablo eusquérico
“lore”; los naturales hablan de “monte de olor”. En cualquier
caso ambas menciones son ecolégicas y se acomodan o este
bello paraje, verdadero balcén desde el que normalmente se
disfruta de una vista espléndida del pre-Pirineo, con los gran-
des macizos al fondo. La atalaya es utilizada por los deportis-
tas del parapente y ala delta.

El Santuario de la Virgen de la Monlora ha estado cuidado
por una Hermandad que ha tenido ahora el acierto de resta-
blecer la vida mondstica. De esta Hermandad y de los origenes
de la Monlora se ocupéd en uno de los Gltimos nimeros de la
Revista “Aragon” nuestro companero Juan Ferrer: a este arti-
culo nos remitimos para los que quieran ampliar conocimien-
tos. Nosotros nos limitamos a reescribir la excursion de mane-

Santuario de Ntra. S* de Monlora. Iglesia.

ra sencilla para el que se anime a seguir la ruta del SIPA.
Hablamos con los integrantes de la comunidad. Son cuatro y
pertenecen o la Orden Benedictina, aunque constituyan una
rama especial. Se conocieron en Barcelona, concibiendo allj
este objetivo espiritual. De alli pasaron a Cuenca y finalmente,
a solicitud del Obispo de Huesca y de la Hermandad, refunda-
ron la Monlora. Con ellos ha renacido el viejo caserén que
muestra un aspecto bien diferente al de hace afios. El santua-
rio, donde se venera la Virgen, las dependencias donde viven
y trabajan, e incluso una pequeiia residencia. Tienen unas seis
habitaciones dobles para personas que deseen retirarse unos
dias de los normalmente agitados menesteres de nuestras
vidas, bautizadas con los nombres de los patriarcas biblicos.
Son muy confortables, con gruesos muros de mamposteria que
descubren las jambas de los ventanales: al fondo el Pirineo.
Fotografiamos una habitacién para que la vean Uds.: no sé si
es la de Jacob o la de Abraham. Recomendable estancia.
Comida sola o en el comedor con los Hermanos. Cuenta el
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Retablo de Luna. Foto: Pomaron

monasterio con una pequefia biblioteca de temas religiosos.
Todo disponible para unas jornadas espirituales a las que sue-
len acogerse pequenos grupos. El gregoriano ha vuelto a can-
tarse en la Monlora.

Los Hermanos se sustentan con sus trabajos. Durante algin
tiempo grabaron discos informdticos. Ahora han vuelto
labores mas tradicionales: excelentes chocolates, miel de las
flores y romero de la Monlora, reposteria. El monasterio tiene
también un pintoresco comedor, donde se sirve la excelente y
sencilla cocina de la tierra. De siempre ha sido muy visitado.

Bajamos del santuario: de nuevo a la carretera general.
Para el que lo desee, mas o menos en ese encuentro rutero,

estd "El Regano”, que es ya un restaurante de postin muy

recomendable. Paramos en Luna, que estd a los pies de la
Monlora. Villa infanzona, una de las primeras poblaciones
musulmanas reconquistadas en la ruta hacia Zaragoza: dicen
que la luna (que se ocultaria) fue el mejor aliado de los cristia-
nos de Sancho Ramirez: el caso es que el nombre inicial de
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Detalle del Retablo de Luna. Foto: Pomaron

“Monte Mayor” fue cediendo paso a este otro de Luna, evoca-
dor de la leyenda. De aqui procede el linaje de los Luna, de
tanta importancia en el antiguo Reino. Vemos el palacio de los
Torrero, bello edificio civil, casi irremisiblemente arrvinado. La
orre del Reloj, que en sus origenes formaba parte del recinto
amurallado en la parte alta del pueblo, y en la que por su
caracter dominante se colocé mas tarde un reloj; sentada en la
roca viva presenta un excelente carasol y atalaya del pueblo.
En esta misma parte alta estd la iglesia roménica de Santiago,
recientemente restaurada, que abren para nosotros pues,
como suele ocurrir en estos lugares, hay que pedir la llave. Su
retablo se atribuye al mismo autor que el del altar mayor de la
no lejana Colegiata de Bolea. No se ha identificado con exac-
titud quien o quienes pudieran haber hecho estas obras maes-
tras de comienzos del XII, por lo que en términos genéricos se
habla del “Maestro de Bolea”. En las pinturas de ambos reta-
blos parece apercibirse con claridad reminiscencias italianas y
flamencas, que hacen pensar no en un autor sino en un faller.
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Este de Luna es de menor dimensién e importancia, aunque de
la misma calidad pictérica que el de Bolea. Como tenemos
fotografias de los dos nos ha parecido interesante resefiar los
detalles de algunas tablas. Vamos bajando y ya en la plaza,
conjunto monumental con algunos fallos y ruinas, visitamos la
bella iglesia parroquial de estilo barroco.

De nuevo a la carretera que sigue el curso del rio “Arba de
Biel”. Alli es donde en efecto nos dirigimos para almorzar.
Bruscamente el piso empeora: se le ha acabado el dinero a la
DGA en este punto, puesto que de carretera autonémica se
trata. Ahora estamos como veinte afios atrés y el autobis ha
de cuidar su marcha. Por el contrario el paisaje se hace més
montafioso y ameno. Estamos en otofio y hemos empezado a
recorrer el pre-Pirineo, que muestra el particular cromatismo
que le distingue en esta estacion. Se abre el valle y llegamos dl
Frago, donde, aunque se va haciendo algo tarde, decidimos
subir. El pueblo estd en un balcén, dominando masas foresta-
les cada vez més cerradas. Visitamos la iglesia, de origenes
roménicos aunque reformada luego, como casi todas ellas,
bajando a una cripta abierta, donde se venera un antiguo
Cristo. Una replaceta con bancos y mesa serd un buen rincén
veraniego para excursionistas.

Hacia Biel, siempre por el Arba. El conjunto iglesia y casti-
lo, cuya coexistencia como poderes bipolares durante la Edad
Media tanto llama la atencién a nuestro compaiiero Cristobal
Guitart, surge aqui una vez més. La Iglesia del Salvador es
gbtico renacentista y el castillo es nada menos que uno de los
pocos donjones que tenemos en Espaiia, especial tipo de for-
taleza, del que les hablaré sin duda nuestro querido compaiie-
ro. Esté el impresionante donjén en reconstruccion y le han
puesto una techumbre de teja arabe que lo desfigura un tanto,
pero que servird para preservarlo.

Nos hemos ganado una buena comida en el restaurante El
Caserio, que exhibe una excelente cocina. Estan las judias de
Biel, los fundidos de queso y sobre todo el asado de lechal
(hay que encargarlo) que estd estupendo. Nos acompafia el
alcalde, D. José Luis Lasheras, que tiene la amabilidad de ser-
virnos luego de guia por el barrio judio en un recorrido gene-

Habitacion de la Residencia
del Santuario de Ntra. Sra. de Monlora

[Luna. Casa del conde de Luna.

ral del pueblo, que tiene un caserio magnifico en bastante
buen estado. De postre o de camino, para el que quiera, las
famosas “tortas” de la localidad.

Decidimos volver a Zaragoza por Luesia-Ejea-Tauste-Ala-
gon, ruta diferente a la de acceso. Aqui en Luesia, a donde se
lega por un desvio desandando unos kilémetros desde Biel,
hay un conjunto arbolado impresionante; nos hablan de més
de seis millones de pinos. Caza abundante; también hongos
para el que los distinga y sepa buscar los de temporada. En la
cripta del Salvador de Luesia hay varias imégenes antiguas.
Destaca, entre ofras, una Virgen gética que estd todavia sin
restaurar y que se descubrié hace pocos afos en la iglesia
roménica de San Esteban. Esta cripta ha sido recientemente
restaurada por los vecinos, que de forma altruista han colabo-
rado en estas labores. Visitamos el pueblo, también con un
inferesante caserio y el Ayuntamiento, que estd emplazado en
un bello edificio renacentista.

Ha sido una jornada muy completa y es de noche. Hay que
regresar.

Santiago Parra de Més
Fotos: Pomaron
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LA RUTA DE LOS ARBAS

i los rios son siempre corredores de agua y de vida, en
el centro del territorio aragonés su presencia transfor-
ma decididamente el paisaje, marcando su larga y
estrecha pincelada de verde sobre un extenso lienzo de
secano y baldio. Son oasis Huviales que llegan desde el
Norte y el Sur y arrojan sus caudales al gran colector del Ebro
en la Ribera.

Algunas tierras se organizan entorno a los rios y sus modos
de vida, y modelan comarcas, como la de las Cinco Villas, que
recibe las aguas del Riguel, del Arba de Luesia y el Arba de
Biel.

Los Arbas no nacen, como otros afluentes del Ebro por la
lquIerdu en el Alto Plrlneo sus caudales no estén sometidos a
un régimen de fusiones nwcﬂes, Ni SUS CUrsOS
a las estrecheces de las foces altoaragone-
sas, ni siquiera sus perfiles se escalonan arti-
flicialmente por los embalses. Son rios de
somontano, del piedemonte de la Sierra de
Santo Domingo (1517 m), en la que ubican
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sus cabeceras, y de la que salen para atra-  SEEET e 1
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vesar las Cinco Villas.

La Sierra de Santo Domingo, junfo con la  [SEESEEEE
de la Pefia, constituye el extremo occidental ® [ %
de las Sierras Exteriores aragonesas, es decir
la alineacién meridional de la cadena pire-
naica, a partir de la cual el relieve pierde su aspecto serrano, y
cede paso a las tierras mas alomadas del somontano, y a s
muelas y llanos de la ribera.

La Sierra de Santo Domingo esté conformada por un pliegue
anticlinal, deformado en el Terciario durante la orogenia alping,
en el que dominan las formaciones margocalcéreas eocenas y
de conglomerados oligocenos. Este pliegue constituye el frente
de una serie de “mantos de corrimiento” que han “resbalado”
desde el nicleo pirenaico hacia el Sur. Precisamente, el “manto”
de avance més meridional estd representado por las Sierras
Exteriores, que se extienden desde la de La Val d’Onsella hasta
la Noguera Ribagorzana en Aragén, continuando hacia el Este
y Qeste por ferritorio cataldn y navarro respectivamente. Son
relieves agrestes, donde la red de los Arbas ha esculpido sus
altos valles, tapizados de pinos.

Desde la Sierra hacia las tierras bajas se alargan divisorias
de aguas alomadas de rumbo meridiano, separadas por los dis-
tintos afluentes de los Arbas; los barrancos de Olid, Valdiguara,
Valdellena y Farasdués tributarios del Arba de Luesia y los de
Turruquiel, Valdearatas, del Molino o Lauriés del Arba de Biel.

Los interfluvios de estos pequefios cursos se modelan sobre
conglomerados y areniscas, materiales que representan el relle-
no del margen de la cuenca terciaria del Ebro, y que han sido
sometidos a una erosién selectiva a lo largo del Cuaternario.
Relieves de cumbres romas sobre los conglomerados, laxas
cuestas tendidas hacia el Sur sobre las areniscas y pequefios
corredores margo-arcillosos, son las principales formas de relie-
ve de un somontano de cotas entre los 500 y los 800 m, cubier-

Biel. Foto: Tempo
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to por encinares residuales, degradados por la accién antrépica
y bosques de pino laricio.

Poco a poco la inclinacién de los estratos se pierde hasta
alcanzar la horizontalidad que soporta relieves tabulares evolu-
cionados sobre las areniscas y margas terciarias.

El piedemonte ademés, aparece localmente cubierto por for-
maciones detriticas tanto pliocuaternarias -las que se reconocen
en el cerro de Monlora-, como cuaternarias -los glacis que des-
cienden desde las Sierras y las plataformas, hacia los niveles de
base locales-.

Las tierras bajas son bajas pero no llanas; desde el somonta-
no hasta el Ebro el paisaje estd salpicado de muelas, de cerros,
de rampas escalonadas que diversifican el paisaje. Muelas
como la de Sancho Abarca (628 m) por el
Qeste, o como las de la Sierra de Erla (745
m) o los Montes de Castején (742 m) por el
Este dominan las Cinco Villas. Estos relieves,
salpicados de Pino carrasco, responden a la
<o presencia de materiales resistentes, como
s~ las calizas, areniscas o depésitos detrititicos
Lt consolidados, que han soportado durante el
Cuaternario la labor erosiva de los agentes
morfogenéticos.

Uno de estos relieves es el Cerro de Mon-
lora (651 m) que se convierte en el “mira-
dor” de la comarca; aislado al Norte de la poblacién de Erla,
las laderas escarpadas de Monlora culminan en una plataforma
cubierta de gravas fuertemente cementadas, responsubles de la
conservacién de este magnifico cerro testigo.

Desde Monlora se observa la Hoya de las Cinco Villas; una
hoya vaciada por la actividad de las aguas corrientes, aprove-
chando un sustrato deleznable, y cubierta por aportes fluviales y
de piedemonte.

Los depositos que cubren las formaciones margosas alcanzan
una extensién enorme en la confluencia de los rios Riguel y
Arbu, donde se extiende un nive\, comin a las tres arterias flu-
viales, y que recibe el nombre de Saso Alto; los niveles inferio-
res sustentan el riego y la huerta.

Desde Monlora, también puede observarse un fenémeno com-
partido por otras hoyas de la Depresion del Ebro, un endorreis-
mo que salpica las tierras bajas de los Arbas, representado por
la Laguna del Bolaso, la balsa de Valseca, la de Don Tomés... El
deficiente drenaje de la hoya estd relacionado con factores
variados, desde una litologia favorable al vaciado de pequefias
depresiones, hasta una escorrentia superficial reducida en fun-
cion de las escasas precipitaciones. Tan sélo los Arbas llevan un
caudal continuo a lo largo del afio, si bien la aportacién al Ebro
es de 117 hm3, insuficiente a todas luces para mantener vivo un
regadio que hoy bebe del Canal de Bardenas.

Desde Monlora, enfin, las Cinco Villas se divisan tapizadas de
estepa y cereal, pero surcadas, pese a la Naturaleza, por un
feraz regadio.

Maite ECHEVARRIA
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os municipios por donde discurre la carretera A-1103:

las Pedrosas, Sierra de Luna, Erla, Luna, El Frago, Biel y

Luesia constituyen el drea oriental de la comarca conoci-

da como Cinco Villas. De ellos, los tres primeros pertene-

cen a las Bajas Cinco Villas y los restantes a las Altas.
Unos y otros, incluso los de las Bajas Cinco Villas, se extienden
por territorios montafiosos ya que las Sierras de Las Pedrosas,
Erla, Luna, Luesia y Sanfo Domingo dominan buena parte de
sus términos municipales.

DEMOGRAFIA

Como la mayor parte de los municipios del medio rural, y
de forma especial los afectados por el factor montafia, la evo-
lucion demogréfica experimentd una tendencia descendente
ya a partir de los afios cuarenta en que se inicia un decreci-
miento constante hasta el momento actual. Esta tendencia ha
sido general en todas las Cinco Villas, a excepcién de pobla-
ciones como Ejea y Tauste que se han comportado como
receptores de parte de la poblacion que emigraba desde el
resto de la comarca. Dentro de las Cinco Villas, sélo los muni-
cipios favorecidos por la transformacion en regadios (los cita-
dos Ejea y Tauste, junto a Sadaba) consiguieron mantener

ASPECTOS
SOCIOECONOMICOS

niveles de poblacion aceptables hasta los afios sesenta; no
obstante, a partir de esta fecha incluso ellos comenzaron a
oerder poblacién manteniendo solamente Ejea un crecimiento
positivo.

En todo momento las mayores pérdidas demograficas coin-
ciden con municipios alejados de las posibilidades de transfor-
macién en regadio, de tal forma que cuanto mas se alejan los
poblamientos de las zonas agricolas de regadio y cuanto
mayor es el factor montafia, més acentuado es el proceso de
despoblamiento. A partir de 1970-75 ni siquiera los efectos
del regadio pueden frenar el éxodo rural, de tal forma que el
Onico municipio que mantiene una evolucion demogrdafica
positiva entre 1970y 1991 es Ejea.

El retroceso demografico como consecuencia del proceso
migratorio tiene como una de las principales repercusiones
negativas la desestabilizacién de la estructura demogréfica, al
cebarse la emigracién en las capas jévenes de la poblacion,
aquellas que en mejores disposiciones se encuentran para
desarrollar actividades econémicas. Fruto de este proceso se
incrementan los indices de envejecimiento y la dependencia
social, al mismo tiempo que van disminuyendo las posibilida-
des de reemplazamiento biolégico, de tal forma que el resulta-
do es una estructura demogréfica determinada por un elevado

grado de envejecimiento.
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SISTEMA DE ASENTAMIENTOS

El sistema de asentamientos, consecuencia de la citada evo-
lucién demogrética, lo definen poblaciones de pequefio tama-
o y es uno de los factores limitantes para el desarrollo de los
MUNICIPIOS.

La creacion de mancomunidades de municipios es una de
las soluciones para facilitar su gestion. En este sentido, cabe
destacar la existencia de la Mancomunidad de las Altas Cinco
Villas, con cabecera en Sos, en la que se agrupan todos los
“Concejos Abiertos” (municipios de menos de 100 habitantes)
junto a ofros de mayor tamafio.

Para abastecer de servicios a estos asentamientos demogra-
ficos, en el conjunto de la comarca aparecen cinco nicleos
centralizadores o distribuidores de servicios, que desempefian
funciones de cabecera y subcabeceras comarcales. Son Ejeq,
Tauste, Sadaba, Sos y Luna que articulan los siguientes espa-
CiOs:

a) Una subcomarca en el Prepirineo (Altas Cinco Villas) con
centro en Sos del Rey Catélico donde se concentran todos los
Serviclos.

b) Una gran area meridional que pivota entorno a Ejea
como cabecera del conjunto comarcal.

c) Luna. Constituye ofra centralidad donde se apoyan para
cubrir una serie de servicios: sanitarios, sociales y educativos
los municipios de Biel-Fuencalderas, El Frago, Valpalmas, Erla,
Sierra de Luna y Las Pedrosas. También otros més alejados
como Puendeluna y Piedratajada acuden a Luna para abaste-
cerse de algunos servicios, sobre todo sanitarios.

d) Ya més alejada, Tauste forma parte de las Cinco Villas si
bien cada vez mds vinculada a municipios de la Ribera del

Ebro.

ACTIVIDADES ECONOMICAS

Entre 1981 y 1991 la poblacién activa descendié més del
12%, en consonancia con el proceso de disminucién demogra-
lica y envejecimiento de la poblacién al que hemos hecho refe-
rencia. Por otra parte, dentro de las actividades se ha produci-
do un proceso de terciarizacion como se refleja en los gréficos
adjuntos. En dicho proceso las actividades agrarias tradicio-
nales pierden protagonismo respecto al resto de sectores, fen-
dencia que se incrementard en un futuro inmediato ya que la
poblacién activa agraria, muy envejecida y sin perspectivas de

continuacién en muchas explotaciones, disminuird répidamen-

te. Por el contrario, el resto de sectores econémicos tienden a
incrementarse tanto en cifras absolutas (industria y servicios)
como relativas, ademés de presentar una estructura por eda-
des mucho mds joven.

El futuro de las actividades estd en buena medida determi-
nada por la preferencia de la poblacién joven. En este sentido,
se caracteriza por los siguientes rasgos:

° los trabajadores mas jovenes, entre 15y 24 afios prefie-
ren los servicios donde se ocupan mas del 36% de la pobla-
cion comprendida en dicho tramo de edad. La industria y

POBLACION ACTIVA 1981

SERVICIOS
32%

CONSTRUCCION
10%

INDUSTRIA
8 %

AGRICULTURA
50%

POBLACION ACTIVA 1991

SERVICIOS
38%

CONSTRUCCION
11%

AGRICULTURA
INDUSTRIA 349%

17%

construccién atrae un porcentaje idéntico de este grupo de tra-
bajadores, el 22'9% cada subsector. La agricultura es el sector
que menos jdvenes atrae con apenas el 18%.

° En el grupo de 25 a 34 afos la distribucion sectorial es
semejante. El sector servicios sigue a la cabeza en la preferen-
cia de ocupacion concentrando a més del 41% de este grupo
de poblacién activa. Sin embargo, la diferencia respecto a los
mdés jovenes es que en este segundo estrato la agricultura pasa
a segundo lugar con algo més del 20% de los ocupados
(menos de la mitad del sector servicios), la industria desciende
al 19'8% y la construccion al 18'2%.

A partir de los 35 afios la poblacién activa tiende a incre-
mentarse en la agricultura, pasando a representar el 29'3% de
los trabajadores entre los 35 y 44 afos, el 38'7% entre los 45
y 54 aiios y mas del 49% del grupo de trabajadores que supe-
ran los 55 afios.

° En 1991 en torno al 27% de los agricultores tenian mas de
55 afos, lo que indica que en un corto periodo de tiempo dis-

VI




VI

RUTA DE LOS ARBAS

PARQUE DE VIVIENDAS 1991
(TOTAL VIVIENDAS 756)

SECUNDARIAS 31%

CLASIFICACION PARQUE DE VIVIENDAS 1991
(TOTAL VIVIENDAS 664)

DESOCUPADAS
9%

SECUNDARIAS 30%

DESOCUPADAS
22 %

PRINCIPALES 47 %

minuiré sensiblemente el nimero de trabajadores ocupados en
este sector por jubilacién. Si a un factor como es la jubilacion
relacionamos la escasa ocupacién de la poblacion joven en la
agricultura, y que tiende a disminuir en el futuro, nos encon-
tramos que en un futuro préximo habrd cedido terreno a ofros
sectores economicos, fundamentalmente respecto a los servi-
clos.

El turismo entre los principales potenciales para la economia
del futuro.

Recientemente se ha elaborado un Plan de Desarrollo Estra-
tégico para la Comarca de las Cinco Villas; en dicho plan se
contempla el turismo como uno de los principales factores de
desarrollo para estos municipios. La zona cuenta con intere-
santes recursos histérico-culturales, etnolégicos, naturales y
tradicion gastronémica cuya promocién puede suponer un
importante impulso para la necesaria diversificacion de la eco-
nomia de estos municipios.

La proximidad de Zaragoza capital garantiza una afluencia
constante de visitantes que necesitan dreas de evasion, las
cuales no son muy frecuentes en el entorno de esta ciudad. En
este sentido, la oferta de lugares de evasion, de productos cul-
turales, de précticas de actividades lodico-deportivas, o sim-
plemente de descanso, cuenta con buenas posibilidades si se
promocionan adecuadamente.

En pérrafos anteriores se ha expuesto como en estos munici-
pios disminuyen las actividades agrarias simultGneamente af
incremento de los servicios. Ninguno de estos municipios cuen-
ta con posibilidades de creacion de regadios y ello obliga a

PRINCIPALES 61%

buscar alternativas o complementos a su economia de gana-
deria y agricultura de secano. En esta linea se cuenta con
potenciales para desarrollar actividades turistico-deportivas

que pueden girar en forno a:

o Recuperar y ofertar como circuito turistico-cultural el
Camino de Alfonso | el Batallador.

o Deportes de aventura, parapente, ala delta... en Monlora
y ofros lugares.

e Promocion gastronémica de productos del pais: Castején,
El Regano, Monlora, Biel...

o Visitas organizadas a castillos y otros monumentos del
patrimonio histérico-arquitecténico.

o Actividades deportivas: cicloturismo, equitacién, caza...

En definitiva, toda esta zona relne condiciones naturales
atractivas y, ademés, permite planificar visitas sin que supon-
ga a los visitantes (desde Zaragoza) largos desplazamientos.

Muchos de los productos turisticos de estos municipios:
caza, senderismo, paseos a caballo, visitas a castillos, gastro-
nomia... no sufren el problema de la estacionalidad de otras
zonas turisticas. Es més, muchas actividades se complementan
en el tiempo generando una oferta turistica a lo largo de todo
el afio.

La rehabilitacién de viviendas orientadas a segunda residen-
cia, o la promocién de viviendas de turismo rural, es ofra de
las potencialidades de estos municipios favorecidos por la cita-
da proximidad a Zaragoza. Entre 1981 y 1991 hemos asisti-
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Monlora. Foto: Tempo.

do a un fenémeno, frecuente en amplias zonas del medio
rural, de sustitucién de viviendas de primera residencia por
otras secundarias o de segunda residencia.

Los grdficos adjuntos reflejan los cambios experimentados
por el parque de viviendas entre 1981 y 1991, Interesa desta-
car que dicho parque se ha incrementado més del 15% entre
las citadas fechas y en esta evolucién las viviendas de residen-
cia habitual han disminuido un 11%, las de sequnda residen-
cia se han incrementado un 17%, mientras que las desocupa-
das lo han hecho en més del 169%. De estas cifras se deduce
la existencia de un enorme potencial del patrimonio edificado
que es susceptible de renovacion para integrarlo en un sistema
econémico donde el turismo desempefie un papel importante.

El habitat de las Cinco Villas es muy heterogéneo diferen-
ciandose las dos zonas: montafia y llano, o Altas y Bajas
Cinco Villas. La ausencia de planeamiento es un elemento
tener en cuenta de cara a planificar un desarrollo econémico

donde el turismo desempefie un papel destacado. En estos

municipios existen numerosos elementos que hacen necesaria
la elaboracién y aprobacién de normas de planeamiento:

o El importante Patrimonio Medioambiental.

o E| Patrimonio Histérico-Arquitecténico y Etnolégico de los
poblamientos.

o Las'construcciones dispersas por el territorio: bordas, par-
dinas, puentes, caminos... cuya conservacion requiere normas
que obliguen a respetar los elementos etnolégicos y

o La posibilidad de que la demanda de equipamientos turis-
ticos genere la construccién de urbanizaciones.

La ordenacién de este patrimonio serd fundamental para
planificar el desarrollo econémico tratando de definir equili-
brios entre conservacion y aprovechamientos para mejorar el
medio natural y el transformado a la vez que se garantiza el
futuro de nuevas generaciones.

Antonio Gorria lpas
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Virgen de Ntra. Sra. de Monlora.

odos sabemos cudles son las genuinas “cinco villas”,
que originaron el nombre histérico de una extensa
comarca situada al norte del Ebro y al ceste del Galle-
go, y se alinean de norte a sur por su franja occidental
paralelamente a la raya de Navarra: Sos del Rey
Catélico, Uncastillo, Sadaba, Ejea de los Caballeros y Tauste.
Pero en tan extensa comarca hay otras villas, y particularmen-
te en este recorrido nos vamos a detener en las situadas en la
zona oriental, a lo largo de los varios rios Arba, y accesibles
desde Zaragoza por el ramal que arranca de Zuera en la
carretera de Zaragoza a Huesca.

La fundacién de la mayoria de estas localidades estd ligada
a los avatares de los primeros tiempos de la Reconquista,
siglos X y XI, por lo que no es nada sorprendente que muchas
aparezcan encaramadas sobre alturas, con clara intencién
defensiva, evidenciada en bastantes por la presencia del inevi-
table castillo o torre de defensa, frecuentemente acompariado
por una iglesia -romdnica en las que conservan su primitiva
estructura-, integrando el tan castizo “binomio”, del cual hay
sugestivos ejemplos en Aragén, sobre todo en las tierras situa-
das al sur de las sierras prepirenaicas y al norte de las llanu-
ras semivacias de las Bardenas y Monegros. En esta zona
objeto de este relato son de sefalar los interesantes conjuntos
castillo-iglesia en Biel y Luesia, particularmente el primero, fal
vez el mas grandioso en todo Aragoén, y ambos formaban
parte en los siglos X-XI de la linea defensiva que los historia-
dores denominan “extremadura” de los Arbas.

POR LA ZONA
ORIENTAL DE
CINCO VILLAS :
MONLORA, LUNA,
EL FRAGO,
BIEL,LUESIA

SANTUARIO DE N? $¢ de MONLORA

Unos cinco kilometros separan la villa de Luna -la principal
en esta zona oriental de Cinco Villas- del renombrado santua-
rio de Monlora, exactamente al sur de aquélla, y que por
razones histéricas podemos considerar el centro espiritual y
religioso de esta zona, extendiéndose asi mismo a los pueblos
de la inmediata comarca denominada La Galliguera. El san-
tuario se recorta solitario sobre un aislado cerro-testigo -el lla-
mado monte Lora-, de laderas bastante escarpadas y de
superficie plana y relativamente extensa, desde donde se
domina una gran extensién de la llanura sobre la cual emer-
ge, con espléndidas vistas desde sus 656 metros de altitud,
unos 200 por encima de aquélla. Por su posicion tan estratégi-
ca bien pudo haber sido asiento de algin castillo o torre
defensiva, como en otras muchas alturas de la comarca, pero
no hay noticias.

Fl santuario es un edificio achatado de planta rectangular y
altura uniforme, de exterior muy sobrio, remodelado en diver-
sas épocas, y del que, sorprendentemente, no emerge ningln
campanario, tan habitual en miles de iglesias y santuarios.
Como en tantos casos, este santuario procede de la aparicion
de la Virgen a un pastor en lo alto de un arbol, aqui una enci-
na, que desaparecié hace un siglo por causa de los peregrinos
que la descortezaban para llevarse una reliquia a lo largo de
los siglos, y que precedi6 a la que actualmente se alza prote-
gida por un alcorque escalonado.
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Santuario de Ntra. Sra. de Monlora. Arcadas apuntadas del patio central.

En el afio 1500 se fundd en este santuario un convento de
franciscanos gracias al mecenazgo de Miguel de Torrero, un
hidalgo de Luna que era uno de los principales patricios y
terratenientes de la ciudad de Zaragoza, ain recordado signi-
ficativamente en el llamado Monte de Torrero y en la hermosa
casa-palacio tardogética, hoy rehabilitada para Colegio de
Arquitectos. De esta etapa primitiva quedan en el santuario
varias arcadas apuntadas del patio central, descubierto y de
reducidas dimensiones, y también una artistica portada tardo-
gética de arco conopial, hoy reutilizada dentro del conjunto
conventual en un corredor. La iglesia ocupa un lado del edifi-
cio, bien poco evidenciada desde el exterior, y se reconstruyé
enteramente en 1767 bajo las formas de un brillante tardoba-
rroco, con lujosa molduracién, y en forma de cruz latina con
cOpula cobre pechinas, muy decoradas, y sin capillas latera-
les; los retablos, muy artisticos, son de la misma época y arte,
destacando el mayor, con la imagen de la Virgen. En cambio,
la portada exterior es muy sobria, de arco semicircular adove-
lado con un escudo.

En 1836, los franciscanos tuvieron que abandonar el con-
vento como consecuencia de la Desamortizaciéon de Mendiza-
bal. Por fortuna, se instituyé una Hermandad que cuidaba de
la iglesia. Por sorprendente que pueda parecer, la virgen de
Monlora no se proclamé patrona de Luna hasta la reciente
fecha de 1951, a instancias de su ayuntamiento, aunque en
realidad, fue dar estado oficial a una realidad muy sentida
desde siglos, incluso en numerosos pueblos de su entorno. En

1961 tuvo |ugar la coronacién canédnica, y en 1978 se reali-
zaron obras de remodelacion, particularmente en su, hasta
entonces, desalifiado exterior. Desde hace pocos afios ocupan
el santuario mon|es benedictinos, que, entre ofras actividades,
ofrecen servicios de restaurante.

LUNA

Esta villa, la més populosa en esta zona oriental de Cinco
Villas, con cerca de mil habitantes, se sitéa a unos 63 kiléme-
tros exactamente al norte de Zaragoza, précticamente en su
mismo meridiano, y ofrece un interesante conjunto histérico-
artistico que no ha alcanzado la debida revalorizacion. En la
actualidad no parece gozar de gran crédito la tradicion que
hacia de Luna el asentamiento de la antigua Gallicolis, y su
historia comienza practicamente hacia 1092-93, cuando el
rey Sancho Ramirez -que fomenté la repoblacion de estas tie-
rras llanas situadas al norte del Ebro- entregdé a su merino
Banzo, o Banco Azén un terreno en Luna -llamada también
entonces Monte Mayor- para “hacer una torre y unas buenas
casas”. Esta torre fuerte del siglo XI se derrumbé a mediados
del actual siglo, siendo conocida por fotografias y sélo subsis-
te su base rectangular, muy proxima a la hoy solitaria iglesia
roménica de S. Gil, con la cual integraba el acostumbrado
"binomio” castillo-iglesia, y conocemos los nombres de los
tenentes que lo custodiaron hasta fines del siglo XII. A lo largo
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de la histéria aparecen numerosos caballeros con el apellido
Luna, y hasta tres dinastias enferas que se suponen descen-
dientes del mencionado Banco Azén -el mitico Don Baccalla-,
que contaron con obispos, guerreros, virreyes, un condestable
y hasta un papa.

La etapa sefiorial de la villa de Luna comenzé al adquirirla
Lope Fernandez de Luna, que recibi6 el titulo de conde de
Luna en 1348 por su decisivo apoyo a Pedro IV el Ceremonio-
so en sus luchas contra los unionistas, siendo, al parecer, el
titulo nobiliario més antiguo entre los concedidos por los reyes
de Aragon. Asi se perfilé un extenso dominio sefiorial que
incluia varios lugares y castillos de su entorno y que perdurd
varios siglos, bien que desde 1431 bajo otra dinastia, los
Lopez de Gurrea, cuyos sucesores serdn duques de Villaher-
mosa y hasta efimeramente duques de Luna, pero su centro de
gravedad serd ya la villa de Pedrola, junto al Ebro.

Desde el punto de vista del Urbanismo histérico, Luna ofrece
uno de los frecuentes ejemplos de traslado paulatino del vecin-
dario desde una altura al llano inmediato. Efectivamente, e
més antiguo caserio de Luna ocupa una meseta que recibe e
nombre tan comarcal de “La Corona” -como en Erla, Almudé-
var, Ejea-, sobre la cual se sitoan los monumentos medievales
y hoy medio despoblada en favor de la zona baija, en la cudl
los monumentos son del siglo XVI y posteriores, algo bien elo-
cuente en la grandiosa iglesia parroquial barroca, levantada
en 1734-67 y que preside dignamente la extensa plaza mayor
con su gran fachada lateral, de tipo palaciego, con grandes
ventanas de gruesas molduras, portada entre pilastras y alta
forre en una esquina; en su interior se despliega el acostum-
brado gran espacio disciochesco, luminoso y aéreo, con tres
naves separadas por esbeltos pilares; dos retablos de pinturas
sobre tablas son anteriores, renacentistas. La gran plaza con-
serva algunos porches apuntados y la abandonada casa del
citado Torrero, con ajimeces tardogéticos de hacia el afo
1500. En las calles de este distrito bajo son de sefalar tres
hermosas casas hidalgas de los siglos XVI-XVII, con las acos-
tumbradas galerias de ladrillo, y ofra con frontén curvo.

La villa alta se evidencia por la medieval Torre del Reloj
sitvada en la punta del espolén dominando la plaza Mayor;
pertenecia al recinto murado de la villa y acompaiia al conti-
guo palacio medieval, con ventanas géticas, levantado
borde del escarpado talud natural, que debié ser la primitiva
mansion de los Lunas (s.XIV-XV), avalado por el testimonio del
cronista Labafia, e incluso puede reconocerse al espacio
donde estuvo la segunda torre, por él mencionada; hoy es lla-
mada Casa de la Abadia. A continuacién se sita la notable
iglesia romanica de Santiago, con bonita portada con sus
arquivoltas semicirculares, ajedrezadas y bajo un tejaroz con
modillones labrados; la nave es abovedada y el dbside semi-
circular, y por asentarse también al borde del acantilado, se
organizé en dos plantas, y tanto en la cripta como en la capi-
la superior, abovedada en cuarto de esfera; el retablo mayor
contiene tablas renacentistas atribuidas al Maestro Bolea. Mas
abajo se encuentra la casa-palacio llamada de los condes de
Luna, renacentista del siglo XVI y recientemente restaurada; es
de piedra, rematada por alero y galeria de arcos conopiales y

EiL FRAGO

embellecida considerablemente por la contigua galeria, adin-
telada sobre esbeltas columnas renacentistas bajo zapatas.
Finalmente, en la zona despoblada de esta villa alta subsiste
solitaria la interesante iglesia roméanica de S. Gil de Mediavi-
la, lo cual revela que fué el nicleo inicial; ofrece dos portadas
romdnicas, una con timpano esculturado, y el dbside, embelle-
cido por arquerias ciegas en su interior, revela época avanza-
da por su béveda nervada.

Préximas o la carretera de Luna a El Frago se localizan las
torres medievales de Obano y de Villaverde, denominadas

castillos.

EL FRAGO

En el pintoresco paraje del valle del rio Arba de Biel, entre
arboladas sierras, esta villa ofrece su caserio remontando las
laderas de una elevada loma -como la mayoria de las locali-
dades en Cinco Villas- y en su cumbre, donde en gran nimero
de lugares se alza el castillo o torre defensiva, aqui se levanta
la iglesia parroquial de S. Nicolas, roménica y de gran volu-
men, y su indudable funcién defensiva se delata en las saete-
ras abiertas en la parte alta de la nave y del dbside, semejan-
do éste al cubo de una fortaleza por su desnudo alzado semi-
cilindrico, carente de los acostombrados modillones, alero y
ventanas que suelen acompafiar a la mayoria de los absides
romanicos. Ademds, esta iglesia debié rodearse por una cerca
a juzgar por la portalada, de arco semicircular adovelado,
que todavia es el ingreso al recinto parroquial. El Frago se
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Donjén. B/ EL

repoblé a fines del siglo XI por Sancho Ramirez, siendo una
avanzada de Biel hacia el sur de su rio y valle. El arte romani-
co se despliega en las dos bellas portadas, embellecidas por
timpanos labrados, la lateral con esculturas y la occidental con
crismon. La nave revela ya época avanzada, de los Oltimos
lustros del siglo XII, por su béveda en cafdn apuntado, refor-
zada por arcos fajones apoyados sobre columnas adosadas al
muro. El ébside, por situarse ya sobre la pendiente, se organi-
z6 en dos plantas, con cripta, como en Santiago de Luna,
abierta a la nave, y ambas se dignifican con magpnificos reta-
blos: el superior de arte manieriata, con pinturas, y el de la
cripta con esculturas renacentistas atribuidas a Joly. El retablo
del Rosario es también renacentista, con esculturas atribuidas
a Anchieta. Hacia el siglo XVI se afiadieron: la torre, severa y
esbelta con chapitel octogonal, y sendas capillas bajo bévedas
estrelladas, una a cada lado.

En la zona baja de la villa, la ermita de S. Miguel es tam-
bién roménica, parcialmente reintegrada, con portada con
bello timpano, y en sus alrededores hay otras dos ermitas del
mismo arte. El caserio de El Frago es de piedra, uniforme y
con bastante carécter, siendo de sefialar una casa con porta-
da semicircular adovelada y ventana moldurada. Subsiste,
aunque modificado, un antiguo portal de la villa.

BIEL

Situada en una amplia hoya, en la cabecera del rio Arba de
Biel y con la grave sierra de Santo Domingo al fondo, un pin-

toresco y arbolado entorno, acompaiia a esta villa que ofrece
encantadora fisonomia medieval, extraordinariamente atracti-
va, con su caserio distribuido en torno a un pequefio cerro
sobre el cual se recorta el impresionante “binomio” medieval,
integrado por el castillo, en forma de una ingente torre, y la
iglesia parroquial, desplegada a sus pies y protegida por
aquélla. Bien pocos de los varios conjuntos castillos-iglesia que
surgen en bastantes lugares aragoneses igualan a éste en
grandiosidad y calidad, y, sin embargo continGa bastante des-
conocido, y aparte muy pocos textos especificos de arte, Biel
es ignorado en publicaciones de indole general y apenas ha
trascendido a las de indole turistica. Es preciso significar que
este conjunto castillo-iglesia supera a ofros en su comarca de
Cinco Villas y es uno de los monumentos més embleméticos en
la misma.

Biel fué uno de los principales puestos fortificados en la céle-
bre Extremadura de los Arbas que los reyes de Pamplona y
de Aragén levantaron en la frontera meridional de sus domi-
nios, favorecida por su asentamiento en las sierras prepirenai-
cas, es mencionada en el afio 938, sus documentos méas anti-
guos remontan a Sancho el Mayor, y su primer tenente conoci-
do es Blasco Oriol (1042), reinando Ramiro | de Aragén.
Durante los Gltimos cuarenta afios del siglo XI, Biel y su castillo
estuvieron muy ligados a la familia real: en 1062 lo tenia el
heredero del trono, Sancho Ramirez, y ya rey, lo entregé a su
segunda esposa, la francesa Felicia de Roucy (1086), de la
cual tuvo al futuro Alfonso el Batallador, que también fué
tenente en Biel; un documento de 1094 menciona el “palacio
de la reina Felicia”, que seria la espléndida torre que, con
proporciones de “donjon” francés, bien pudo levantarse a ins-
tancias de ésta, que procedia de la nobleza del norte de Fran-
cia y de donde pudo venir el ignorado artifice de este “don-
ion”, sin precedentes en la arquitectura romanica espafiola de
su tiempo y en cuyas amplisimas salas debié transcurrir parte
de la nifiez de su hijo Alfonso el Batallador, y esta suposicion
lo eleva a monumento al conquistador de Zaragoza.

El “donjon” alcanza la impresionante altura de unos 30 m:s.
sobre una base en forma de recténgulo no perfecto de unos
20 por 10 m. de lados, organizandose en cuatro salas super-
puestas cuyas espaciosas dimensiones internas son unos 15
por 7 ms., todo lo cual da idea de su grandiosidad, dificilmen-
te superada por torres de homenaje, tanto espafiolas como
francesas. Es de buena piedra sillar y permanecia sin techum-
bre hasta el verano de este afio 1996, que ha sido tendida
por los servicios estatales competentes. De los forjados inter-
medios sélo subsiste el inferior, y los restantes se apoyan sobre
arcos transversales, de los que quedan los arranques. Sub-
sisten la mayoria de las ventanas primitivas, estrechas y rasga-
das, con gran derrame, acompanadas por los cuatro mechina-
les (agujeros), en los que se empotraba el “cadahalso” de
madera que las protegia, tipico de su época. Otras ventanas,
mayores y de arco rebajado que desfiguran el exterior, fueron
practicadas en el siglo XVI por los arzobispos de Zaragoza,
que habian adquirido la baronia de Biel en 1443. En la parte
alta subsiste una antigua letrina en forma de buharda. Rodea
la torre un recinto amurallado de planta ovalada y de reduci-
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Biel. Donjon. Interior.

das dimensiones, siendo interesante el dispositivo del ingreso
a aquélla, encajonado entre ambos muros.

A los pies de “donjon” se despliega la hermosa iglesia
parroquial de S. Martin, que conserva vestigios romanicos,
pero la actual se construyé en 1541, en época tardogética,
estando formada por una amplia nave con abside poligonal y
capillas laterales tendidas entre los contrafuertes, cubriéndose
toda con hermosas bévedas estrelladas, y en los pies se situd
el coro en alto. Dado lo avanzado del siglo, la decoracién es
orincipalmente renacentista: molduracién general, friso, porta-
da entre columnas con la conocida imagen de S. Martin entre-
gando su capa, y la nave se remata con la castiza galeria
aragonesa de arcos semicirculares que se singulariza por ser
de ladrillo, y el dbside se anima con fajas de cerdmicas. Lo
torre es sobria, cuadrada y con el cuerpo superior de ladrillo.
Fl retablo mayor es monumental, de la primera mitad del siglo
XVIl, de arte protobarroco, con pinturas y esculturas. A los
pies del templo se adosé curiosamente la gran capilla del
Rosario, de la misma época y estilo, concebida como iglesia
independiente de eje perpendicular a la principal, y también
con dbside poligonal y coro en alto.

La villa mantiene su fisonomia medieval, con sobrio caserio
de piedra en el que destacan: un curioso pasadizo de madera
que cruza la calle principal, dos casas con arfisticos ajimeces
gbticos, y otra que parece del siglo XVIl en la que llama la
atencién su portada semicircular adovelada, con puntas de
diamante en el intradés y extrafias inscripciones en toda su
dovela exterior; stendrén alguna vinculacion con la antigua
Juderia donde se sitia?

Biel. Iglesia de San Martin. Nave central.

LUESIA

Rodeada por sierras prepirenaicas, con bastante arbolado,
y proxima a la cabecera del rio que en su honor se llama
Arba de Luesia, esta villa presenta asimismo estampa medie-
val, con su caserio desplegado por la falda de una pefia
rematada por el inevitable castillo, que fue uno de los princi-
pales y mas antiguos en estas Altas Cinco Villas, donde se
formé la llamada “extremadura” de los Arbas, organizada
sucesivamente por los reyes de Navarra y de Aragén en los
siglos X-XI como defensa contra musulmanes. El de Luesia es
mencionado ya en el siglo X y de su importancia da fe el gran
nomero de tenentes que conocemos y lo guarnecieron hasta
fines del siglo XII, cuando ceso6 su importancia estratégica.

Fl enriscado castillo se adapta a la cumbre de la pefia, alar-
gada y estrecha, conservando muros rebajados y una gran
torre en la punta mds estratégica, del siglo XI'y que se singula-
riza por su planta pentagonal. De ambos extremos del castillo
descienden sendas cortinas de murallas que definen el espa-
cio inferior de la fortaleza, la llamada “albacara”, y alcanza-
ba la iglesia parroquial dedicada al Salvador, integrando asi
uno de los mas espectaculares “binomios” altoaragoneses de
castillo e iglesia, con la ventaja de conservar ésta su primitiva
féabrica romdnica, con sus tres dbsides redondeados que se
levantan al borde del acantilado natural, de gran altura y del
tipo llamado “verticalista”, y como hemos visto en Luna y El
Frago, se organizan en dos plantas, denomindndose criptas
las inferiores, hoy utilizadas para pequefio museo de imége-
nes y objetos sagrados diversos destacando una Virgen goética
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Biel, portada iglesia de San Martin,

del siglo XV, procedente de la iglesia de S. Esteban. El exterior
ofrece dos portadas romanicas, la del sur en alto y hoy tapia-
da, y la occidental, con timpano esculturado, va precedida por
un atrio neoclasicista. En lo alto hay una espadafia. El interior
debié ser de tres naves pero se transformé enteramente en el
siglo XVI para formar una Onica nave, muy amplia y tardogé-
tica bajo bévedas estrelladas. De gran interés son los tres reta-
blos del testero; el mayor del siglo XVII, de grandes proporcio-
nes y con esculturas, y los laterales de pinturas géticas, inte-
grando un impresionante conjunto; a la izquierda el de S.
Fabién y S. Sebastian, del llamado maestro de Luesia, y a la
derecha el de S. Blas, de Martin de Soria.

Luesia encierra otras dos iglesias romdnicas: S. Esteban, que
fué parroquia, de sobrio exterior con dbside semicircular, nave
bajo caién apuntado y en la que se descubrié hace pocos
afios la citada virgen goética; el retablo mayor es barroco.
Sobre un cabezo en las afueras se alza la ermita de la Virgen
del Puyal, también con dbside semicircular, pero la nave se
cubre por madera apoyada sobre arcos apuntados, en tanto
que un gran atrio cobija la portada con dovelas semicirculares,
revelando todo ya el siglo Xlll. Al pie del cabezo se alza aisla-
do un artistico Crucero con relieves sobre pilarpoligonal.

El caserio de Luesia es de piedra y de fisonomia medieval,
sobresaliendo la Casa Consistorial con su bella fachada rena-
centistar de la segunda mitad del siglo XVI, rematada por los
castizos alero y galeria de arcos semicirculares y portada
semicircular adovelada con relieves en forma de puntas de
diamante. Una casa presenta portada barroca, y otra dos
vanos bajo frontal semicircular adornado por una bola.

Biel. Detalle de puerta.

Biel. Casa del siglo XVII.

A larga distancia, remontando el Arba de Luesia se sitba el
singular castillo de Sibirana, del siglo XI, con dos esbeltas
torres sobre un enhiesto pitén rocoso, més una ermita romani-
ca. En otro paraje se sitdan ruinas protorromanicas en el lla-

mado Corral de Calvo.
Cristébal Guitart Aparicio

Fotos: Pomaron
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RESTAURANTES
EL REGANO ........occooviiii.. Tel.: 68 90 24 ...... LUNA
MONLORA ..., Tel.: 6891 73 ...... LLUNA
EL CASERI{O ..o, Tel.: 669083 ...... BIEL
PICATRONCO........ccoviii.. Tel.: 67 33 12...... LUESIA
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Goya. "La Era". 1786

190 MILLONES DE KILOS DE FRUTAS Y HORTALIZAS
24,7 MILLONES DE KILOS DE PESCADO
27,6 MILLONES DE KILOS DE CARNE SACRIFICADA CADA ANO
2000 COMPRADORES DE MEDIA DIARIA
Y MAS DE 50000 MILLONES DE PESETAS ANUALES DE CIFRA GLOBAL DE NEGOCIO

MERCAZARAGOZA
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| CONCURSO DE CARTELES
D. Angel Diaz y D. José Galiay. ;;Aqui,..!! j;Aqui..!! BOCETO PREMIADO

Reproduccion del boceto para el cartel de las Fiestas del Pilar de 1904. Por Angel Diaz Dominguez y José Galiay



Pigina de "EL LAZO EN EL ESTILO MUDEJAR".
Su trazado simplista. (1944).

s conocido el hecho de que entre la pro-
fesion médica, tanto en el pasado como
en el presente, se han destacado y lo
siguen haciendo bastantes de sus miem-
bros por la practica o su compromiso en
actividades artisticas o culturales. De entre la larga
lista que podria senalarse, tiene un especial interés
para nosotros la figura de Jos€ Galiay Saranana, una
personalidad bastante olvidada en nuestros dias a
pesar de tener dedicada una calle en Zaragoza y al
que se ha conocido y considerado mas por su labor
ajena a la medicina que por el ejercicio de ella.

Nacido en Tamarite de Litera, Huesca, en 1880,
lo bautizaron como José Augusto. Es de suponer que
asistio a la escuela primaria en su pueblo natal, aun-
que todavia muy joven, se traslado a Zaragoza para
cursar el bachillerato en el Instituto de 2% Ensefianza,
por lo que recibid su titulo en 1898; posteriormente
se aplicé con los estudios de Medicina que finaliza-
ron en 1904: estas actividades se simultanearon, cre-
emos que durante algun tiempo, con la asistencia a
la Escuela de Artes y Oficios. Por 1o que conocemos
de su posterior trayectoria no cabe la menor duda de
los estudios o asignaturas por las que tuvo mayor
preferencia y por las que pronto se decidid para ini-
ciar formalmente unas actividades a las que ya
podrian definirse como profesionales.

Por referencias de los textos consultados y la
revision de la prensa zaragozana cercana al cambio

e R e
B S A N
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de siglo, conocemos bastantes dibujos firmados por
Galiay, inclusive de su época de estudios, que sirvie-
ron como complemento grafico para informaciones
muy diversas. (1) Este tipo de ilustraciones las
seguiria realizando durante varios anos mas para
algunos diarios locales. Sin embargo apenas se tie-
nen datos sobre otros trabajos de mayor entidad rea-
lizados con anterioridad a 1904.

Es muy probable que para entonces ya fuese
conocido por esas colaboraciones, pero el comienzo
de su popularidad le llega al ser seleccionado para el
cartel de las fiestas del Pilar de ese mismo ano uno
de los dos bocetos realizados en colaboracion con
Angel Diaz Dominguez y presentados al tradicional
concurso convocado por el Ayuntamiento. El cartel
premiado resulto ser el primero que se hacia en
Zaragoza en estilo modernista, muy en boga por
entonces. Fue bien aceptado en su momento y sigue
teniendo todavia un gran atractivo. Se dice que las
figuras y la escena en que se representan las dibujo
Diaz mientras que la orla la habria hecho Galiay. (2)
El otro boceto de los mismos autores fue uno de los
Recomendados por el Jurado. En €l aparece una
pareja vestida con traje regional, apostando, en con-
traposicion con el anterior, con las posibles preferen-
cias del Jurado. Sin embargo se mantuvo el moder-
nismo para los textos y la orla, resultando de ello un
curioso contraste de ideas.

El éxito logrado por estos jovenes artistas, Galiay
tenia 24 anos y Diaz 25, tuvo como consecuencia el
que también les fuese encomendado el boceto para
el cartel de la feria taurina del Pilar de ese mismo
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Tarjeta Postal (Cromagrﬁff a) Publicidad de Album - Guia de Zaragoza
(1904). Dibujo: Angel Diaz y José Galiay
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"La Aljaferia” obra escrita e ilustrada con unos 40 dibujos del propio Galiay.

ano, tarea sin duda importante si se tiene en cuenta
que el anterior lo habia hecho Unceta. Y por si esto
fuera poco, a un mes escaso de las fiestas y desde la
Comision de Festejos, les encargaron el disefio y la
direccion de los trabajos para la construccion de dos
nuevos cabezudos. El resultado fueron el “Mansi” y
“Pascual™, inspirados en dos populares personajes de
la vida local pero que lamentablemente tuvieron una
existencia bastante efimera en la comparsa. También
por estas mismas fechas se puso a la venta un
“Album - Guia de Zaragoza”, con textos de destaca-
dos intelectuales aragoneses e ilustrados con vistas
tomadas por los mejores fotégrafos de entonces. Se
vendia por una peseta. La portada y la decoracion de
sus paginas, que revalorizaron la publicacion, es otro
de los notables trabajos modernistas de Galiay al que
consideramos como uno de los dibujantes mas desta-
cados entre los que practicaron este movimiento
artistico en esta ciudad.

Una de sus actividades profesionales menos
divulgada es la de fotograbador; en 1906 abrio en el
numero 135 del Coso, un establecimiento dedicado a
la fabricacion de clichés para la impresion tipografi-
ca con el nombre de “La Luz”. Desconocemos su
experiencia previa sobre estas técnicas, aunque es
posible que durante su paso por la Escuela de Artes

y Oficios hiciese algunas practicas al respecto. Tam-
bién cabe la posibilidad de que algun oficial conoce-
dor de este proceso trabajase para €l. En todo caso
parece que la empresa alcanzo un buen nivel de cali-
dad y que se defendio bien en este negocio al que
mantuvo activo durante varios anos. Una referencia
del trabajo en estos talleres y ademads realizada en el
mismo aino de su apertura es el libro “La Aljaferia”,
obra escrita e ilustrada con unos cuarenta dibujos
por el propio Galiay. Se trata de una especie de guia
para conocer y visitar ese palacio en un tiempo en
que lo ocupaba el Ejército y era poco asequible para
visitas turisticas.

No obstante, la que consideramos como mas
interesante muestra de la labor de este fotograbado y
para la que su responsable no cabe duda de que se
tomd el maximo interés, es la revista “Arte Arago-
nés”’. Esta publicacion, a la que todos consideran
obra personal de Galiay aunque conté con destaca-
dos colaboradores, fue y es una bella revista con la
que se pretendia divulgar de forma amena y elegante
el conocimiento del arte y la cultura de nuestra
region. jHasta los anuncios resultan atractivos. Pero
como en tantos empenos semejantes, la acogida de
quienes mas podian apoyarla con sus suscripciones y
anuncios no estuvieron a la altura del esfuerzo reali-
zado para su edicion. Publicada inicialmente desde
enero de 1913 con periodicidad mensual, tan sélo
mantuvo su regularidad con los cuatro primeros
nimeros, imprimiéndose otros dos en el resto del
ano y el 7y 8 en 1914. En sus paginas aparecieron
trabajos de Mariano del Pano, Anselmo Gascon de
Gotor, Vicente Lampérez, Ricardo del Arco, Maria-
no Escar y del propio José Galiay; se incluyeron
resenas y criticas de la actividad cultural y artistica
en ese tiempo y naturalmente y entre otras ilustracio-
nes se reprodujeron diversos dibujos a pluma o acua-
relados del que figuraba como director artistico.

Poco después se le presento la oportunidad de
trasladarse a Madrid para trabajar como responsable
artistico de “La Ilustracion Espainola y Americana”,
veterana y prestigiosa revista pero ya en claro decli-
ve a causa de la gran competencia de otras publica-
ciones con ideas y presentacion mas modernas. No
creemos que Galiay pudiera hacer mucho por solu-
cionar esos problemas, pero aprovechando su estan-
cia en la capital, su espiritu inquieto le impulsé a
crear, en 1916, una nueva publicacion que se tituld
“Archivo de Arte Espanol™ con la que se pretendia
promover su conocimiento, especialmente en el
extranjero. Después de cuatro numeros, las dificulta-
des surgidas por el desarrollo de la primera guerra
mundial obligaron a suspenderla.

Tras su retorno a Zaragoza y después de tantos
anos de desenvolverse profesionalmente en el
ambiente artistico, se decidio por dar un gran cam-
bio a su vida y aprovechar sus estudios de Medicina;
para ello, en 1918, se establecio como radidlogo,
siendo uno de los primeros que lo hicieron en esta
ciudad. Segtn escribe Fernando Castan Palomar, (3)
a partir de las experiencias en este nuevo trabajo
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colaboro en diversas revistas médicas y hasta llegé a
publicar un tratado para facilitar la interpretacion de
las tmagenes radiologicas. Este mismo escritor tam-
bién informa de la iniciacion por Galiay de un archi-
vo fotografico que por los anos treinta ya contaba
con mas de tres mil imagenes fotograficas de monu-
mentos aragoneses, junto con una amplia informa-
cion sobre ellos. Las que todavia se conservaban
fueron adquiridas por el Gobierno de Aragén en
1987.

Conociendo la trayectoria personal y profesional
de nuestro personaje y su imnterés y conocimientos
sobre la cultura y el arte de Aragon, no puede extranar
que en 1934 le otreciesen y aceptase el cargo de direc-
tor del Museo Provincial de Bellas Artes. Sin embar-
g0, el cercano estallido de la Guerra Civil con toda la
tragedia y privaciones provocados por este conflicto,
no creemos le dejase tiempo para iniciar o realizar
algun trabajo de importancia. Terminado el conflicto,
Galiay fue confirmado en el puesto por las nuevas
autoridades y poco después fue nombrado Comisario
de Defensa del Patrimonio Artistico; no hemos adver-
tido que tuviese ningun otro cargo politico.

Los primeros anos de la década de los cuarenta
fueron de bastante actividad. Organizo exposiciones,
pronuncio conferencias y por la bibliografia que de
el conocemos, escribio articulos de divulgacion vy
algun que otro patriotico en la prensa local, al estilo
de la época, y otros muchos relacionados con las
excavaciones arqueologicas o el arte aragonés en las
publicaciones especializadas. Es también en este
periodo en que se advierte una especial inclinacion
por el arte mudé€jar y lo que representa en el patrimo-
nio arquitectonico y cultural en nuestra region. Y a
pesar de llevar una agenda tan apretada, como se
dice ahora, saca horas para redactar e ilustrar una
obra tan interesante como “El lazo en el estilo mudé-
jar. Su trazado simplista”. En ella, de forma amena y
con graficos comprensibles, se explica el método
utilizado, seguin lo interpreta el autor, para plantear
las decoraciones que adornan los exteriores o inte-
riores de tantos edificios monumentales en nuestra
region. (4) En 1950 publico “Arte mudéjar arago-
nés”, obra de mayor amplitud que trata con detalle
sobre esa misma asignatura. Sin embargo su interés
por este estilo artistico no se limité a escribir sobre
él. Ya en 1941 y con una exposicion muy original,
sorprendid a los zaragozanos con una muestra de

encuadernaciones de diseno mudéjar realizadas por

¢l mismo. En los comentarios de prensa se dice que
gustaron mucho por “la excelencia artistica de las
obras presentadas y la primorosa ejecucion técnica’.

Es dificil resumir en unos folios todas las activi-
dades realizadas a lo largo de la vida de una persona
de intereses tan diversos y ademas de una capacidad
de trabajo tan extraordinaria, pero creemos que lo
expuesto ayudard a recordar o a conocer a este ara-
gonés tan polifacético. También hay que anadir que
fue miembro activo de diversas entidades culturales
aragonesas. Falleci6 en Zaragoza el 31 de julio de

1952,

Por la curiosidad que el tema representa, hemos
dejado para el final la informacion sobre otra de sus
facetas artisticas apenas conocida; se trata de los ex
libris, esas pequenas etiquetas que personalizan
libros y bibliotecas y por los que sintio un especial
afecto. S1 exceptuamos el que Goya grabo para Jove-
[lanos, por la informacion que disponemos hasta
ahora es probable que Galiay haya sido el primer
aragonés que los dibujo y ademas en un elevado
namero. Tanto es asi que hacia 1905 ya habia reali-
zado una veintena, aunque parte de ellos todavia nos
son desconocidos. Los que hemos podido localizar
se definen facilmente como modernistas. A esta
época corresponden, entre otros, los de Manuel
Marin, Tomas Aznar, Fernando Abadia, Antonio
Motos, José Valenzuela.-LL.a Rosa, el de su hermano
Francisco y uno para €l mismo. (5) No tenemos
constancia de que estos trabajos los siguiese hacien-
do de forma continuada, pero a comienzo de los
anos cuarenta recupero el interés por ellos y dibujo
algunos otros, esta vez en un estilo mas formal pero
tan meticuloso en sus trazos como en los anteriores.
Expuso estos nuevos ex libris, que segun los criticos
despertaron gran interés entre los visitantes, junto
con sus encuadernaciones mudé€jares. De esta serie
forman parte los dibujados para los doctores Ricardo
Horno Liria y Emiliano Echeverria, asi como otro
personal; son de los pocos que hemos podido 1denti-
ficar ya que en la resena que se hace de ellos no se
da ningin nombre. En el dltimo de los indicados se
reproduce un texto firmado por Letamendi (6) que
dice. “Del médico que no sabe mas que Medicina,
ten por cierto que ni Medicina sabe”. Esto es algo
que dificilmente podria aplicarse a José Galiay.

[Luis Serrano Pardo

NOTAS

(1) Francisco Javier Veras Sanz. “Cien
anos de 1lustraciones en Heraldo de Aragon”.
1933,

(2) Pilar Bueno Ibanez. “El cartel de fies-
tas del Pilar en Zaragoza™. 1983.

(3) Fernando Castan Palomar. “Aragone-
ses contemporaneos”. 1934,

(4) La primera edicion es de 1944,
Recientemente, en 1995, se ha hecho una ree-
dicion facsimil por la Institucion Fernando el
Catolico, la misma que publico la primera.

(5) Manuel Garcia Guatas. “Ex libris con-
temporaneos en Zaragoza’. Revista “Artigra-
ma’’, 1 984.

(6) José Letamendi de Manjarrés. Médico
y escritor.1828-1897.
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Sobre la extensa y diestra

pintura de

BORREGUERO

Zaragoza. Paseo de la Independencia 19609.

ierto que esta ciudad, mi Zaragoza, es
“tremenda en la desmemoria”’, como
escribe Joaquin Mateo Blanco a quien
aprecio en mucho. Pero lo hace, en el
catalogo de la retrospectiva dedicada a
Julian Borreguero en 1996 (con obra de 1959 a
1995), satistecho en cierta medida, sabedor de que el
acontecimiento supone un excepcional homenaje al
pintor. Y también que esto, para un hombre feliz-
mente vivo y actuante, del que sus amigos, como el
mismo, no hablan en pretérito, resulta raro en nues-
tra tierra. Dentro de lo que me corresponde, en fun-
ciones de critico, escribi en su dia que los veteranos

luchadores de nuestro arte deben conservar siempre
un sitio en el corazon de los recuerdos. Con todo el
respeto que merece un largo quehacer, como el de
Borreguero. Anadase que no me era comprensible
otra actitud sino la estima a su prestigio, aunque
admitiese, por supuesto, la mesurada divergencia o
los matices. De ningun modo en cambio, las intem-
perancias verbales de quienes, con equipaje muy
corto aun, no valoran lo sucedido en el campo de la
pintura -y hasta en el historico- por prejuicios ina-
mistosos o de grupo.

Pero quizds no se entendiese -no concretase- el
general aviso a navegantes despistadillos y censores



improvisados, mds para posturas intransigentes que
para personas concretas. Caso de individualizarse
por encima de mi intencion, valido sobre todo para
criticos de articulo tnico o casi, no para quien prac-
tica un oficio con criterios distintos a los propios.
Sea como fuere y lejos ya de problemas periféricos,
que no afectan a los cuadros en si, pensemos, a fin
de establecer unas bases seguras, en la trayectoria
diestra de Borreguero, rica en variantes y solida en
permanencias, con unas caracteristicas que tipifican
su obra como identificable y hasta inconfundible. Su
ousto expresionista en forma y color tiende al barro-
quismo acumulativo que cursara, segun convenga,
con la pasta, la marana del trazo-gesto o las superpo-
siciones de manchas o arrastres. En consonancia con
una paleta definida, tanto para sus cimientos tonales
de tierras como para sus arrebatos alegres.

Sigo atentamente su camino con diversos comen-
tarios a lo largo de unos diez anos, al menos desde
1963 y hasta 1972. Como prueba de lo que me inte-
resa recuerdo que presenté una de sus carpetas grafi-
cas. De modo que lo de Sastago no me cogio de
improviso. Agradeci el apoyo de un buen catalogo,
de los que no abundan, con notables trabajos, como
el de Alfredo Romero, especialmente util para aden-
trarse en la evolucion. Se sumaban valiosos articulos
de José Antonio Roman, Benjamin Ventura Rema-
cha y Joaquin Mateo Blanco. Ademas de curiosisi-
mas fotografias -verdadero relato desde la infancia
del artista-, otras ilustraciones e 1imagenes de todas
las obras expuestas. El montaje individualizo dos
secuencias, retratos -una miniantologica de por si- e
Iber, mientras disponia el resto en orden cronologi-
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El pintor en su etapa de aprendizaje en la Escuela de Artes y Oficios de Segovia, 1950

co. Me refiero a €l, porque supuso una buena oportu-
nidad para el estudio a fondo de lo que Borreguero
lleva hecho, de lo que aporta a la pintura zaragozana,
campo que no conviene reducir a nombres-mito,
sino que ha de plantearse como 1mprescindibles
constancias de cara al futuro.

Comenzaba la coleccion en 1959; pero ya antes
habia despertado Borreguero el interés de la critica
que hablo de su “plasticidad auténtica”. Un ano
antes Garcia Gil le aconseja “salir de esa entonacion
de ocres, sienas, verdes sucios y rojos terrosos, que

Hombre. 1995
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Serie "Tauromaquia” I. 1960-62

dan cierto tono de monotonia, mayor todavia por tra-
tarse de colores excesivamente asperos”. De los
maestros historicos le interesan por entonces, sobre
todo, el Goya de las pinturas negras, Rouault y
Picasso, seguramente mas acorde con la sensibilidad
de los dos primeros. Al recorrer lo expuesto compro-
bamos su interés por la materia a partir del mismo
1959, para atemperarse en el mural de 1960, tan
solanesco como Tribu, pero menos denso y mas
luminoso en el colorido. Tras otros intermedios de
paisaje urbano, género de la mayor importancia para
el, verdadera clave de su obra, llegdabamos a las dos

piezas de 1963, seleccionadas de la serie Blancos,
muy proxima al abstracto, donde parecia cumplirse
aquella sintesis que propugnara el Grupo Zaragoza
entre lo expresivo y la constitucion.

Ya antes habia escrito sobre el proceso de abs-
tractizacion en el paisaje, puesto que el suyo se des-
prendia poco a poco de los detalles descriptivos,
aunque sin perder por completo el referente, el con-
tacto con lo real. Marcha -decia- hacia un enfrenta-
miento de luz y sombra, cortado en planos netos, con
el que consigue una suerte de tragica trascendencia.
En el mismo ano desarrollara arabescos lineales (no
olvidemos que las plumillas de Iber andan por
1961-62 y que desembocan en el Toro de 1964). El
mismo Borreguero pensaba en las nuevas figuracio-
nes como resultante de técnicas ensayadas por el
abstracto, aunque creia superado éste. En 1965 afir-
ma: “‘el abstracto ha sido un movimiento necesario e
instructivo. La nueva figuracion no es otra cosa que
el resultado de las técnicas desarrolladas por ciertos
abstractos. El abstracto ha sido, o esta siendo, una
etapa superada”. Por entonces utiliza el procedi-
miento de las plantillas y el pulverizador, hasta lle-
oar a la colorista monografia de Marruecos que dio
al publico en 1970. El sistema propicia un recorte de
siluetas casi al modo de los 1lustradores o publicita-
rios, no lejos de ciertos recursos del Pop estadouni-
dense.

En 1972 realiza una importante antolégica, aun-
que en lugar impropio, como intenté comprendiera
en su momento, ya que eligio un establecimiento de
hosteleria. Alli estuvo el notable Albarracin, junto
con previas notas negras y posteriores dorados o
azules.

Hasta los ochenta alterna edificios y figura
humana, ésta a base de tipos populares y también de
resueltos temas deportivos. Pero hay luego, a media-
dos de la década, una brusca interrupcion. Se recupe-
ra en los noventa ya, con efectistas contratipados de
[uz hacia 1991, y con agudos tonos en los ultimos
compases, en 1995. Su cabeza no ha olvidado el ofi-
cio de dibujante y de pintor, sean cuales fueren las
circunstancias. “Se asienta en el dificil momento de
la verdad”, como escribe Joaquin Mateo Blanco que
lo conoce bien. Aun aprende cada dia, como el gran
maestro a quien invoca, como Goya que asi titula
ina de sus estampas. Borreguero vuelve sobre la
pintura, necesario alimento de su espiritu, al que no
renuncia, siempre con los pertrechos de lo que sabe
y con la avidez invencible de quien tanto siente. Ni
puede ni quiere abandonarla.

Angel Azpeitia
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I.a Gaita de Boto

Ehmgwaffa

o fuelle y los instrumentos

de musica popular en Aragén

uando hace va ya para medio siglo,
traje a Zaragoza al “send” Vicente
Capitan, gaitero de Sarinena, para que
ilustrase algunas disertaciones mias en
la radio, fueron muchas las personas
(que me amonestaron severamente para que no inten-
tase introducir en la musica popular aragonesa ins-
trumentos propios de Galicia, Asturias o Bretaia,
definidores de un mundo céltico y ajenos totalmente
a una tierra como la nuestra que se valia de “ronda-
[las” de “toda la vida” para acompanar a la jota que
ya bailaban los celtiberos y que era, poco mas o
menos, el himno con que los hispanos se enfrentaron
a Roma. No hice caso de tales advertencias aunque
venian de sesudos y enterados varones (0 al menos
se tenian por tales) que habian aprendido, por ejem-
plo, de don Ricardo del Arco que el calzon del indu-
mento masculino aragonés derivaba nada menos que
de los zaragiielles de algunas pinturas rupestre-
prehistoricas levantinas.

Naturalmente que expliqué “velis nolis” en una
conferencia y por la radio algo que sono a osada
invenciéon mia y que hoy todos saben o admiten.
Cuando Fernando VII visitdé Zaragoza en 1828 y los
voluntarios realistas y el dance de las Tenerias se
esmeraron en ofrecerle serenata y representacion, la
relacion que contd pormenorizadamente los festejos
se creyd en la necesidad de explicar lo que eran las
“rondallas de Zaragoza”, lo que demuestra que en el
primer tercio del siglo XIX no bastaba nombrar las
rondallas sino que era preciso desentranar el signifi-
cado del término. Los labradores de la huerta zara-
gozana se valian de ella para ofrecer musica noctur-
na y galanterias a sus enamoradas y los istrumentos
que tanian eran flauta, violin, guitarra, fagot y la
mayor-parte de ellos dobles, y respecto de la jota se
especificaba que interpretaron los voluntarios diver-
sas, entre ellas y especialmente la aragonesa, lo que
vale tanto como decir que en tal fecha se bailaban y
cantaban en Zaragoza jotas de otras regiones.

Gaita "La Famosa" de Sarinena. Foto de A. Valdepenas cedida por la A.G.A.

Anadi entonces y corroboro ahora que el 1nstru-
mento y los sonidos con los que Vicente Capitan
asombro a los zaragozanos se usaban no solamente
con cierto sentido ritual para acompanar las “mudan-
zas’ del dance, sino que valia también para que fuera
con €l por los pueblos, apretandolo bajo el codo,
como le pide el mayoral del dance de Sariniena cuan-
do debe mtervenir, para amenizar el baile en las pla-
zas con “‘piezas’ como €l decia. Cuento que una de
las melodias que grabé me llevo por la calle de la
amargura porque me recordaba algo conocido y tras
mucho cavilar resultd ser la peculiar version del tio
Capitan de un vals de la *Viuda alegre™ que segura-
mente removia en su tumba los huesos de Franz
Lehar. Y de paso anadiré que se habla ahora del seno
Vicente como s1 fuera un personaje mitico que
nunca hubiera existido, contando sobre él invencio-
nes que no conozco a pesar de que le traté, grabe las
melodias que recordaba y mantuve largas conversa-
ciones con €l y con su gaita torrada de tela de creto-
na y el tubo de piel de culebra sin la cual, aseguraba
seriamente, no habia modo de sacar los sonidos ade-
cuados.
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Gaitero.

- En el momento presente la gaita de boto o de
fuelle ha recuperado su importancia popular, aunque
siempre para finalidades rituales, hay una Asocia-
cion de gaiteros de Aragon que publica un pulido
boletin, “Pliegos™, donde el curioso lector puede
encontrar cuanto no cabe en los limites de este arti-
culo o rebasa los conocimientos de su autor, la des-
cripcion de cada una de las partes de este nuestro
strumento musico y hasta bastard con que recurra a
la voz, “Organologia popular” de la Gran Enciclope-
dia de Aragon. Me interesa subrayar que existe un
certamen que dicha asociacion de gaiteros apoya y
organiza la “Balcardosa™ de Bujaraloz, que ha cum-
plido ya su tercera reunién y que para pasmo mio
reunio numerosos gaiteros o parejas de ellos, porque
ya no nos conformamos con que reaparezca “‘el gai-
tero” sino que cobran vida grupos de ellos. Y si bien
es clerto que las primeras resurrecciones se valieron
de gaitas comerciales de origen gallego, ahora fabri-
can sus propios instrumentos y les han devuelto las
especiales caracteristicas que tuvo en Aragén. En

1966 en Bujaraloz se han reunido, con numeroso
publico, gaiteros de no menos de catorce lugares de
Bujaraloz mismo, Sarinena, Boltana, Lecifiena,
Sena, la Almolda, el Bajo Cinca, La Almunia, Sabi-
nanigo, Zaragoza y hasta un grupo de bretones que
vienen a mostrar que la muerte del send Vicente
Capitan de Sarinena se ha visto suplida por Martin
Blecua, por Mir, por Juan Cazcarra y la de los gaite-
ros de Graus y de Caserras por decenas y decenas de
SUCESOIES.

La historia de los instrumentos musicos popula-
res es dilatada y variadisima, casi siempre partiendo
de sonidos, vibraciones o acciones del aire, sean las
innumerables flautas, el arpa bucal o nasal de la
prehistoria, los instrumentos de percusién sobre
madera o parche, o el doble aulos de los griegos o la
especie de citara de la Tinica que aparece en una
estela funeraria del Museo de Zaragoza. Y por des-
contado los instrumentos que llegan por el camino
de Santiago a partir del siglo XII y que toman carta
de naturaleza en el Pirineo, como el “chicotén” o sal-
terio, ain vivo en Yebra de Basa y en zonas de mon-
tana de la vecina Francia, en realidad un tambor de
cuerdas que acompana al “chiflo” hijo directo de la
gaita de dos orificios y uno basilar, los que se aco-
plan al nimero de dedos que pueden sostener y obtu-
rar los huecos cuya ultima secuela sera el chistu
Vasco.

La gaita, dulzaina, donsaina, gralla y otros instru-
mentos analogos han cobrado personalidad diferente
en las regiones que formaron la antigua Corona de
Aragon y su reencuentro no es una simple anécdota
musical sino que resulta del esfuerzo que los jévenes
de nuestros dias realizan para hallarse a si mismos.
Ejercen sobre el “nosce te ipsum” de Delfos, aunque
no lo sepan, y buscan las raices de lo que estiman
propio para poder saludar con seguridad al futuro en
estos tiempos de inseguridad intelectual y de ambi-
gliedades obsesivas.

Y de este modo renace la gaita de fuelle como la
dulzaina y otros istrumentos que devuelven los
sonidos tradicionales que difundieron el tio Tieso de
Alcaniz, Camilo Ronzano de Monroyo y Antonio
Pujala, El Pepinero, Martin Blecua y una larga serie
de herederos que difunden en actuaciones y graba-
ciones afanosamente compradas por multitudes de
gentes que se afanan por conocer lo propio. Y cosa
curiosa cuando en Bujaraloz, Estercuel o cualquier
otro sitio nos damos cita con gaiteros son siempre
jovenes, unas veces integrados en “grupos” que
intentan mantener la autenticidad de interpretaciones
e indumentos, como “Somerondon”, “Xinglar” y
numerosos mas que podrian anadirse o bien apren-
den y ejercen por su cuenta en un fendémeno cuyo
perfil socioldgico-cultural constituye un elemento
primordial de estudio de posturas que acentian lo
propio para llegar en un paso mas hacia adelante a
comprender la universalidad de muchos de los que
parecen propios o exclusivos.

Acuda el lector que lo desee a los numerosos tra-
bajos especializados sobre los mstrumentos de vien-




to nuestros, gaita, dulzaina, chiflo e incluso el acor-
deon del siglo XIX; de cuerda con la guitarra, ban-
durria, requinto, laud o guitarro; de percusion como
el chicotén, el tambor, el pandero, las castanetas,
castanuelas o pulgaretas, la cana rajada, el cantaro
sobre cuya boca se percute et. porque sirven almire-
ces, pucheros y hasta el batir de palmas o entrecho-
car dedos en los “pitos”.

Pero en estas notas que pretenden mostrar el
aspecto humanistico de la cuestion quizas importe
mas acudir a un fotografia de Compairé, de 1923, en
Gistain, donde una boda presenta a 1os novios vy
acompanantes vestidos de fiesta y al inevitable gaite-
ro que acompanaria con su musica el festejo y el
baile. Y asi era en toda Espana sin que sea acertado
asignar tales musicas exclusivamente a celtas o euro-
peos. En el lenguaje popular la vigencia de “templar
galtas” para indicar arreglos y tolerancias o el llamar
“sopla gaitas” a quien lo es demuestran la vigencia
del instrumento, sea el aire provisto a través del boto
o directamente sobre el pico, la lengiieta o el hueco.
Y la picaresca de los gaiteros ambulantes y sin arrai-
o0 dara lugar al “abad de los locos” de los textos
medievales o a la albada picara de Beceite que indi-
ca las tolerancias de la gente con estos desvergonza-
dos que alegraban la monotonia de su vida y a quie-
nes se permitian licencias desusadas;/”Ya s’ha rom-
put la vaina / de la donsaina/ del donsainé./ Mocitas
beseitanas / ;en teniu vaina / pa la donsaina / del
donsainé?”. Y naturalmente las mocitas reian entre
chilliditos de falso escandalo el no demasiado oculto
sentido de la cancién. El dance incorporaba a las
“mudanzas’ de palos, espadas, arcos o cintas que
ornaban la pieza de teatro popular, las cancioncillas
profanas de moda y las eternizaba al sacralizarlas, en
cierto modo. “La cardelina” se repite en todo Aragén
y, con frecuencia, eran los gaiteros los que proveian
a este difusionismo cultural.

Por descontado los gaiteros no sabian “‘solfa™ y
su habilidad autodidacta mostraba un talante que se
acomodaba a la bohemia. La razon que asista a que
la gaita de fuelle sea frecuente al norte del Ebro y la
dulzaina al sur no debe buscarse solamente en una
especie de determinismo geografico sino en el arrai-
go que, a veces, se origina en las personas y que
puede pasar de padres a hijos. Los gaiteros de Graus
0 de Caserras han hecho tanto por esta perduracion
como los dulzaineros turolenses. Pero todas las rela-
ciones de fiestas del siglo XVIII hablan de “musicas
del pais” sin que se creyeran obligados a decir cudles
eran al suponer que todos lo sabian.

Por eso la convocatoria de la Asociacion de Gai-
teros de Aragén y la Balcardosa de Bujaraloz es todo
un simbolo. No voy a aludir en este articulillo al
“baile de la gaita” o al “romance” de la Virgen de las
Nieves de Bujaraloz que rememora, como cantan las
buenas gentes a la puerta de la ermita, que “en el
monte Esquilino /donde ha nevado / se aparecid la
Virgen / sobre un collado” refiriéndose a Roma y a
la nevada en pleno “ferragosto”. Ni a la fiesta espe-
cial que celebran los de la calle Baja recordando que

Tres gaiteros aragoneses. Fuente A.G.A.

“los de la calle Baja, / en un contagio / a la Virgen
de Nieves / se han aclamado™, que muestran la aso-
ciacion del gaitero a gozos y cantos religiosos, ni
siquiera nos referiremos a la eterna peticion de agua
“Pues laureles inmortales / cenis con tanto relieve /
dadnos Virgen de las Nieves / el remedio a nuestros
males™ para concluir, como no podia ser menos,
“Entre nieves a Dios llueves”.
Sea pues un simple “divertimento” (que no lo es)
o un afan por arraigar mediante senas de identidad
en la propia tierra, no cabe duda que la bisqueda de
elementos diferenciales que puede conducir por
exceso a tribalismos madmisibles es el sano ejercicio
de conocimiento de lo propio. Y conocer es el pri-
mer requisito para amar. Y amar es inyectar la fuerza
de la vida en muchas cosas que la pereza, la rutina y
el hastio dejan morir. Y s1 a alguien le parece que
exageramos al conceder tal importancia a la gaita de
boto en relacion con el futuro de Aragon, piense en
que se trata de un simbolo y que hay muchas gaitas
de muy diversa calana que soplar para que los sim-
bolos se denuden en realidades. De modo que ja
soplar!.
Antonio Beltran
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Campana de la chimenea. Villamayor

I rico hombre de negocios y terratenien-
te navarro-aragonés, Juan Martin de
Goicoechea (1732-1806), que destaco
en la cultura como protector principal de
la Escuela de Dibujo de Zaragoza, desde
1784 a 1791, y por su amistad con Martin Zapater y
Goya, ademas de haber heredado de su familia
explotaciones agricolas en los alrededores de Zara-
goza, compro entre otras grandes fincas la de la
Torraza, al SO. de Villamayor, conocida hoy dia
como lTorre de la Hacienda, con una extension de
unas 70 h".

Edifico en ella una vasta casa de labranza, desde
la que administrara directamente la finca, dedicada
fundamentalmente al cultivo del olivo de la nueva
variedad empeltre, mucho mas resistente al frio, que
parece ser fue €l su introductor en Aragén.'

A su muerte, pasard esta propiedad a sus familia-
res herederos y posteriormente a Joaquin Maria
Alcibar, quien en 1882 levanté un plano de la finca y

LLa decoracidn
de la casa de campo
de Goicoechea

en Villamayor

lorre.

Del conjunto de edificaciones destinadas a la
explotacion agricola, la mayor y mas antigua es la
vivienda de los torreros y residencia temporal tam-
bién de los Goicoechea y de sus sucesores, que
debio construirse a finales del siglo XVIII.

Esta es de forma rectangular, construida con
tapial alternando con hiladas y pilastras de ladrillo,
de planta baja, piso y falsas. En el lado izquierdo se
edifico una pequena capilla, con tribuna a ras del
suelo en el costado de la epistola y cripta en el pavi-
mento de ese lado. Casa y tierras fueron vendidas
hace unos anos a los actuales propietarios que la
dedican a la explotacion ganadera, permaneciendo
deshabitado el edificio de vivienda.

La proximidad de la finca de Zaragoza, cerca del
camino real a Barbastro, y la feracidad de sus culti-
vos, que se regaban con la acequia mayor Camarera,
construida por Goicoechea, debi10o convertirla en su
residencia predilecta después de su palacio en la
zaragozana calle del Horno de la Caraza.’

El tnico interés artistico que ha conservado la

Torraza es la decoracion pictorica mural de algunas

de las habitaciones.

En planta baja decoraron el pequeio comedor
(unos 5 x 3 metros), ubicado en el extremo oriental
de la casa, con dos puertas, una al zaguan y escalera
de acceso a las habitaciones, y otra enfrente, a la
huerta. En el muro norte hay una pequena chimenea
y en el opuesto, una alacena en forma de arco, abier-
ta con posteridad, que se cierra con dos hojas de

madera.
Las pinturas fueron realizadas al temple y estdn

divididas en seis escenas, enmarcadas por un zocalo
de color gris y un friso lineal.

En la campana de la chimenea hay pintada una
canastilla con frutos de los que se cultivarian en la




finca: ramos de olivo con aceitunas negras, racimos
de uva, peras e higos. La cestilla esta colocada a
modo de ofrenda, o simbolo de la Torraza, sobre un
fuste de columna con guirnaldas, rematada ésta a su
vez con una urna en lugar del capitel. Muy bien
puede interpretarse este sencillo trofeo agricola
como el simbolo de la finca de Goicoechea.

Este motivo decorativo es caracteristico de la
decoracion pintada o en relieve de los interiores
domésticos del periodo neoclasico del estilo Luis
XVI, tal como difundieron en sus grabados el arqui-
tecto y profesor de la Academia de Burdeos, Jean-
Charles Delafosse o Marthurin Cherpitel.

Debia ser frecuente en el siglo XVIII decorar las
campanas de las chimeneas de los salones de las
casas, como recuerda Goya habia hecho para la de
Zapater en Zaragoza. Le decia por boca de mosén
Manuel Fumanal a su amigo que yvo hago unos
majos sobre las chimeneas que es un asombro y cita
la de tu casa (carta de 3-XI-1781)

En los muros de la derecha e 1zquierda se desa-
rrollan las dos decoraciones mayores. En la primera,
que es la mas deteriorada por la humedades que
ascendieron por capilaridad desde el exterior de la
casa, se representd una pareja de jinetes, vestidos el
y ella elegantemente a la moda romantica, galopan-
do ante un paisaje de cerros.

En el muro opuesto se conserva en mejor estado
un paisaje 1maginario compuesto por una ensenada,
un jardin frondoso cerrado por una tapia y una casa
o torre en su interior y entre ambos, dos mujeres con
cantaros.

Dos pequenos paisajes en las sobrepuertas y otro
en el muro corto, frente a la chimenea, con arboles,
que rompi0 la hornacina y fue repintado con colores
distintos y ejecucion muy torpe. De la misma mano
posterior seria el de la sobrepuerta del jardin.

La planta superior esta dividida en siete peque-
nas habitaciones, la mayoria seguramente para dor-
mitorios a ambos lados del pasillo. Todas ellas se
hallan pintadas imitando z6calos de jaspes o placas
veteadas y un friso superior de palmetas pintadas
con plantilla en color ocre.

La decoracion mas iteresante corresponde a una
salita o antesala que tuvo dos alcobas. Como zo6calo
lleva una decoracion en la que alternan diecinueve
pequenas escenas de paisajes con diminutas figuras,
generalmente formando parejas, enmarcadas por
sendos arboles. Estas escenas estan separadas por
hojas muy esquematizadas de cardinas. En realidad,
todo este conjunto, pintado en colores ocres y marro-
nes vendria a sustituir la decoracion de piezas de
ceramica que suele decorar los zocalos de habitacio-
nes principales .

Aunque se conservan diecinueve, pudieron ser en
total veinticuatro las escenas, pues desaparecieron, o
no llegaron a pintarse, las que continuaban la franja
en las hojas de madera de las dos alcol

has (una fue

suprimida y tapiada, imitando la puerta en color

marrén) y en la desaparecida puerta de la antesala
desde el pasillo.

Planta superior. Torre de la Hacienda. Villamayor

;. Quién y cuando se pinto esta decoracion? Se

desconocen ambos extremos y es dificil establecer

una aproximacion segura a la época de estas pinturas
anonimas.

Las relaciones formales mas afines que se pue-
den establecer con repertorios de la época serian las
de las pequenas escenas bucolicas ante paisajes con
figuras o arquitecturas que se parecen a las composi-
ciones monocromas, en grisalla o color marron, de la
loza de los anos de 1840, como por ejemplo la de
Sargadelos y Moncloa, que decoran en medallones
estampados, a la moda inglesa, los fondos de algu-
nas bandejas y platos o el cuerpo de jarras y tazas.

Las simplificadas palmetas griegas, tan difundi-
das desde el estilo Imperio, se parecen, sin embargo,
a modelos recogidos en la gramatica de la ornamen-
tacton de Owen (1856), uno de los repertorios de
formas decorativas de la antiguedad mas utilizados

en el siglo XIX.

Manuel Garcia Guatas
(Fotos de José Luis Ona y M. Garcia Guatas)

I José Ignacio GOMEZ ZORRAQUINO: Los Goicoe-
chea y su interés por la tierra y el agua en Aragon en el
siglo XVIII. Diputacion General de Aragon, Zaragoza,
1989, pags. 101, 121, 133, 136 y 140.

2 La casa que habia sido de Goicoechea en Zaragoza
fue demolida en 1954 al remodelar la parte SE. de la plaza
del Pilar para la construccion del nuevo Gobierno Civil,

3 Jean-Charles Delafosse (1734-1791) publico en 1768
la Nouvelle Iconologie historique y dibujo el frontispicio
para la publicacion del Cinguieme livre des Trophées. Vid.
Emil KAUFMANN: La arquitectura de la Ilustracion.
Barcelona, Gustavo Gili, 1974. llustraciones de trofeos,
nums. 137 y 138 y pags. 188-190. Marthurin Cherpitel
(1736-1809) publico un Recueil de Trophées, Paris, (s.a).
En la decoracion en relieve del comedor del parisino hotel
Chatelet (1770) utilizo el motivo del jarrén-urna con guir-
naldas combinado con un cestillo de flores en relieve. Vid.
Michel GALLET: Demeures parisiennes, L'époque de
Louis XVI. Paris, Le Temps, 1964. Ilustraciones 65 y 66.
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NOTICIARIO TURISTICO

ACTIVIDADES DE CULTURA TRADICIONAL

EN LAS COMARCAS DE DAROCA Y CALAMOCHA

CASATUR Vivienda de Turismo Rural, en cola-
boracion con la Asociacion de Guias de la Laguna
de Gallocanta y ADRI Daroca-Calamocha, estan
organizando una serie de actividades que ellos deno-
minan de cultura tradicional, en las comarcas de
Daroca y Calamocha y que difunden con el eslogan
de “Ven a vivir momentos tradicionales™. Para
empezar pusieron en marcha un programa de dos

CARTELES CON ENCANTO RURAL

A partir de las bellas fotografias realizadas por
Adoltfo Ruiz, se han editado dos carteles que recogen
una seleccion, hecha por el autor, de chimeneas y
portadas del Pirineo. Asi habla él mismo del trabajo
realizado:

CHIMENEAS.Unas son redondas, otras cuadra-
das y todas ellas adoptando muiltiples variantes. Qui-
zas hayan sido los elementos constructivos mas
caracteristicos del Pirineo. Hoy, por desgracia, que-

dias de duracion para la Observacion de las aves
migratorias en el entorno de la Laguna de Gallocan-
ta, con el fin de observar y estudiar el entorno de la
laguna, las aves que alli viven, las que ivernan, y
aprender a valorar la importancia que a nivel interna-
cional tiene este humedal.

Pero ademas van a desarrollar a lo largo de
varios fines de semana otras actividades que van
dirigidas a todas aquellas personas que quieran
aprender compartiendo y participando en diferentes
y multiples actividades propias del mundo rural
como la elaboracion artesanal del vino, la elabora-
cion de pan y bollos artesanos entre otras. Las activi-
dades se realizan en distintas localidades de las
comarcas de Daroca y Calamocha, como San Martin
del Rio, Laguna de Gallocanta o Herrera de los
Navarros. Las personas interesadas pueden solicitar

mas informacion en:

CASATUR: Pza. de Espana,4, Daroca.
Telf. (976) 80 01 29.

dan pocas y, de las que permanecen en pie, demasia-
das han sido victimas del abandono, de la desidia o
de restauraciones que, sin una minima sensibilidad,
no han respetado ni armonia ni materiales originales.

[La chimenea constituia un elemento fundamental
de la edificacion. Era la proyeccion hacia el exterior
de la capacidad de convivencia, el simbolo de agru-
pacion alrededor del hogar de quienes componian el
nucleo familiar, “el fuego™.

Por ello no extrana el gran numero de tipologias,
consecuencia de un afan de individualizacidon, aun
con ciertas semejanzas, no demasiado definidas, en
algunas zonas.

No seria muy costoso sanear y restaurar de forma
respetuosa con estilos, labores y materiales las que
atin quedan en pie. Tampoco lo seria que las de
nueva construccion fueran acordes con las que habia.
El esfuerzo individual y colectivo valdria la pena.

PORTADAS.Quedan muchas en pie porque son
elementos basicos de la casa. Ademas, en nimero
abundante,las procedentes de edificios arruinados
han sido desplazadas hacia edificaciones nuevas,

aunque con desigual fortuna.
Aqui las variantes son mucho mas reducidas que




-

en otros elementos constructivos. Dintel cuadrado y
arco de medio punto o apuntado.

La nobleza de sus materiales les ha conferido
una mayor perdurabilidad. La individualidad, ade-
mas del tamano se la otorgaba la calidad en el tra-
bajo de canteria.

Los mayores atentados, afortunadamente, los
han sufrido en los alrededores; cables, contadores
de luz, y otros elementos, a veces fruto del bienin-
tencionado interés en ocultar los primeros. Estas
actuaciones asi como la eliminacion de pinturas y
saneamiento con buen tino son facilmente acometi-
bles y permitirian contemplar, libres de maquillaje,
unos elementos que constituyen pieza valiosa y
fundamental de nuestro patrimonio monumental.

'RED DE MUSEOS PIRENAICOS

Este mes de Diciembre, en Lourdes (Francia) y
organizado por La Direction Regionale des Affaires
Cultures de Midi-Pyrennes, se ha celebrado un Con-
greso que, con el lema “RED DE MUSEOS PIRE-
NAICOS”, pretende organizar los museos, coleccio-
nes, exposiciones e iniciativas culturales de ambos
lados de los Pirineos.

Pequenos museos y colecciones (arte, tradicio-
nes...) disgregados, de reducidas dimensiones vy, a

NATUDES

NATUDES S.L. es una empresa de servicios de,
relativamente, nueva creacion. Ubicada en Teruel y
compuesta por tres socios, sus acciones se dirigen
hacia el desarrollo rural de la provincia de Teruel
con unas lineas de actuacion que cubren tanto la
naturaleza como la cultura y el turismo.

Los servicios que NATUDES ofrece son diver-
sos. Desde la formacion hasta el asesoramiento en
cuestiones turisticas pasando por la promocion de la
provincia de Teruel. Dentro de esta ultima actividad,
cuenta con un programa especifico llamado EL VIA-
JERO PREFERENTE.

EL VIAJERO PREFERENTE pretende llevar a
cabo una promocion planificada, creativa y continua
de la provincia de Teruel intentando controlar
correctamente la oferta, demanda comercializacion y
distribucion del paquete turistico.

menudo, debidos a la iniciativa privada sobreviven a
duras penas en ambas vertientes pirendicas. Estos
condicionantes dificultan su conocimiento y no
hacen facil su promocion.

Asuntos como el de la informatizacién de todos
estos centros o, su inclusion en Internet fueron abor-
dados en profundidad. Esperamos que en préximas
reuniones se logre ensamblar esta amplia red y faci-
[itar asi al usuario su conocimiento

La estrategia de este instrumento sera acercar la
oferta seleccionada -a la que se llamara "socio pro-
motor - a su cliente potencial o "socio usuario".

El socio promotor seran todos los establecimien-
tos relacionados con el turismo que cumplen los
requisitos de calidad exigidos por NATUDES vy el
socio usuario, las personas interesadas en conocer la
amplia oferta de Teruel y su provincia.

Por el pago de 3.000 pts. 6 5.000 pts., ya sea
modalidad famihiar o individual, los socios usuarios
reciben el Boletin bimensual "EL. VIAJERO PRE-
FERENTE DE TERUEL", donde se les informa de
recorridos, rutas, paseos, jornadas, etc., la tarjeta
"VIAJERO PREFERENTE", que podra utilizar en
establecimientos recomendados beneficiandose de
un 10% de descuento, y una guia turistica de la pro-
vincia de Teruel

Q.
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LA TEMPORADA 96/97

EN LAS ESTACIONES DE ESQUI ALPINO
DE ARAGON

El invierno 96/97 va a ser escenario de importan-
tes novedades en los centros de esqui de Aragon.
Como primera fase del denominado Plan Estratégico
de la Nieva Aragonesa las estaciones aragonesas
ponen en marcha nuevas infraestructuras y adecuan
sus servicios con el objeto de mejorar su posicion en
el mercado del deporte blanco.

ASTUN y CANDANCHU

Para los amantes del Snowboard, Astin pone en
marcha esta temporada un estadio de “Half-Pipe™ en
la zona de Sarrios, complementando las novedades
para este ano con una nueva oficina de informacion,
una nueva maquina pisapistas y nuevos servicios en
Sarrios. Candanchi instala un telesilla triplaza en
Tortiellas -Rinconada con capacidad para 1.500
esquiadores/hora y un telesilla biplaza en La Tuca, a
la que se suma un Stadium de nieve- Guarderia
infantil para los mas pequenos.

CERLER

La estacion del Valle de Benasque sustituye el
telesqui “Gallinero™ por un moderno telesilla cuatri-
plaza desembragable bautizado como “Batisielles”
en la zona del Ampriu, en la que instala un nuevo
telesqui para debutantes. A estas novedades se
suman, en el area del Ampriu, la ampliacion de!
aparcamiento, una nueva guarderia, un jardin infantil
y un local para alquiler de material.

FORMIGAL

Lo mas destacable de esta estacion es su creci-
miento hacia un nuevo valle: Anayet. En la nueva
zona situa un edificio de servicios, un parking y nue-
vas pistas. En cuanto a los remontes mecanicos, ins-

Valdelinares. Teruel. Cerler, Huesca.

tala un telesilla denominado “Anayet”, otro cuatri-
plaza llamado “Collado™ y tres telesquis.

PANTICOSA

Este afno Panticosa alcanza una nueva zona deno-
minada “Sabocos” situando su cota maxima en los
2.220 metros, incrementando con ello la longitud
total de sus pistas hasta los 30 kilometros esquiables.

Su capacidad de remontes se ve notablemente
mejorada al instalar dos nuevos telesillas cuatriplaza,
un nuevo biplaza y un telesqui.

JAVALAMBRE y VALDELINARES

Javalambre, que inicio su actividad con cardcter
experimental en la temporda anterior, inicia su anda-
dura para esta temporada con todas sus instalaciones
actuales a pleno rendimiento, entre las que destacan
un telesilla cuatriplaza, un telesqui, un completo edi-
ficio de servicios y un sistema para la produccion
artificial de nieve.

Con esta nueva estacion se consolida el producto
“Nieve de Teruel” enfocado principalmente al
Levante espanol del cual es un claro exponente la ya
veterana estacion de Valdelinares, en la que miles de
valencianos toman contacto, ano tras ano, con la

practica del esqui.
PRONIMOSA
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VIAJAR POR ARAGON

HOSTAL ***- ALBERGUE-REFUGIO

LLANOS DEL HOSPITAL
BENASQUE (HUESCA)

PAISAJE: ..o, Alta Montana
ARQUITECTURA:....... Edificio S. XI|
HABITACIONES: ........ 15 dobles

ABIERTO: ccinvniiinsias: Todo el ano

303 T (0 S—— 3.950 pts. habitacion doble
TELEFONO:................ (974) 55 20 12
CATEGORIA............... Hostal***

Muy cerca de Benasque, en la carretera de la
Renclusa, aislado y justo en el centro del Parque
Natural Posets-Maladeta, se encuentra este Hostal
que, a la vez, es Albergue y Refugio.

Gracias a la iniciativa privada que en el ano 1992
reconstruyo este edificio del siglo XII, llamado el
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“Hospital de Benasque”, podemos disfrutar de una
magnifica estancia a 1.750 m. de altitud rodeados
por uno de los parques mas impresionantes del Piri-
neo Aragones, con la vista de los picos Aneto (3.404
m) y Maladeta (3.308 m), entre otros.

El Hostal consta de 15 habitaciones dobles, todas
ellas con bano. Asimismo, el Albergue cuenta con
54 plazas repartidas en habitaciones para cinco per-
sonas, incluyendo todas tambien bano completo.

Dos habitaciones (Refugio) de 9 personas cada
una completan la oferta.

Este es un lugar ideal para la practica del esqui
de fondo, ya que posee un circuito pisado y balizado
de 30 Km. de longitud.

Los servicios que ofrece el Hostal “Llanos del
Hospital” son los de cafeteria, restaurante con cocina
tipica de la zona -se puede elegir entre ment o carta
y tiene un gran surtido de carnes a la brasa- y alqui-
ler de equipos (hasta 200) para practicar el esqui.

Como se puede apreciar, es una amplia oferta
para todos los gustos. Desde aqui, les damos nuestra
enhorabuena.

LLANOS DEL HOSPITAL

Camino de la Renclusa, s/n
22440 BENASQUE (Huesca)

Tel. (974) 55 20 12
Fax: (974) 55 10 52
E-Mail: Hospital @encomix.es
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HOTEL GREEN ROMAREDA

Un hotel de estrellas

Veronica Forque, Javier Bardem,

Silke, Julio Medem, Maria Barranco,
[manol Uribe, Santiago Segura, Gabino
Diego, Gonzalo Suarez y Cayetana
Guillén Cuervo son algunas de las
estrellas del mundo del cine que han
elegido el Hotel Romareda en sus
visitas a Zaragoza.

Que sea un hotel de estrellas no es
algo nuevo. Residencia habitual en las
concentraciones del Real Zaragoza, el
equipo aragonés ha contribuido a
difundir la buena fama de este hotel
entre personalidades del mundo del
deporte, tales como Miguel Indurain,
Rominger, Perico Delgado, Arantxa
Sanchez Vicario, Michael Robinson.,
Lobo Carrasco, por citar solo algunos
de sus clientes de lujo.

También el mundo del espectaculo
se ha dado cita en el Hotel Romareda,
con artistas de la talla de Rocio Jurado,
[sabel Pantoja, Raphael, Carlos Cano,

Pepe Carroll, George Moustaki o Duo
Dinamico.

No obstante, su publico objetivo esta
compuesto de profesionales, ejecutivos
y personas de empresas que buscan un
hotel funcional y practico. Green Hote-
les, a la que pertenece Hotel Romareda,
le ofrece este servicio con un precio
competivivo y una alta calidad.

Un espacio innovador

La famiharidad es el elemento que
destaca en la cadena, conseguida gra-
cias a un equipo joven y dinamico, de
trato esmerado y personalizado a su
clientes. La intencion de Green Hoteles
es crear casas grandes y familiares, y no
un simple lugar de paso para alojarse.

Green Hoteles se fundo en 1989,
introduciendo dentro del mundo de la
hosteleria un producto altamente mno-
vador. Esta cadena hotelera esta forma-
da por nueve hoteles de tres y cuatro
estrellas distribuidos por toda la geo-

orafia espanola, en especial en ciudades
de tamano medio, necesitadas de este
tipo de establecimientos.

Sus hoteles pertenecen a dos cate-
gorias diferentes. Hoteles de ciudad vy
hoteles de ruta. Nuestro producto estre-
lla en Aragon esta ubicado en Zarago-
za. Se trata del Hotel Green Romareda,
de cuatro estrellas, con una capacidad
de noventa habitaciones, distribuidas
en dos suites, cuarenta y cinco habita-
ciones dobles con salon, tres habitacio-
nes con gimnasio, y cuarenta y dos
habitaciones individuales.

El hotel mas grande de la cadena
posee una zona especilalizada para los
profesionales: fax, ordenador, fotoco-
piadora, cajero, etc. Este alto equipa-
miento satisface al maximo las necesi-
dades de nuestros clientes, pero tam-
bién puede ofrecer mas: cafeteria, res-
taurante, salones, salas de convencio-
nes y exposiciones, lo que hard que las
reuniones, congresos o banquetes resul-
ten de acuerdo con los planes y necesi-
dades de los clientes.




=

e ———

il

e i —i - —— — e

Hotel Green Romareda
Asin y Palacios |1
50009 ZARAGOZA
Tel, 976..35 1100

Fax 976. 35 19 50

Hotel Green Cadosa

Carretera Zaragoza-Zamora, km 146
42004 SORIA

Tel. 975. 21 31 43

Fax 975. 21 31 43

Hotel Green Prado
Prado | ]

28014 MADRID
Tel. 91. 369 48 50
Fax 91. 420 23 56

Hotel Green Cisneros

Paseo Pastrana 32

28809 ALCALA DE HENARES
Tel. 91. 888 25 11
Fax 91. 883 19 95

Hotel
e I K
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ATMOSFERA GREEN

Hotel Green Alcarria
Toledo 39

19002 GUADALAJARA
Tel. 949. 25 33 00

Fax 949. 25 34 07

Hotel Green Condes de Haro
Saturnino Ulargi 6

26001 LOGRONO

Tel. 941. 20 85 00

Fax 941. 20 87 96

Hotel Green Alcor

Avenida Alcald s/n

19200 AZUQUECA DE HENARES
Tel. 949. 26 46 05

Fax 949, 26 31 05

Hotel Green Universidad
Avenida Espana 71
02006 ALBACETE

Tel. 967. 50 88 95

Fax 967. 23 69 79
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Entrega de la Torre Nueva de ceramica en nombre del SIPA, al Presidente del Centro de
[niciativas Turisticas de Torremolinos D. Angel Carazo, organizador de la LXI Asamblea

de la FECIT.

uestro Secretario, José Maria Ruiz Nava-
ITo, estuvo presente en la Asamblea de la
FECIT, celebrada este ano del 3 al 9 de
noviembre en Torremolinos. Esto de la FECIT, para
quienes no lo sepan, es la Federacion de Centros de
Iniciativas Turisticas, y en cierta forma fue nuestro
SIPA quien en su momento tuvo la idea de organi-
zarla. Todos los anos se hace una asamblea, donde
las asociaciones locales patrocinadoras ensenan a los
asistentes, que suelen ser dos o tres centenares de
socios de toda Espana, la ciudad donde se celebra y
su entorno. Paralelamente, hay algunas reuniones
sobre motivos turisticos. Nosotros estamos pensando
en la posibilidad de traer a Zaragoza proximamente
una de estas reuniones. Necesitarfamos apoyo insti-
tucional y ayuda de los socios.

| SIPA comparecio en el expediente de
informacion publica relativo a la instala-
cion de una minicicentral en Rueda para
oponerse a este proyecto, que juzgamos perjudicaria
el futuro monumental del monasterio cisterciense en
rehabilitacion.

&

na triste noticia: a finales del pasado
diciembre fallecido en accidente de auto-
movil nuestro consocio Miguel Angel
Bordejé. Venia desde su Ainzon natal a Zaragoza,
viaje que practicamente hacia todos los dias, cuando
debido a la niebla y a una falsa maniobra de un
camion sufrid un choque frontal. Con Miguel Angel,
arquitecto, habiamos trabajado mucho, sobre todo en
los tiempos en que se intentd promover la reedifica-
cion de la Torre Nueva. En numerosas ocasiones ha
recibido a grupos del SIPA, en visita a las bodegas
familiares. A su padre y viuda les transmitimos
nuestro pesar.

<

finales de noviembre, por cierto en un
hermoso dia, visitamos las ruinas de Bil-
bilis, cerca de Calatayud. Es, seglin nos
aseguraba Miguel Micheto, el momento adecuado
para hacerlo, pues hay que andar bastante por para-
jes mas bien dificultosos, en verano excesivamente
soleados. Vimos lo que hay, y lo que queda por
hacer, que es mds. Por la tarde visitamos la ermita de
la Virgen de la Pena, ya en Calatayud, que es un
conjunto muy interesante, en restauracion avanzada.
De las dos cosas daremos cuenta en reportaje o sepa-
rata en nuestro proximo numero.

4

| dia 23 de diciembre se presentd en el
Palacio de Sastago una exposicion de los
trabajos de nuestros consocios Teodoro
Pérez Bordetas y Miguel Caballua Albiac que han
sido publicados por la Diputacion Provincial en un
interesante volumen en el que figuran colaboracio-
nes de personalidades de nuestra cultura elogiando el




buen hacer artistico y literario de estas dos figuras
tan perfectamente encajadas en esta labor de divul-
gacion de nuestros valores historico-artisticos.

+

omo Asociacion de Utilidad Publica que
somos hace ya muchos anos, hemos pedi-
do y parece que vamos a obtener, perso-
nas que cumplan en nuestras oficinas la prestacion
social sustitutoria. Si llega este refuerzo juvenil esta-
remos en condiciones de hacer trabajos de arreglos y
traslados de material. Y a lo mejor prende en ellos la
vena patrioftica.

&

e

con diciembre llega el fin de ano. Pero-
grullada, como aquella copla jotera de
uno que comenta que después de nacido
“a los quince dias justos, ya tenia medio mes”. Pues
bien, el balance de este ano que se cierra es bueno
para la asociacion y para nuestra Revista ARAGON,
que con este numero cumple por primera vez en
muchos anos un calendario trimestral. Tiene la

Acto de inauguracion de la exposicion de los trabajos de nuestros colaboradores: Teodoro

Pérez Bordetas y Miguel Caballi Albiac.

Revista, en sus largos anos de historia, un elenco de
materiales que estdbamos pensando en informatizar.
Son varios miles de entradas, algunas de ellas trata-
das por varios autores, que pueden ser interesantes
para los estudiosos. Ahora descubrimos que la
Biblioteca de Aragon realizé ya el vaciado de la
Revista. Pediremos una copia y asi la tendremos
tambi€n nosotros en nuestro ordenador (regalado por
IBERCAJA) para ofrecer en nuestras oficinas este
NUEVO SErvicio.

LLos socios del SIPA celebran el fin de ano 96 con una pequena fiesta en sus locales de la Pza de Sas.
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IUUNA FAMILIA DE GANSOS HUERFANOS PERDIERON SU CAMINO
UNA NINA DE 14 ANOS LOS LLEVARA A CASA
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UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA

Rigoberta Menchi Tum

Doctora Honoris Causa
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. ' En Ibercaja prestamos
una atencién muy
especial al Medio
Ambiente, un patrimo-

nio de todos, que debe-
mos profeger y conser-
var para las generacio-
nes futuras. Desde Ibercaija, fieles
a nuestras raices, hacemos una
* 1 . T R _ e | lamada al cuidado y respeto por
A 2% RORL B a, N _"_': Y # lo mas preciado que tenemos,
ST T e S DA LT R o nuestra naturaleza.
pn Vs W S
i v T La necesidad de cuidar nuestro
: " territorio, fuente de vida y riqueza,

es el mensaje que queremos trans-
SaeE ol iy bs : oy mitir a todos los aragoneses con
n kS WA . B b T ra RC il - nuestra colaboracién en la
| R o LA g Campaiia de Proteccién del Medio
Ambiente.

Porque en lbercaja siempre
apoyaremos nuestro territorio,
nuestro patrimonio.




