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acercar la cu Itu ra

a todos los aragoneses

La Obra Cultural de la Caja de Ahorros de ~estratos sociales puedan beneficiarse de sus

la Inmaculada se configura -—| actividades anuales y en-
como una de las acciones | cuentren en ellas una forma

sociales de mayor repercusion | 'l| de enriquecimiento cultural y
en Aragon. Ademas de co- | espiritual. La cultura tiene que
laborar decisivamente en la estar al alcance de todos para
recuperacién, conservacion y divulgacion del sadacAlluzan,.  ue Aragon camine con paso firme hacia su pleno
patrimonio historico artistico de nuestra tierra, desarrollo social y economico.

posibilita que miles de personas de todos [0S Nuestro mayor interes.
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a no sabemos. ni siquiera los del SIPA tan fervientes paladines como hemos sido

siempre del ferrocarril del Canfranc, qué cosa nueva pueda decirse para sacarlo de la
fosa en que cada ano se hunde mas profundamente. Mds duros y despiadados fueron

los franceses al cerrar la linea a golpe de mano y descarrilamiento. Contundente

remedio, con el sello jacobino de quien no pierde tiempo en deshacerse de molestias
lejanas a Paris. Lo nuestro, mds respetuoso, ha acabado alcanzando sin embargo la cruel figuracion del
que es torturado lentamente hasta morir. Nos dicen que ni el Canfranc, ni su prolongacion Teruel-
Valencia son minimamente rentables. Como van a serlo si cada dia se parecen mas a una atraccion
fertal que a un ferrocarril. Unidades incomodas, recorridos escasos, tiempos doblados a los que se

emplean en la carretera, tendido peligroso. ;Qui€n va a arriesgarse a utilizarlo?

El caso es que son muchas las razones que recomendarian el mantenimiento de esta linea. No razo-

Cuando ya habia entrado en funcionamiento el nes romanticas, sino actuales, concretas, tanto econdmicas como ecoldgicas, modernas. Nuestros abue-
Canfranc, se ultimo el tramo Zaragoza - Caminreal,
que ponia en comunicacion directa Valencia -
frontera francesa sin tener que pasar por el ramal

los ya barruntaban lo importante que era eso de comunicarse con Europa y desde mediados del siglo

pasado no cejaron en sus esfuerzos por conseguirlo. Pero el ferrocarril llegé tarde y mal. En plena crisis

Monreal - Calatayud - Zaragoza. Parecié un de 1928. Sin adoptar el ancho europeo. Sin electrificar. Aun asi, en los dificiles momentos de nuestra
momento importante para el ferrocarril del postguerra, cuando no habia automdoviles ni gasolina, el tren cumplio su finalidad comercial. Siempre

‘ Fyes ' 16 e, v 11 " b P . . . . . . .
Canfranc. Asi lo vi6 el diario “El Noticiero™. cumplio con la estratégica, que también por ella se reivindicaba y se reivindica.

Se supone que en un sistema democratico la opinidon del pueblo cuenta para los gobernantes. Esto
0 o ' s debe ser pura teorfa. Aqui nos hemos pasado la vida pidiendo primero la linea, luego su restablecimien-
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to, sin que nadie haga el menor caso. A despecho de aquella boutade de que “Ya no hay Pirineos™, Ara-
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gon sigue limitando al Norte con esa barrera infranqueable que nos separa del resto de Europa. Por eso
"~ Los Araguueses

A LA YATIOR ESPANDLA,

P

CONSIDERAGIONES

sobre 135 vealajas €2l ferio caril dol Novle
19— -

se pidio la construccion de la linea en los mismos albores de la implantacion del ferrocarril. En 1853,
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antes incluso que se proyectaran los trazados a Madrid, Barcelona o Pamplona-Iran, se planteo ya la
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idea del ferrocarril a Francia. La solicitud se publicé en un delicioso folletito que muy al estilo del

momento se tituldé “Los aragoneses a la Nacion Espanola: el ferrocarril a Francia por Canfranc”. Sus
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casagoyn o Cantrane, razonamientos, contextualizados a nuestra época, siguen siendo validos.

Siguieron anos de pelea, de primeras piedras, inauguraciones parciales y paradas “técnicas™. Antes
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e aun de comenzar las obras el Ramo de Guerra se opuso al proyecto por bélicos temores: se pensaba que
"1.,','!':——— \., J"':L g

el ferrocarril del Canfranc podria facilitar una invasion “extranjera”. En Zaragoza hubo una Asamblea
ZARAGOZA,
Foprenlfa y Beoparifo de Xibros

e
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“Magna” y en todas las capitales y pueblos de Aragén se reunieron “pliegos de firmas™: fué segura-
DE ANTONIO GALLIFA.
Galle del Tremqae, sbm. 9.—]185)
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mente el primer ejercicio democritico del derecho de peticion: ain figuran por decenas de millares,
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encuadernadas en un libro que se conserva en el Archivo Historico de Alcala.
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== =S No vamos a seguir con la historia de nuestro entranable ferrocarril, tan mal herido en estos

momentos. Cada tramo de su trazado, que cronologicamente fueron el de Zaragoza-Huesca, Huesca-
Los aragoneses a la Nacion esparola Jaca, Jaca-Canfranc, Zaragoza-Teruel-Valencia por el Caminreal, Zuera-Turunana, es un pedazo de

nuestra historia. No es justo que tanto esfuerzo quede en nada. Esta linea de ferrocarril podria constituir

l““ i {\U[‘ {,1 Hiﬂp 1 ?f ] H | la nervatura central de las comunicaciones en nuestra region. El desarrollo de un pais no se mide solo
s ' I BUEA P i | 1. I u ’ .
! . i 1 :- : : . - .

- {”1* “\-f L kLt L, 3 j 51 por las autopistas o carreteras, sino por los ferrocarriles, que seguramente son los que dentro de pocos
'EN DEFENSA DE L'..“-".”!L.,.f 0C! 1,1, LESD _{:5 {

DOMINGO, 20 DE ABRIL DE 1997 anos representaran un “lujo™ al alcance de muy pocos.

R T o e e Tampoco se trata de una obra que exceda de nuestras posibilidades presupuestarias. Disponemos
[ CONCENTRACION FESTIVA hoy en nuestra Comunidad de los medios financieros suficientes para acometer una mversion de este
SIS PARQUE DE LA ALJAFERIA |
o e estilo. N1 mds ni menos de lo que se ha hecho en Cataluna o el Pais Vasco, sin que con ello queramos

seguir el camino facil del agravio comparativo. Si es un problema competencial que se pacte con el

Estado. La llegada a Zaragoza del AVE en unos pocos anos plantea nuevas posibilidades: desde aqui,
':1,":_,. s mediante trenes rapidos, en el mismo ancho internacional que usa el AVE, con linea electrificada, algu-
T nas unidades podrian desviarse en trenes rdpidos hasta Pau, donde conectarian con la red francesa. Qui-
zas el ramal podria extenderse hasta Valencia. Es sin duda un proyecto ambicioso, de los que nos estan
haciendo falta para dar sentido a nuestro entramado autonémico. Pero no es un disparate plantearlo
dentro de un horizonte razonable. Mds que un problema de dinero es una cuestion del peso de nuestros
hombres politicos. No tiene Aragén en este fin de siglo Costas ni Paraisos. Habra que improvisarlos
con el aliento del pueblo.

Por el momento hemos hecho lo de siempre; manifestarnos para pedir la reapertura. Fue el dia 20

de abril y reproducimos el cartel que el artista Cano hizo para aquella ocasion.
Cartel de Cano Santiago Parra de Vas
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El Pamporciello, (Huesca), aldea de Muro de Roda. (J.L.Acin).

“-\I

1 gy e

¥
5
%

wiltly N~ T
ol L — R — T
A
-

-

o 4
oo d ing 'I'-._.j..j_-_.!ﬂﬂ"l L

Tres casas fuertes en el antiguo municipio

de Muro de Roda:

Kl Pamporciello, Casa Carrera y Fumanal

n el antano municipio de Muro de Roda
y hoy de La Fueva con capital en Tie-
rrantona, en las no hace muchos anos
habitadas tierras de esta fortificacion
medieval y sus montes circundantes, y
en la actualidad totalmente desiertas y perdiéndose
paulatinamente -pero sin descanso- sus distintos
nucleos poblacionales (poco queda ya -y cada vez
menos -de El Plano y su voluminosa casa, de los
conjuntos de La Corona, Sociad, La Plana, La Leci-
na y Ministerio -todos ellos con interesantes mues-
tras de .arquitectura popular, con algunas casonas
fuertes o con determinados elementos de gran inte-
rés, tales como herrerias, pasadizos abovedados y
otros componentes-, o de la solitaria Casa Montero
con su magnifico horno de pan exento), se conservan

tres lugares, tres pequenas aldeas de gran interés por
los componentes que las conforman, por -sobre
todo- determinados edificios y detalles defensivos.
Unos lugares presididos por la impresionante
silueta y mole de Muro, de esa longitudinal fortifica-
cion altomedieval, en la que apreciar su recinto
murado con cubos semicirculares, situandose en un
extremo la ermita de Santa Barbara -siglo XVI- y en
el otro la 1glesia parroquial romanica del siglo XII,
de una amplia nave culminada en tres absides semi-
circulares con tres criptas, ademas de defensiva y
elevada torre sobre la cabecera, estando muy proxi-
mo otro conjunto de edificios que albergaban otrora
el anterior ayuntamiento y escuela, asi como la inte-
resante ermita de San Bartolomé, del siglo XI confi-
gurada por una nave de boveda de canon prolonga-

Repﬂr*faje Turistieco




Fumanal (Huesca), aldea de Muro de Roda. Casa Don Cosme. (J.L. Acin).

do, culminandose la misma en un dbside plano y
abriéndose a ambos lados sendas capillas a modo de
CIUCEIO .

Unos enclaves atesoradores de varias viviendas,
de distintas casas que denotan su glorioso pasado, su
anterior potencia y preponderancia econémica hoy
venida muy a menos, a la nada -veanse los casos de
Casa Oncins de La Corona, Casa Salinas de Sosiad,
o Casa Arcas de Ministerio-, encontrandose uno de
sus mejores y mds interesantes ejemplos en Casa
Morillo de Arasanz (ya fuera del antiguo municipio
de Muro de Roda y deshabitado como consecuencia
del pantano de Mediano a cuyas orillas practicamen-
te se situa), edificio del siglo XVI de grandes dimen-
siones y de planta mas o menos rectangular, donde
sobresalen -ademas de sus diversas partes compositi-
vas y sus construcciones auxiliares- dos torreones
defensivos protegiendo la puerta de ingreso dovela-
da, uno ultrasemicircular y rectangular el otro culmi-
nandose con una sucesion de almenas, en la que -asi-
mismo, y para incrementar su interés- paraban anta-
no los “nabateros” en sus continuos y anuales des-
censos por el rio Cinca.

Casas fuertes y defensivas que se pueden ver en
otras aldeas de este ya desaparecido municipio de

Muro de Roda -como es el caso de El Humo o de
Lujan, por poner dos ejemplos-, que tienen una espe-
cial concentracion en la falda del monticulo en el
que se asienta el recinto murado de Muro, ya que en
un pequeno tramo de monte se yerguen -ahora como
pueden- los muros de tres aldeas con sus casas prote-
oidas por algunos sistemas defensivos, en las que
apreciar asimismo su anterior pujanza y nivel econé-
mico. Estos son los casos visibles en El Pamporcie-
[lo, en Casa Carrera y en el interesante lugar de
Fumanal.

El Pamporciello, sito sobre un altozano muy
cerca de Tierrantona y completamente deshabitado,
cuenta con dos casas dispuestas longitudinalmente
con sus respectivos edificios de apoyo, aprecidandose
en una de ellas -en uno de los extremos y adosada a
la casa- una sobria y recia torre defensiva de planta
cuadrangular, fechable en torno al siglo XVI y com-
puesta por tres plantas, a cuyo interior se accede por
medio de una sencilla y adintelada puerta sita en su
parte inferior, sobre la cual se superponen dos venta-
nas, ademas de otros pequenos vanos, cerrandose la
misma con un tejado de losas a dos aguas. Interesan-
te y no muy conocida torre, la cual se puede poner
en estrecha relacion con las existentes en otros pun-




tos del Alto Aragoén, tales como las encontrables por
esta misma zona de La Fueva, o bien con las sitas en
las tierras del Valle del Ara -Lavelilla, Lacort, Fis-
cal, etc.-.

Un poco mas adelante, en la misma falda del
altozano en el que se sitia Muro y rodeada de una
densa vegetacion -cada vez mas abundante y tapu-
jandola practicamente en su totalidad- esta la desha-
bitada y muy derruida Casa Carrera, solitaria vivien-
da abandonada hace varios decenios cuyos muros
aun denotan su aspecto fortificado y protegido, apre-
ciandose entre sus formas configuradoras -entre sus
desmochadas y desvencijadas paredes- elementos de
sus primitivos sistemas defensivos, como pueden ser
sus recios paramentos, las escasas y pequefias venta-
nas, las finas aspilleras, distintas estancias aboveda-
das o, entre otros detalles, una no muy pronunciada
torre ultrasemicircular. Restos de una anterior
vivienda construida a base de mampuesto irregular,
cuyas formas y componentes siguen los modelos y
caracteristicas de otras construcciones similares
existentes por toda esta zona, pervivencia -con toda
seguridad- de los sistemas defensivos y edificios for-
tificados dados a finales de la Edad Media e inicios
de la Moderna, si bien ésta de Casa Carrera puede
ser fechable ya muy entrada esta época, entre los
siglos XVII y XVIII.

Por ultimo, continuando por estos viejos caminos
y justo por debajo de la anterior, se encuentra la des-
habitada poblacion de Fumanal, asentada en un
pequeno intervalle entre emergentes monticulos.
Aldea en la que apreciar multiples edificios y ele-
mentos, como la herreria, las distintas y magnificas
construcciones secundarias -bordas, fundamental-
mente-, o el molino de aceite al que acudian a moler
de todos los lugares vecinos, y en el que todavia -y
pese a su ruina mas absoluta- apreciar sus distintos
componentes, en especial la prensa y los gruesos
maderos con los que se prolongaba, ademas del
pequeno recinto para dejar las caballerias mientras
se realizaba esta peculiar faena. Lugar que, aparte de
lo ya mencionado, se componia de dos casas, la de
Don Cosme y la sita tras ésta, con sus bajos above-
dados y abiertos por recios soportales, su puerta de
arco de medio punto que da paso a las distintas y
grandes estancias de la vivienda o, en el piso infe-
rior, su prensa de vino con su lagar en una aledana
sala, asi como la masaderia con su correspondiente
horno de pan. No obstante, la construccion mas des-
tacada es la primera, Casa Don Cosme, cuya cons-
truccion actual se puede fechar asimismo entre el
XVII y el XVIII y de la que sale la familia y el ape-
llido Fumanal; casona infanzona poseedora de una
serie de privilegios otorgados -y vigentes desde
entonces- en la Edad Media, cuya potencia y poderio
se delataba -y delata- por la constitucion y configu-

racion de sus propios muros, ademas de ser la pro-
pietaria del cercano y ya mencionado molino de
aceite. Casa estructurada por dos edificios, por sen-
das fachadas -y sus correspondientes prolongacio-
nes- haciendo esquina, localizandose en la principal
la puerta dovelada sobre la que se situa el blason
rodeado por piedras decoradas con distintas figura-
ciones geometricas y vegetales, ademas de trabaja-
das ventanas y su saliente alero de madera, encon-
trandose en la otra bellos y bien delimitados vanos,
asi como una adintelada puerta que da acceso a un
pequeino oratorio, situandose en la esquina existente
entre ambas sendos pasos abovedados que dan paso
a las eras y construcciones auxiliares de esta casa
solariega y, por el contiguo, a la otra impresionante
y ya citada vivienda.

Tres consecutivos enclaves, tres enlazadas y ale-
danas casonas con todos los elementos que las prote-
gian, que hablan por si solas de su floreciente pasa-
do, de su poderio economico y defensivo, ademas de
manifestar claramente el profundo aislamiento de
esta amplia y montuosa zona y, por ende, la necesi-
dad de protegerse y defenderse de cualquier incur-
sion, de cualquier agente externo que pusiera en
peligro sus pertenencias y a los seres que por aque-
llos pagos habitaban, las mismas tierras que en la
actualidad se encuentran totalmente deshabitadas y
engullidas por el manto vegetal, por el medio natural
del que ya forman parte como una unica unidad.

José Luis Acin Fanlo

Foto: J.L.. Acin




Monumentos

LLOS PRIMEROS ANOS DE VIDA
DEL TEATRO CIRCO DE ZARAGOZA
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Proyecto de fachada para el teatro Circo, 1887 (A.M.Z.)

LA APERTURA DE UN CIRCO EN ZARAGOZA

n el verano de 1887 Zaragoza era una ciudad
en obras. Los ruidos y el trajin de la edifica-
cion de la Facultad de Medicina y Ciencias,
iniciada en el mes de marzo, se mezclaban con el iry
venir de los trabajos en el puente de Hierro y con la
atanosa y rapida construccion de un nuevo edificio
de espectaculos: el Teatro Circo.

Por entonces la capital aragonesa ya disponia de
una rica infraestructura destinada a satisfacer la
demanda de ocio de zaragozanos y forasteros. A
salones publicos de la envergadura del Novedades,
Pignatelli, Goya y Principal, se anadia la actividad
cada vez mas pujante de pequenos locales de aficio-
nados como el Liceo de La Infanta o de nuevos y
sofisticados entretenimientos como el Hipédromo de

San Gregorio, levantado aquel mismo ano en las
inmediaciones de lo que hoy es la Academia General
Militar.

Las obras del teatro Circo se iniciaron probable-
mente en torno al mes de mayo de 1887, para con-
cluirse en visperas de las fiestas del Pilar. Estaba
situado en los solares de los antiguos Banos de
Marraco, en la calle de San Miguel, separado por un
estrecho y conflictivo callejon del Teatro Goya (hoy
Eléctricas Reunidas de Zaragoza), que cerraria pocos
anos después victima de la competencia de esta
nueva y mejor dotada instalacion. Sus propietarios
Pascual Boli y Mariano Trallero, encargaron el pro-
yecto al que por entonces era el arquitecto mds repu-
tado de la ciudad: Ricardo Magdalena Tabuenca.

En torno a esta cuestion se ha suscitado reciente-
mente un apasionante debate, relacionado con la
imposibilidad legal de este profesional para firmar
proyectos privados, debido al cargo que desempena-
ba como arquitecto municipal. Toda la documenta-
cion recogida en prensa senala a Ricardo Magdalena
como autor del proyecto para el teatro Circo y sin
embargo el tinico plano conservado de esta primera
edificacion, que recoge exclusivamente el disefio del
acceso principal, aparece firmado por Antonio
Miranda. ;A dénde conducen estos datos aparente-
mente contradictorios?. La respuesta es sencilla y
consigue encajar todas las piezas. El maestro de
obras Antonio Miranda era colaborador habitual y
amigo de Magdalena, de manera que se limité a fir-
mar el plano de la fachada, que por entonces era el
inico exigido por la normativa zaragozana. Esto per-
mitia al entonces arquitecto municipal aceptar este
encargo sin incumplir la legalidad, ya que no apare-
cia en ningun documento del consistorio como autor
del proyecto. Este dato es corroborado por la reitera-
cion de esta préactica a lo largo de su carrera en otras
obras como la Casa Juncosa (1903) o el Palacio de la
[lusion (1905), por lo que a nuestro juicio las dudas



acerca de la autoria del teatro Circo quedan despeja-
das.

En su estructura siguio la tipologia de circo, que
durante los anos centrales del siglo XIX experimen-
taria un importante éxito y desarrollo en Espana. No
estamos hablando de las instalaciones provisionales
que hoy conocemos, sino de edificios permanentes
centrados por un pista circular, condicionada por el
movimiento de los animales que en principio eran
los principales protagonistas del espectaculo, en
torno a la que se disponian de forma concéntrica gra-
das y palcos. Muy cerca de la construccion que nos
ocupa, en la calle de la Soledad (hoy Amar y Bor-
bon), en los primeros anos de la década de 1850, se
inauguré el Circo del Caballo Blanco, después refor-
mado para convertirse en el Teatro Lope de Vega.
Este fue cerrado en 1886, posiblemente precavido
ante la imposibilidad de resistir la competencia de
una anunciada instalacion de estructura similar pero
de mayor tamano y mejores condiciones materiales.
El nuevo teatro Circo seguia la configuracion traza-
da en otros locales madrileios como Circo Principe
Alfonso (Joseé M" Guallart, 1861) o el Panorama
Ecuestre de la Plaza de la Libertad (Alejandro Sure-
da, 1880). Pero sin lugar a dudas el referente mas
directo fue el popular Circo Price de Madrid (Agus-
tin Ortiz de Villajos, 1880), que sirvio de inspiracion
a Magdalena tanto en sus formas y estructura, como
en la eleccion de materiales.

El Circo zaragozano era sin embargo de menores
proporciones que los abiertos en la capital de Espa-
na. La sala de espectadores, de planta obligadamente
circular por el uso a que estaba destinado el edificio,
contaba con una pequena pista de 6’80 m. de didme-
tro, rodeada sucesivamente por cuatro filas de sillas,
localidades de anfiteatro y palcos. A esto se anadian
una serie de dependencias complementarias como
cuadras, almacenes, salones de descanso, café y res-
taurante. Poco sabemos acerca de la estructura de la
primera construccion de este teatro, salvo que se
cubria con una armadura de hierro sostenida por die-
ciocho columnas del mismo material. De la decora-
cion, en la que destacaba un artistico roseton de
madera situado en el techo de la sala, se encargaron
el escultor Dionisio Lasuén y el escenografo Candel-
bac, apoyados por el quehacer de los pintores Elias
Garcia y Vicente Marin y por los trabajos del taller
de ebanisteria Asolo y del carpintero Luesma. En la
fachada, de enorme sencillez, inicamente sobresalia
el acceso principal gracias a una ornamentacion mas
rica y cuidada de corte ecléctico.

Concluidos los trabajos, el Teatro Circo se inau-
ourd el 1 de octubre de 1887 con el debut de la
“...compaiiia ecuestre, gimndstica, acrobdtica vy
comica del Circo Barcelonés...” dirigida por dona
Micaela Alegria. Esta era una de las agrupaciones

Proyecto para una barandilla en la terraza del teatro Circo, 1895 (a.M.Z.)

circenses mas prestigiosas de la época, que a partir
de entonces visitaria Zaragoza con puntual regulari-
dad cada temporada, ofreciendo cada ano sofistica-
dos y novedosos montajes, como el que describe
Sancho Izquierdo en sus memorias, gracias al cual
podemos 1maginar qué se entendia por “numeros de
circo”’ a finales del siglo XIX: *...se daban al final
espectdaculos de gran vistosidad como aquella caza
del ‘zorro’ (que no era sino un perro amaestrado y
camuflado como tal) en la que figuraban varios ele-
mentos de la compaiiia a caballo, con sus casacas
rojas y sus gorras de casquete con visera. El suelo
del circo estaba dispuesto para poder abrirse, como
en esta ocasion, apareciendo un foso lleno de agua
que cruzaban a nado el falso zorro y los caballos de
sus perseguidores. ™

[La acogida por parte del publico fue calurosa,
aunque no por ello se omitieron criticas a la apretada
disposicion de las localidades de pista, por lo que los
empresarios de la sala se vieron forzados a suprimir
una de las filas de sillas tan s6lo unos dias después
de la puesta en marcha de la instalacion.

Pronto se hicieron necesarias mas reformas. Las
variaciones de caballos acrobatas y malabaristas
dejaron de ser novedad en unos meses. Para una ciu-
dad como Zaragoza que tan apenas alcanzaba la cifra
de 90.000 habitantes se trataba de un entretenimien-
to excesivamente especializado. Esto obligd a aco-
meter una remodelacion en el local que permitiese
ofrecer una programacion mas variada. En marzo de
1888 comenzaron las obras destinadas a levantar un
escenario en el lugar donde hasta entonces se encon-




Este tipo de atracciones, para las que habia sido
inicialmente pensado el edificio, se completaban con
representaciones dramaticas de diversa indole. Lo
mds habitual fue el teatro por horas, una formula por
entonces de enorme éxito y que se ajustaba muy bien
a las mediocres condiciones de la maquinaria escéni-
ca de un local, concebido en principio como circo.
Este modelo de programacion se puso en marcha
muy pocos dias después de la inauguracion del
nuevo escenario a cargo de la compania Romea vy
Valle con titulos como Los carboneros, La guia de
forasteros o La Niiia Pancha y fue junto a los mon-
tajes circenses la oferta mas habitual, hasta que en la
década de 1910 el cine comenzo a invadir las tablas
de este coliseo.

Ademas, por su tamaiio y configuracion, el Circo
fue utilizado muy pronto también para los bailes
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traba la salida de artistas. A cargo de las mismas vy
como autores de los disenos nos encontramos de
nuevo a Ricardo Magdalena con su habitual equipo
de colaboradores, Lausén, Candelbac, Garcia, Marin
y Luesma, los mismos profesionales que habian par-
tficipado en la construccion del edificio meses antes.
El nuevo escenario era de pequenas dimensiones
pero permitia la representacion de obras teatrales,
zarzuelas e incluso 6peras. Su inauguracion tuvo
lugar el 3 de mayo de 1888. Con este motivo el tea-
tro fue dotado excepcionalmente de luz eléctrica y se
contratd a una compaiia de prestigio como era la de
Valles y Romea, que puso en escena Los cuatro
Maravedises, Los demonios en el cuerpo, Quien bien
tiene... vy Los postres de la cena.

A partir de este momento la variedad fue la nota
caracteristica en la programacion de los primeros
anos de vida del teatro Circo. Siguieron presentan-
dose atracciones circenses de diversa calidad, algu-
nas veces tan extraordinarias como las “Pantomimas
Acuaticas” que se ofrecieron al ptblico zaragozano
en octubre de 1891, un espectaculo que llegaba a la
capital aragonesa después de haber cosechado enor-
mes éxitos en Paris y Madrid. Para este montaje se
construy6 un gran lago con capacidad para 100.000
litros de agua donde los artistas ejecutaban diversos
nameros de natacion. También el Circo acogio la
presentacion de espectaculos que se mostraban ante
el publico bajo la consideracion del avance cientifi-
co. Este fue el caso del Fonograto Edison, escucha-
do por primera vez en Zaragoza en este local en
junio de 1894 como un aparato que “...recoge para
‘in eternum y reproduce con fidelidad notable la voz
humana y los sonidos musicales.

organizados por el amplio abanico de asociaciones
zaragozanas y para espectaculos musicales. No falta-
ron la 6pera y los conciertos cultos, aunque por enci-
ma de estos géneros fue la zarzuela la principal pro-
tagonista. El prestigio ganado por la sala en este sen-
tido la llevé a convertirse en el escenario elegido
para el estreno en Zaragoza de uno de los titulos des-
tinados a cosechar mayores éxitos en los dltimos
afios del XIX: La Verbena de la Paloma de Tomas
Bretdon, que el publico de la capital aragonesa pudo
disfrutar por primera vez el 30 de abril de 1893.

Numeros de circo, teatro, batles, musica, incluso
atracciones relacionadas con la reproduccion de ima-
genes que preparaban la mirada de los espectadores
para la llegada del cine, como los “Cuadros-Vistas™
sobre la Exposicion de Paris exhibidos en octubre de
1889, configuraban una rica y sugerente oferta. El
teatro Circo supo ademas aprovecharse de una favo-
rable situacion. Su caracter popular le permitia una
programacién flexible, frente a las rigideces a las
que se veia sometido el elitista Principal. Ademads,
por estos anos, el coliseo municipal sufrié una
importante remodelacion que lo obligaba a permane-
cer cerrado intermitentemente. S1 a esto sumamos la
relativa calidad material del circo disenado por Mag-
dalena en relacion con el resto de los coliseos hasta
entonces en funcionamiento en la capital, no es difi-
cil entender cOmo en poco tiempo paso a convertirse
en el salon de moda en Zaragoza.

INCENDIO Y RECONSTRUCCION

“A las cuatro proximamente, o cuatro y media de
la tarde, comenzo, a circular por Zaragoza la voz de
que estaba ardiendo el teatro Circo. Es cosa tan
anomala que un teatro arda halldndose cerrado y
llevando varios dias de clausura, que nadie al prin-
cipio queria creer la noticia. ( ...)
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Interior del Circo Price de Madrid, en 1880 (HDPZ)

Desde los primeros momentos, los asistentes al
Café del Circo y los que por la calle transitaban
penetraron en la sala del teatro tratando de dominar
el fuego, que habia hecho presa ya, y poderosa, en el
escenario. Pero poco pudieron trabajar. La abun-
dante madera recién pintada y el numeroso material,
a proposito para la combustion, que hay siempre en
estos locales, originaron un desarrollo tan rdapido
del incendio, que en momentos se corrieron las lla-
mas tremendas desde el escenario al otro extremo
del coliseo, al que da a los salones de descanso.

La sobremesa del 12 de febrero de 1895, ardia el
teatro Circo en la forma descrita en el parrafo ante-
rior por el Diario de Avisos de Zaragoza. No hubo
victimas, pues el coliseo estaba vacio, pero tampoco
lleg6 a saberse cual habia sido la causa del fuego. Se
hablaba de una chispa, ya que el edificio contaba con
instalacion eléctrica desde el otono de 1894, pero
este punto no llegé a quedar resuelto. La ciudad
quedd consternada, no llegaba a explicarse lo sucedi-
do, lamentandose de la perdida con articulos emoti-
vos y dolidos. jDa hoy tristeza ver el bonito teatro,
es decir, los restos humeantes y negruzcos. *

No obstante el coliseo, que por entonces pertene-
cia a Don Manuel Marraco, estaba asegurado por La
Unién y el Fénix en 95.000 pesetas, lo que permitio
recuperar las cuantiosas pérdidas ocasionadas por el
fuego. Sélo tres dias después de la catastrofe “Se
asegura que el propietario del teatro Circo se pro-
pone reedificarlo en plazo breve.”.

[Las obras ya estaban en marcha en mayo de
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1895, con la intencion de reabrir el coliseo para la
temporada de fiestas del Pilar. De nuevo encontra-
mos a Ricardo Magdalena como encargado del pro-
yecto y de la direccion de los trabajos de reconstruc-
cion del Circo, esta vez ocultando su participacion
bajo la firma de Fernando de Yarza. Este ultimo
arquitecto presentd en septiembre de 1895 el tnico
plano conservado sobre esta nueva intervencion,
donde se recogia exclusivamente el detalle de la
barandilla que debia anadirse sobre la fachada para
cerrar la nueva terraza abierta sobre los locales del
Café del Circo. El Consistorio no podia exigir dibu-
jos mas detallados, pues se trataba teoricamente de
una reforma no de una nueva edificacion, por lo que
la intervencion de Magdalena quedaba a salvo, evi-
tando incurrir en la ilegalidad de dar el visto bueno a
su propios planos. Junto a este destacado arquitecto
encontramos trabajando de nuevo a Dionisio Lasuén,
encargado del escenario, a quien apoyaron otros arte-
sanos como Mariano Gimeno, responsable de la
maquinaria, Giménez, Comps, Ibanez y Arpal. Las
escenografias fueron pintadas en esta ocasion por el
pintor barcelonés Soler y Rovirosa.

Al parecer, en la reconstruccion del teatro Circo,
Magdalena aprovechd la estructura de hierro de
columnas y cubiertas, que habia quedado en buenas
condiciones, reorganizando las localidades y dise-
nando una nueva decoracion muy similar, a juzgar
por los testimonios graficos conservados, a las que
este arquitecto habia ideado por entonces para algu-
nas de sus ultimas obras (Casino Principal, Teatro

1§
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[nterior del teatro Circo en la década de 1950 (Empresa Parra)

Principal). No obstante, la transformacion mas
importante se hizo en el escenario, que gano en
dimensiones al tiempo que fue dotado de una com-
pleja y moderna maquinaria merced a la cual podian
celebrarse en €l toda clase de espectaculos de gran
aparato.

El 5 de octubre de 1895, volvia a abrir sus puer-
tas el remodelado teatro Circo, con la significativa
actuacion de la compaiia de Dona Micaela Alegria,
siempre fiel a los inicios de temporada en este coli-
seo que ya habia consolidado su fama. La opinion
general fue que el teatro habia mejorado enorme-
mente en relacion con la construccion anterior.

La renovacion del edificio trajo consigo un enri-
quecimiento de la oferta, siempre enormemente
variada del Circo. Invadieron su escenario cupletis-
tas como la Bella Chiquita, cuyas actuaciones en
marzo de 18396 debieron ser suspendidas ante las
acusaciones de inmoralidad perpetradas por algunos
espectadores. También pisaron las tablas del coliseo
de la calle San Miguel sugerentes bailarinas como la
hermosa Geraldine (octubre, 1895), que con su
danza serpentina, a imitacion de la creada por la afa-
mada Loie Fuller, avanzaba las dindamicas lineas que
el Modernismo 1ba a dibujar pocos anos después en
nuestra ciudad.

Y casi a hurtadillas, en el verano de 1899, cuando
apretaba el calor y nadie queria ir al teatro, el Café

del Circo ofrecio, junto a un numero de pulgas ama-
estradas, “El Biograto del Cinematografo”: una
coleccion de imagenes en movimiento que anunciaba
la posterior vocacion de este coliseo zaragozano.
Asi, en la década de los diez comenzaron a exhibirse
en esta sala algunas de las mas importantes superpro-
ducciones de la época, como Quo Vadis, que se
estrend en octubre de 1913. Ya en los felices veinte,
pasé a convertirse en el local de proyeccién mas
prestigioso de la ciudad, con estrenos de la enverga-
dura de Metropolis de Fritz Lang, que los zaragoza-
nos pudieron ver en el teatro de la calle San Miguel
en enero de 1928. A pesar de la construccion de
grandes cinematografos en la década de los treinta,
este coliseo siguid programando peliculas con conti-
nuidad, de manera que en enero de 1933 los empre-
sarios encargados de su explotacion solicitaron per-
miso para colocar un farol luminoso con una inscrip-
cion enormemente significativa:”Teatro Circo Cine-
mania’. Pero esta es una historia que merece la pena
ser contada en otra ocasion, la del Circo como uno
de los locales de proyeccion mas prestigiosos e
importantes de Zaragoza hasta su clausura el 30 de
junio de 1961.

Ascension Hernandez Martinez
Amparo Martinez Herranz



NOTAS PARA LA

BIOGRAFIA DE

BASILIO PARAISO

n plena crisis finisecular del 98 Aragon
contaba con dos de las personalidades
mds interesantes de la vida politica
espaiiola: Costa y Paraiso. De origen

cauce luego a sus ideas y expectativas. Cada uno a
su manera, ambos pusieron sus esperanzas en el
hombre nuevo que tenia que surgir de la “regenera-
cion” de la sociedad, a despecho de partidos y caci-
ques. Dos hombres de accion, que pese a sus brillan-
tes trayectorias terminaron fracasando en su empe-
fio, estrelldndose contra los poderes constituidos y

modesto, los dos tuvieron que trabajar
duramente, primero para situarse en la vida y dar

BIOGRAFIAS ARAGONESAS
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realidades sociales. No obstante no todo se perdio:
quedan, para ejemplificarnos, sus esfuerzos, su
entrega desinteresada. Hoy, cuando Aragon se deba-
te en sus contradicciones internas muy escaso de
lideres, la evocacion de una personalidad como la
de Paraiso es interesante y jugosa.

La presidencia del Comité Ejecutivo de la Exposicion Hispano Francesa dio la medida del
buen hacer de Basilio Paraiso que se apunto un éxito organizativo y liquido las cuentas con
superavit: hazanas de otros tiempos.

Este aragonés nacido el ano 1849 en la localidad
de Laluenga, en el Somontano oscense, donde su
padre ejercia como maestro de escuela, cursd estu-
dios en el Instituto de Huesca, y coincidiendo con la
caida de Isabel II fij6 su residencia en Zaragoza.
Aqui trabaj6 de policia y de escribano en el Juzgado
del Pilar, inici6 estudios de medicina, y a los veinti-
nueve anos encarrilé su futuro estableciendo un
taller (“La Veneciana”) dedicado a la fabricacion del
vidrio, para lo cual viajé en distintas ocasiones a
Burdeos y Bruselas y conoci0 asi en detalle el proce-
so de produccion y su vertiente comercial. Para
entonces habia contraido matrimonio con Carmen

Labad, oscense como €l, de la que tuvo cuatro hijos
(German, Mariano, Basilio y Francisco) y habia
pasado del entusiasmo a la decepcion, en vista del
desenlace ocurrido con el sexenio revolucionario. En
su condicion de republicano y ferviente seguidor de
Ruiz Zorrilla, la restauracion de la monarquia borbo-
nica en la persona de Alfonso XII, tras el pronuncia-
miento militar de Martinez Campos, volvia a meter a
Espana en el pantano del atraso economico y cultu-
ral, del caciquismo y la farsa democratica propiciada
por la Constitucion de 1876. Aunque el sistema no
ofrecia las debidas garantias, los partidos republica-
nos se avinieron a participar en la lucha electoral
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como medio para seguir difundiendo su ideario y sus
alternativas de reforma y modernizacién de la socie-
dad espanola. Todos se oponian con parecido impetu
al nuevo ordenamiento politico y a su principal ins-
pirador, Canovas del Castillo. Pero lanzando contra
el su particular “vade retro” no percibian quiza que
el mayor enemigo estaba en casa y era precisamente
el sectarismo que les impedia llegar a fructiferos
entendimientos tanto en las confrontaciones electora-
les como en el disefio de un sélido frente opositor.
En esas circunstancias Basilio Paraiso permanecio al
margen de la actividad politica, dedicado por entero
a su familia y a sus negocios. Sin embargo, fue pre-
cisamente la prosperidad de su industria vidriera la
que le llevo a ocupar sucesivamente, en la década de
1880, cargos de representacion y direccion en la
Camara de Comercio e Industria de Zaragoza. Desde
esta plataforma acabaria lanzandose anos mas tarde a
la arena politica. Empezé a ser conocido a nivel
nacional por su actuacion en el Congreso Econémico
celebrado en Barcelona el ano 1888 con motivo de la
Exposicion Universal, y en el Congreso Mercantil
Hispano-Americano de 1892. Al mismo tiempo, en
el plano local, consolidaba su protagonismo no ya
sOlo desde la presidencia de la Camara, sino ejer-
ciendo paralelamente la direccion de la Sociedad
“Electra Peral”, ademds de ser capitalista fundador y
vocal de la empresa periodistica “Heraldo de Ara-
gon”. Seguia siendo fiel a su ideario de siempre y lo
defendia con el mismo ardor de su juventud. “Hay

personas que se asustan de una o cien victimas que
puede ocasionar una revolucion y ven morir impasi-
bles de hambre y de miseria a muchos obreros™. La
manipulacién de los sufragios y la corrupcion electo-
ral del sistema de la Restauracion le hacia pensar en
procedimientos expeditivos. Pero a la hora de la ver-
dad, y ésta llegé con motivo del Desastre Colonial y
el movimiento regeneracionista, mostré un talante
proclive al pacto y la transaccion antes que a la rup-
tura y el enfrentamiento. Busco la reforma del siste-
ma y pronto hubo de convencerse de que esa era una
estrategia condenada al fracaso.

El movimiento protesta de las Camaras de
Comercio que €l dirigio a finales del siglo XIX vy
principios del XX no hizo tambalear al sistema esta-
blecido. Los cierres de tiendas, la resistencia al pago
de impuestos de las clases medias, y todo el movi-
miento de opinion vertebrado en torno al programa
de la Asamblea de Zaragoza que exigia un cambio
radical en la gobernacion del Estado y medidas pun-
tuales de revitalizacion economica, no propiciaron
una nueva politica de los partidos de turno. Tampoco
resultd decisivo a ese respecto el hecho de que las
Camaras de Comercio, reunidas en la Asamblea de
Valladolid de 1900, fundaran un nuevo partido poli-
tico (“La Union Nacional™) en el que inmediatamen-
te se integro la Liga Nacional de Productores presidi-
da por Joaquin Costa. El fracaso sufrido en las elec-
ciones generales del afio siguiente, con sélo cuatro
diputados electos, entre ellos Basilio Paraiso. y dos
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El monumento a la Exposicion Hispano Francesa de los oscenses hermanos Oslé
estuvo durante muchos aiios a la entrada del Paseo de Pamplona, luego fue trasladado
al Parque Primo de Rivera. De una modestia extrema no quiso Paraiso mientras vivié

que su nombre figurara en €l.

senadores, parecia demostrar lo ineficaz de la estra-
tegia planteada. Ademas, la Union Nacional no acer-
td a transmitir al electorado el mensaje regenerador
que la inspiraba ni a sacudirse la etiqueta de “partido
de mercaderes” con el que sus enemigos politicos la
bautizaron, y asi pasé a convertirse en un partido
mas que en vano clamaba en el parlamento por una
politica de reformas democraticas, economicas y
sociales. Eso abrié una profunda crisis interna que
culminé en la dimision de Basilio Paraiso, al tiempo
que Joaquin Costa se aproximaba a las filas republi-
canas. Dedicado a partir de entonces a la presidencia
de las Camaras de Comercio y a sus propios nego-
c10s, su actuacion politica fue muy limitada. El éxito
de la Exposicion Hispano Francesa de 1908 y el tra-
bajo de Paraiso al frente del Comité Ejecutivo le
valieron el nombramiento de Senador vitalicio. Pero
pasaron diez anos antes de que se decidiera a tomar
posesion de su escaio en la Camara Alta. Se dejo
convencer por sus correligionarios republicanos de
Zaragoza para ser candidato en las elecciones locales
de 1909, pero una vez elegido por el distrito de Azo-
que, si bien la prensa le senalaba como el candidato
de la opinion zaragozana a la Alcaldia -cargo para el
que fue designado finalmente J.E.Iranzo -, se desen-
tendid,de hecho (;decepcionado?) de la gestidn
municipal y establecio su residencia en Madrid. El
estallido de la I Guerra Mundial y la necesidad de
regular, con cardcter general, en todo el pais, el pre-
cio de los articulos alimenticios y las materias pri-

mas, asi como asegurar el abastecimiento nacional,
determinoé la creacion de la Junta Central de Subsis-
tencias integrada por un amplio comité en el que
Paraiso figuraba como representante de las Camaras
de Comercio. Siendo ahora Santiago Alba nuevo
ministro de Hacienda, volvian a colaborar los dos, en
esta ocasion desde las esferas del poder, como en los
dias de entusiasmo regeneracionista. Pero advirtien-
do que la Junta carecia del debido respaldo guberna-
mental y que desde un principio se hallo mediatizada
en su gestion por las disensiones internas, presento
Paraiso su dimisiéon en abril de 1917. Proximo a
cumplir los selenta anos, y con una salud quebranta-
da, se desvinculd definitivamente de la actividad
politica para iniciar una etapa hogareia y de sosiego
en la que atin mostré dnimos para supervisar sus
negocios y escribir acerca de los problemas econo-
micos y politicos de actualidad. Moneva Puyol, que
lo visito en Madrid a finales de 1929, escribio:
“Esperaba la muerte modesto y animoso, como quien

esta cierto de haber vivido lo bastante y de haber

aprovechado bien la vida.” Fallecio en la capital de
Espaiia el 29 de abril de 1930, cuando también esta-
ba agonizando el sistema de la Restauracion y la Il
Reptblica aparecia en el horizonte politico como la

tinica salida a la crisis secular. El destino impidi6 asi

al viejo republicano aragonés el ver cumplido su
sueno.

José Garcia LL.asaosa
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Artes Pldsticas

SANZ LAFITA.:
UN DIBUJANTE
DE ZARAGOZA

L. Sanz Lafita a los 80 anos.

ue la revista ARAGON la que en 1926
descubri6 a los zaragozanos a este dibu-
jante en un articulo de su director,
Manuel Marin Sancho, dedicado a los
tres jovenes artistas de moda: el escultor
Honorio Garcia Condoy, el pintor y dibujante
Ramoén Martin Durban y Luis Sanz Lafita, que com-
partian estudio en una casa de la plaza de San Felipe.
Ademas de ser uno de los primeros dibujantes de
esta elegante y artistica revista -creada en octubre de
1925- Sanz Lafita ilustrara en 1927 con el pseudoni-
mo Rodio la primera publicacion de la misma que
fue la tercera edicion, de bolsillo, de la novela de
Braulio Foz, Vida de Pedro Saputo.'

He querido recordar ahora a titulo péstumo, tam-
bién desde la revista ARAGON, a este artista que
dedico su vida al dibujo entre Zaragoza y Barcelona
sucesivamente. Hace poco mds de un ano fallecio el

EN BARCELONA

11 de marzo de 1996 Luis Pablo Sanz Lafita en Bar-
celona, donde residia desde 1936.

Poco se sabia de €l y su obra grafica habia pasa-
do bastante desapercibida entre las paginas de la
prensa, repartida por anuncios publicitarios, carica-
turas e ilustraciones de reportajes y narraciones.’
Incluso desconociamos hasta hace poco que el pseu-
donimo “Rodio” con el que Sanz Lafita firmé simul-
taneamente algunas ilustraciones de finales de los
anos veinte y casi todos los anuncios publicitarios
para la prensa en los treinta correspondia a este titu-
lado universitario. Seguramente que con el nombre
de este elemento quimico del grupo de metales del
platino -duro, ductil y maleable como su propio
dibujo- queria recordar su condicion de quimico vy,
tal vez, su utilizacion para aplicaciones tan de actua-
lidad entonces, relacionadas con la electricidad
como los focos para faros y los proyectores cinema-
tograficos.

Pues ademas de dibujante, era licenciado en
Ciencias Quimicas y Fisicas, a cuya docencia en
centros privados se dedicard posteriormente en Bar-
celona. Pero la actividad por la que ha pasado a la
posteridad de este recuerdo es por sus trabajos grafi-
cos para la prensa. Primero en Zaragoza, y luego en
el periddico barcelonés La Vanguardia, del que fue
redactor-dibujante hasta su jubilacion, y ocasional-
mente, en otras revistas.

En realidad, no era aragonés por nacimiento, Sino
por ascendencia familiar y residencia desde los
pocos meses de haber nacido en Olot en 1902, donde
se hallaba destinado su padre, Ignacio Sanz Felipe,
médico militar y pintor aficionado de buena mano
para cuadritos con paisajes y figuras.

Del recuerdo y afecto que dejo entre los amigos
barceloneses, antiguos alumnos de bachillerato y 1los
companeros de la redaccion de La Vanguardia dan
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testimonio las no menos de siete notas necrologicas
-alguna verdaderamente extensa- que se publicaron
en los dias que siguieron a su obito.

Resaltan su sensibilidad, discrecion y caballerosi-
dad, vamos: su seny de aragonés arraigado en Barce-
lona. Coinciden en apreciar su estilo artistico como
dibujante que marco una larga época en este gran
periddico y se prolongo en revistas como Liceo,
Fotogramas, Destino, Mundo, etc.” Pero aunque
menudean en recuerdos anecdoticos, desconocian sus
dibujos publicados en Zaragoza antes de la guerra.

Habian pasado muchos anos y el mismo Sanz
Lafita tal vez tenia poco interés en rememorar sus
primeros tientos con la pluma y el lapiz en periodi-
cos zaragozanos. Aunque volvera a utilizar el pseu-
déonimo Rodio para ilustrar algun libro de texto
como “‘Mon libre de francais”.

Uno de los primeros e ingeniosos dibujos fue la
orla de su promocion de licenciados en 1923 de la
Facultad de Ciencias, que disené como una galeria
de caricaturas de los catedraticos (excepto alguno
que no se dejo someter a las distorsiones del dibujo
de humor) y de los treinta y dos licenciados, entre
ellos él mismo, de perfil, el cuarto por la 1izquierda
de la primera fila.

Pero Sanz Lafita colgé su titulo de licenciado vy
se dedico a lo que le atraia mas que era dibujar. Fue
un autodidacta y, por ello, bien dotado -de modo
innato desde la ninez- para el dibujo rapido a vuela
pluma y de circunstancias siempre, como han sido
los servicios para los periodicos, en unos anos en
que las ilustraciones a linea eran objeto de demanda
permanente.

Se di6 a conocer al ganar el concurso de caricatu-
ras convocado por Heraldo de Aragon en abril de
1922, donde publicard las primeras de notables o
notorios paisanos zaragozanos, que - a Su Vez-
expondra en el Centro Mercantil. En el verano de
1924 particip6 en una colectiva de artistas para inau-
gurar el Circulo de Labradores en su nueva sede del
Sindicato Central. Volvera a exponer de nuevo en
diciembre de ese ano en el Centro Mercantil, en una
individual de sus dltimas caricaturas. Participara
también con cinco dibujos en el Salon de Humoris-
tas, de la primavera de 1927, organizado por la
Sociedad de Dibujantes Espaioles en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid.

Sus trabajos como dibujante se encuentran dis-
persos entre los periodicos El Noticiero, La Voz de
Aragon vy las revistas Aragon, El Matraco o Pluma
Aragonesa. También, entre 1927 y 1929, en el
semanario madrileno Buen Humor, con chistes que
firmé como Rodio, bastantes a color y a toda pagina.

Pero donde tantas veces o mas figura la firma de

Sanz Lafita. Cartel de Fiestas. 1925.

Sanz Lafita es al pie de anuncios publicitarios, que
es una de las facetas mas interesantes desde el punto
de vista autobiografico e incluso artistico.

Fue uno de los primeros dibujantes en subirse al
carro de la publicidad comercial en Zaragoza. No
para agencias -aun incipientes entonces- sino para
firmas o marcas de productos locales y nacionales.
Trabajos por los que, sin duda, percibia -como otros
dibujantes- una buena remuneracion, que le permitio
cierta holgura economica. En algun encargo, como
los trece anuncios que hizo para la marca alimenticia
Nescao, muy bien pagado, como recordé siempre.

Asi, en 1925, firmo6 con sus dos apellidos el
anuncio de cigarros habanos “Flor de Juan Lopez y
Pierrot”. Un acertado ejemplo de simplificacion y
ritmo lineal para sintetizar la actitud indolente de
saborear un buen cigarro.

S1 en las caricaturas aplica Sanz Lafita otro ritmo
de dibujo, curvilineo y continuo, como en los retra-
tos caricaturizados de Honorio G. Condoy y Durban,
de futbolistas, artistas de cine o de politicos de paso
por Zaragoza, sin embargo en la publicidad su linea
es mas angulosa, quebrada a veces, para integrar el
espacio. Asi se observa, por ejemplo, en el anuncio
de confecciones “Ropas para toda hora” (La Voz de
Aragon, primavera de 1926), o para los estableci-
mientos de confecciones “Pelayo y Martinez” y
“Fabril Manufactura del Vestido™, uno de los comer-
cios que mas utilizé a los dibujantes para sus anun-
cios en la prensa. Con el pseudénimo Rodio firmara
la publicidad de los anos treinta para confecciones, 0
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Sanz Lafita. Rodio.

para el producto Nescao (con caricaturas y pareados
este segundo sobre los politicos Lerroux, Macia,
Indalecio Prieto, Marcelino Domingo, Carner, Rico,
Maura Gamazo, Besteiro, Guerra, Azana, etc.).?
Como buen aficionado al cine, se especializara el
joven Sanz Lafita en caricaturas de estrellas y gala-
nes de cine, de las que dejara ejemplos de gran finu-
ra como las de Greta Garbo con sombrero, Marlene
Dietrich (1933), Bette Davis, Janet Gainor, Lilian

Harvey, o las de Charles Chaplin y Fred Astaire, por

los que sentia una gran admiracion.

También fueron objeto de la atencién de su
pluma las caricaturas de futbolistas. El mismo jug6
en alguno de aquellos equipos pioneros zaragozanos,
y luego en Barcelona, ademas de seguidor del Espa-
nol, no olvidara las escenas de humor futbolistico de
los eternos rivales.

Competia Sanz Lafita con otros dibujantes y
publicistas de su generacidn, que fue prodiga en
nombres, como reuniran los Salones de Humoristas
Aragoneses, desde el primero en diciembre de 1926,
en el que participo al lado de toda la plana mayor de
los jovenes dibujantes.® Por ejemplo, con su amigo
Martin Durban, autor de su retrato al 6leo (1925),
dos firmas habituales en las pdginas de los primeros
anos de la revista ARAGON.’

Algunos ocupaban los puestos de redactores gra-
ficos de los tres principales periddicos zaragozanos.
Para Heraldo de Aragon trabajaban Félix Gazo y
Francisco Vigaray, ocasionalmente Francisco Ugal-
de, y luego Guillermo Pérez Bailo como ilustrado-

res, mientras que Chas hacia la nota de humor. En
La Voz de Aragon los que mandaban con la pluma
eran Teixi en el chiste diario de la dltima pagina y
Manuel Bayo Marin con la publicidad y las caricatu-
ras de actualidad.

Sanz Lafita sera el dibujante de E! Noticiero.
Dejara paginas enteras de composiciones con carica-
turas o figuras formando escenas de la actualidad
zaragozana, interpretadas con la agudeza y sentido
de la noticia trasladada y resumida a linea, que
caracteriza esta obra grafica suya de encargo inme-
diato. En las paginas de deportes caricaturizé a fut-
bolistas zaragozanos de la Real Sociedad Atlética
Stadium (El Noticiero, 22-11-1924) y del Iberia, o
incluso de equipos de fuera como el rostro, de ceno
adusto y enormes cejas, de Vidal, guardameta del
Athlétic de Bilbao (El Noticiero, 20-1V-1926). Com-
partird pagina con otros caricaturistas como Niko, de
pluma facil para el retrato -a veces burlesco- de ros-
ros de la actualidad zaragozana, y con Mayandia,
mientras que los hermanos Albareda firmaban las
cabeceras fijas de secciones y las ilustraciones serias
con intencion de estilo académico.

Cuando se interesO por un porvenir mas estable,
lo encontré como profesional con titulo universitario
en la Electroquimica de Flix, en Tarragona. Pero lo
desbaratara la guerra civil, que pasara en Barcelona,
sin tomar partido ni compromiso, excepto el de haber
sido movilizado y destinado al Cuerpo Antigas.

El ano 1940 sera el del definitivo asentamiento -
profesional y afectivo- de Sanz Latita en Barcelona.

Entré como dibujante en La Vanguardia, presen-
tado por el periodista aragonés Antonio Carrero, que
firmaba como Barin la seccion de internacional, para
la que confeccionard los mapas de todas las batallas
y ofensivas que se sucedieron en aquellos anos rebo-
santes de guerras en Europa y Asia.

En diciembre casdé con Araceli Galofre Llanos,
una barcelonesa, sobrina del pintor Galofre Oller,
que ha sido esposa silenciosa y sensible dangel tutelar
durante los cincuenta y seis anos que vivieron y via-
jaron juntos.

También en su actividad como dibujante en Bar-
celona manifiesta esa versatilidad de sus anos de
juventud, tanto para la caricatura, la escena de
humor, la publicidad y el retrato. Pero las diferencias
de finalidad de los nuevos dibujos y de estilo quedan
bastante marcadas respecto de la etapa de Zaragoza.

Para empezar, dejara de lado las caricaturas de
personajes de actualidad, pues ya no tenian cabida o
no eran bien vistas en las paginas de una prensa,
rigurosamente vigilada por la censura. Las sustituira
por el retrato a pluma y tinta china -de busto o cabe-
za- de politicos nacionales e internacionales y de
famosos, interpretados siempre a partir de fotografi-
as de prensa. Fueron incontables los que ilustran las
paginas de La Vanguardia a lo largo de casi treinta




anos y que reproducian a continuacion periddicos de
ciudades de los cuatro puntos de Espana. Su estilo
correcto y preciso capta en cada personaje sus rasgos
fisondmicos peculiares conocidos por las imagenes
del cine o de las fotos de agencia.

Si la mayoria carecen de firma que los identifi-
que como suyos, siguio utilizando en los demas
dibujos sus dos apellidos, o las 1niciales de Sanz
Lafita disimuladas entre las figuras de los anuncios
publicitarios que seguird haciendo.

No se dedico con tanta atencion a la publicidad
como en Zaragoza, pero la hizo con acierto y que-
rencia por los anuncios de ropa de confeccion. Des-
tacan algunos de la década de los anos cincuenta
para el sastre-modisto Miles (en la Rambla de Cata-
luna), bien en estilizada silueta y sencillez de moti-
vos, o en clave de dibujo de humor, como se puso de
moda en el anuncio grafico de esos anos en Barcelo-
na sobre todo y en Espana y Europa.

Pero los tiempos, las modas del dibujo y de la
publicidad habian cambiado. El dibujo humoristico
publicitario o para ilustraciones se distanciaba de los
estilos de la pintura y de las vanguardias d€ los anos
veinte y treinta, cedia terreno en las paginas de la
prensa ante la fotografia y se despersonalizaba. Solo
los humoristas de los grandes diarios y revistas man-
tenian sus estilos graficos singulares y expresivos.

Pablo Sanz Lafita, jubilado ya de la profesion de
dibujante de prensa, se refugiara en el dibujo intimo,
en la pintura de paisajes urbanos, lineales y simplifi-
cados de formas y color -como habia sido el estilo
de toda su vida- y en la interpretacion de las figuras
picassianas de arlequines y de los tres musicos de las
composiciones de los aiios veinte.

Después de mds de setenta anos de publicar los
primeros dibujos de Sanz Lafita-Rod1o en esta revis-
ta ARAGON, vuelven a ilustrar estas paginas como
un homenaje a su talento y sensibilidad artistica.

Manuel Garcia Guatas

|.- Braulio FOZ: Vida de Pedro Saputo, edicion
de la revista ARAGON, Imprenta de E. Berdejo
Casanal (1475 x 10 cm.), Zaragoza, 1927. Prélogo de
M. Marin Sancho y seis ilustraciones, mas la porta-
da, de Rodio.

2.- Manuel GARCIA GUATAS: La “prensa’:
su utilizacion como fuente para el estudio de la obra
artistica, en Actas de las IV Jornadas sobre Metodo-

logia DE LA INVESTIGACION CIENTIFICA
SOBRE FUENTES ARAGONESAS, Universidad
de Zaragoza, 1989, pag. 484.

Los rostros de las tres estan alegres contemplando el
{rabajo terminado. Luego, un poco tristes, miran las pa-
redes aquellas en que un dia y otro han ido recogiendo
un poco del ingenio y fecundidad de estos chicos. Allj
quedaran. Pronfo saldran de €l para ir sabe
Dios dénde., En Zaragoza el marco es limila-
do; hay que salir para ver mas cosas, para
aprender, para vencer. Sanz Lafita se
irda a Madrid y perderemos la alegria
que de su lapiz, siempre burlédn,
brotaba. Honorio, si obtie-

ne la pensién de la Di-

putacion a la que

opta, ird a Paris,

a Roma, muy lejos.

. Durban también

se irda, fambién
muy lejos.

En aquel
rincon per-
dido del
Palacio de
Argillo solo
quedard, en el
secrefo impene-
trable de las paredes,
0s suenos de tres artis-
tas jOvenes que, como fan-
los olros, {enemos que ver
con fristeza grande como se
van de nuestra Zaragoza
para poder ftriunfar, [para
poder vivir!

as, a las de Julio Antonio, pero que son esencial y for-

nalmente de Honorio.
Ramén Martin Durban es un caso interesanfe. In-

luenciado desde chico por lecturas, a veces mal digeri-
las, de rebeldias, de vibraciones espirituales, gran
migo de Honorio desde entonces, han vivido
oras de bohemia un poco absurda,
ero bohemia que <les iba muy biéns.
eacio a las academias, al estudio,
a nemos escolastico, a la re-
eficion de modelos anqui-
ysadores, empezd a pintar
smo gquiso y como le
enia en gana. D10 obras
2ficientes, pero acusado-
1s de una fuerte perso-
ilidad; eran originales
) composicién y colo-
do. Esto hizo que so-
‘e ¢l cayera cieria
iwrte de «hijos de
polos, de adula-
yres que le em-
ywrracharon espi-
ualmente hacién-
le creer que era
1s de lo que na-

ralmente podia (/ \.-
r.— “Ti no ne-

sitas aprender de nadie
estudiar nada; tu eres
pintor muy grande que vas

isombrar al mundo". Por esle

mino Durban se hu-
’ra despeiiado, pero /’<
reflexién de unos k ‘
' 2,

€os mas anos le ha

cho reaccionar y hoy, \
artado de aquellos «carinosos»
:ondicionales, unido a Honorio por
alogas aspiraciones e inquieludes es-
‘iluales, con quien igual canta que discute, pero siem-
¢ juntos, Durbdn va ya camino seguro del éxito.

Su personalidad, aquella que se adivinaba en las prime-
s obras, adquiere proporciones estimables. Durban va

5

L]
L

Nuevamente me encuentro en la
vieja plaza de San Felipe. Cae Ia
tarde, y un poco alucinado creo ver
sobre la huella de su base alzarse
la destruida - Torre-Nueva. illusionl
Los que pasan, ni siquiera miran aquellas piedras que
la recuerdan.

Un corro de chiquillos y chiquillos canta en la plaza
no se qué tonterias de una «<banderita». Yo me acuerdo
nciendo las dificultades de ese arte reacio a ser venci- que de chico también jugaba al corro, pero entonces no
y pero que cuando se posee, tantas emociones pI‘DdUCE canfabamos esas idiotadas de ﬂ]lDI‘B, enfonces cantaba-

arlista. mos, algo que ya se olvida; pero yo, no:

Es algo extrana su pintura, muy personal. Ha
do hablar de modernos rusos y alemanes, no los co-
ice, pero presiente algo de lo que aquellos artistas ha-
ny en sus obras se refleja una cosa asi como de
2cto telepdtico. Sus figuras siempre retorcidas, sin
r barrocas adquieren una mayor flexibilidad, un esta-
imo mas logico, efecto de una perfeccién en el dibujo.
! fijacion de colores es mas exacla, dentro de una re-
'ldia y de un sentido de avance muy moderno, muy
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Henorio, visto por~ Sanz Lafita

«En Zaragoza
;qué ha sucedido?
La Torre Nueva
que se ha caido.
Si se ha caido
que la levanten,
que la levanten

Honorio, por Sanz Lafita. Revista Aragon, enero 1920.

3.- José Maria ROMERO: En memoria de Pablo
Sanz Lafita, en revista N P Q (Noticies per a Qui-
mics), Col.legi 1 Associacid de Quimics de Catalun-
ya, febrero de 1997.

4.- Francisco J. VERAS: Cien aiios de ilustracio-
nes en Heraldo de Aragon. 1895-1995, Institucion
“Fernando el Catdlico™, Zaragoza, 1995.

5.- M. GARCIA GUATAS: Publicidad artistica
en Zaragoza, Ibercaja, Zaragoza, 1993, pags. 34 y 47.

6.- Josefina CLAVERIA: La edad de oro de la
ilustracion en la prensa aragonesa, en el catalogo de
la exposicion FELIX GAZO (1899-1933), Diputa-
cion de Huesca, 1990, pags. 35-39.

7.- El retrato de Sanz Lafita pintado por Durban
es un 6leo sobre lienzo (100 x 69°5 cm.). Lo repre-
senta de pie tras una mesa, con pincel en una mano y
en la otra el pequefio boceto para el cartel de las fies-
tas del Pilar de 1925. Se public6 en el nimero de
enero de 1926 de la revista ARAGON, ilustrando el
reportaje dedicado a los tres artistas Honorio, Dur-
ban y Lafita. Los dos primeros con sendas caricatu-
ras de tamano grande realizadas por este ultimo.
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Tia Serena estd sembrando el canamo a voleo.

Extienden el canamo en los prados para que se cueza con la humedad.
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EL CANAMO
EN SAN JUAN

EL CULTIVO

n pleno corazon del Pirineo se encuentra
San Juan de Plan, un pequeio pueblo
del Valle de Chistau que, por su aisla-
miento en la montana, ha tenido que
practicar una economia de subsistencia.
Entre todos los cultivos que los vecinos de San Juan
han realizado en sus escasos terrenos de labor desta-
ca el del canamo; cada ano dedicaban un pequeno
espacio en su huerto para cultivar esta planta que les
proporcionaba la materia prima para la fabricacion
de tejidos.

Estamos en Mayo, el mejor mes para la siembra
del canamo. Algunas familias han decidido reservar
una pequena parcela de terreno para este cultivo
como lo hicieron hasta hace algunas décadas. Josefi-
na ayuda a tia Serena, que cubre su cabeza con un
capuchon de lana para protegerse de la lluvia, a pre-
parar la tierra con el pico de ganchos y el rasclo.

La siembra de los canamones la hacen a voleo y
abundante ya que, cuanto mas espesa esté la simien-
te mas fina saldra la fibra. Pero los canamones son
un manjar muy preciado por los pajaros o “muixons”
y, una vez sembrados, hay que enronarlos bien con
el rasclo para que no se los coman. Como ésto no es
suficiente, las mujeres deberan preparar con ropas
viejas unos ‘“‘espantallos”. Con la presencia de estos
munecos de trapo en el huerto, estas mujeres de San
Juan de Plan pretenden alejar de la simiente a los
pajaros antes del crecimiento de la planta.

El canamo es una planta que requiere mucha
humedad para su desarrollo. Las abundantes [luvias
primaverales en el Pirineo ahorran el riego continua-
do y facilitan el crecimiento de la planta.

A finales de Septiembre el canamo de flor ha
alcanzado su maximo desarrollo, superior al tamano




de una persona. Tia Serena, que en otros tiempos
cultivo bastante canamo en su huerto, va a ayudar a
Adolfina a arrancar el de flor que queda dispuesto
antes que el de simiente. Unos dias después, a princi-
ptos de Octubre, llega el momento de recoger el
canamo de simiente. Alfredo ha 1do a ayudar a Adol-
fina y Tia Serena en este trabajo que consiste en
arrancar a tiron las matas de canamo. Los manojos
arrancados los atan en garbas con un nudo hecho con
la misma planta.

Para que las plantas de canamo se sequen y se
pueda extraer la simiente, deben colocar las garbas
apiladas en modolones. Pero los pajaros, que sienten
una especial predileccion por la simiente, estan al
acecho. Ello obliga a estas gentes de la montana a
cubrir los modolones con una “capellera” hecha de
ramas. LLos modolones van a quedar expuestos al sol
y la lluvia durante unos quince dias, hasta que la
simiente se seque y se pueda desprender.

Ya han transcurrido los dias necesarios para el
secado del canamo. Tia Serena, Adolfina y Alfredo
vuelven para extraer la simiente en cada una de las
dos parcelas donde han cultivado el canamo. Este
trabajo consiste en separar primero el fallo de la
simiente y las hojas o “riscla”, a base de golpes y de
frotacion con las manos. Después hay que separar la
simiente de la “riscla” mediante el aventado. Para
este proceso es necesario que haga un poco de aire,
para que las hojas secas sean arrastradas a un punto
distinto de la sdbana donde haya caido la simiente
por su propio peso. Para aventar el grano Tia Serena
utiliza al principio un ciazo ciego llamado “timpan”.
Separadas las hojas, solo queda quitarle al grano las
pequenas impurezas con la criba, y recogerlo des-
pués en un saco para su almacenamiento en el grane-
ro de la casa hasta la proxima siembra.

Para poder extraer la fibra que tiene el tallo del
canamo, las gentes de San Juan deben “cocerlo” con
la humedad de los prados. Alli se quedaran las gar-
bas extendidas en el suelo a la accion de la intempe-
rie, el sol y la lluvia, que se encargaran de pudrir la
parte lenosa de los tallos.

Han pasado algunos dias en San Juan de Plan.
Estamos a final de Noviembre. El sol y las lluvias
otonales han hecho su efecto en la cosecha del cana-
mo pudriendo su parte dura. Antes de que lleguen las
primeras nieves del invierno, Tia Serena y Josefina
recogen las garbas de canamo empapadas por la
humedad de los prados. Mientras Tia Serena sube la
cosecha hasta el pueblo con el burro, Josefina apro-
vecha para coger aranones o endrinos, que se necesi-
tardn para provocar la salivacion cuando se haga el
hilo.

En estas zonas montainosas del Pirineo central, el
burro es el medio de transporte mas practico para
subir cualquier tipo de carga hasta la casa, y Tia
Serena conoce muy bien este medio de transporte
que ha utilizado toda su vida.

El canamo todavia lleva mucha humedad del
campo en su tallo. Para poder extraer la fibra es
necesario que esté totalmente seco, y por ello habra
que dejarlo almacenado en la casa para que pierda la
humedad durante todo el invierno.

LA ELABORACION DEL CANAMO

Ya ha pasado el invierno y cualquier dia seco vy
soleado es propicio para transformar en fibra los
tallos de canamo. Las mujeres de San Juan de Plan
se han reunido en el patio de una de las casas para
gramar el canamo. El trabajo de romper la madera de
los tallos en la gramadera de “cruixir’ es el mas duro
y Alfredo ha venido a ayudar a las mujeres en esta
primera parte del proceso. La gramadera de “‘cruixir”
esta fabricada con un tronco acanalado en su longi-
tud, sobre el que ajusta una cuchilla también de
madera. Con fuertes golpes de la gramadera en los
tallos la fibra del cdiamo queda separada de la
“borra”.

Con la gramadera de “aclaru”, mas pequena que
la de “cruixir” y con dos canales, Anita se ocupa de
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Anita y Tia Serena lavan con jabon las madejas.
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quitar la “borra” que ha quedado en la fibra que es
de canal mas fina que la anterior.

Una vez que la fibra ha quedado liberada de la
“borra”, Adolfina y Tia Serena se encargan de sepa-
rarla en el rastrillo o “rebus”. A las fibras finas y lar-
oas que quedan entre las manos al rastrillar se les
[lama “brin”, son las de mejor calidad y se recogen
en cierros. Las fibras que quedan enganchadas en el
peine reciben el nombre de estopa y se anudan en
cerretas con forma de ovillo. Los restos de peor cali-
dad son los “borrons” y se utilizan para confeccionar
los tejidos bastos para el campo.

Este proceso de gramar el canamo se ha realiza-
do siempre en un ambiente familiar que relajaba la
dureza e intensidad del trabajo. El resultado del
esfuerzo queda alli, en la cesta; la fibra ya esta pre-
parada para la elaboracion del hilo.

Para que unan bien las fibras entre si hace falta
humedad y por eso en verano nunca se hilaba el
canamo. Los “prinons” o endrinos que Josefina
cogid en el otofio hoy van a tener su aplicacion para
provocar la salivacion durante el hilado. Como era
un proceso lento, entretenido y poco rentable, esta
faena de hilar la han hecho siempre las mujeres
mayores reunidas en una de las casas; mientras, las
jovenes podian dedicar su tiempo a los animales y
otras labores de la casa.

El “filado” del canamo comienza “enrocando la
rueca”, que consiste en colocar las fibras entre las
varillas. Con la rueca cogida en su cintura las muje-
res utilizan una mano para separar la fibra y la otra
para hacer girar el “fuso” retorciendo asi las hebras.
[Las casas con mayor capacidad economica daban a
hacer esta faena a las mujeres de familias mas nece-
sitadas, pagandoles con pan o vellones de lana. Las
viudas hacian este trabajo para otras casas a cambio
de los trabajos de labrar y dallar que ellas no podian
realizar.

Como ocurre en todas las reuniones que las veci-
nas de San Juan de Plan hacen con cualquier excusa,
ya sea para trabajar o para hacer tiesta, no puede fal-
tar un tazon de caldo que levante el animo.

Por el peso del hilo, las mujeres calculan cudndo
esta lleno el “fuso” y, aprovechando su forma coni-
ca, desprenden la “fusada”™ una vez terminada.

Para poder lavarlo bien, el hilo de canamo debe
estar recogido en madejas o “madaixas’” que se com-
ponen de tres fusadas cada una. El aparejo para con-
vertir las “fusadas’” en madejas se llama “dimuré” y
la tradicion popular compara sus aspas con cuatro
caballos que van hacia Francia.

Anita y su madre han 1do a otra casa para lavar
las madejas de canamo en el lavadero y quitarles
todos los residuos que hayan quedado entre las




En el agua del caldero han echado eléboro fétido o “pat de culebra™ Josefina convierte las madejas en ovillos en la devanadera.

para que de mayor blancura a las fibras.

hebras. A golpe de paleta Anita limpia las madejas
con el jabon que ella misma se fabrico en el invierno.

Tia Serena ya tiene preparados todos los utiles e
ingredientes necesarios para hacer la colada: Las
madejas de canamo, la ceniza recogida en el hogar,
el eléboro fétido o “pat de culebra”, el caldero con
agua caliente y el “roscadé”. Josefina y Tia Serena
Ilenan el “roscadé” con las madejas de canamo,
rematandolas al final con unos manojos de “pat de
culebra”. Para taparlo colocan una tela llamada
“cenisé” y sobre ella vierten la ceniza que tenian
guardada junto al hogar.

El proceso de la colada dura tres horas y consiste
en echar el agua hirviendo del caldero por encima de
la ceniza. Esta mezcla de agua y ceniza penetra entre
las fibras de canamo actuando sobre ellas. Por un
agujero que lleva el “roscadé€” en su base sale el
liquido resultante o “lisiva” que Josefina vuelve a
echar en el caldero para hervirlo nuevamente. Como
éste es un trabajo muy cansado Tia Serena sustituye
a Josefina. Tras sucesivas pasadas del liquido por la
ceniza y el canamo la “lisiva” sale cada vez mas
oscura, lo que indica que el proceso ya esta llegando
a su fin.

Entre otros usos, la “lisiva” se utilizaba para lavar
la ropa de color y como un champu de gran calidad
para el pelo. En la montana se aprovecha todo y la
ceniza sobrante de la colada es un buen fiemo para el
huerto, que estas mujeres saben valorar.

Al dia siguiente las madejas ya se han enfriado.
Tia Serena y Josefina las sacan del roscadé para pro-
ceder después al aclarado. Las tumultuosas aguas
primaverales procedentes del deshielo en las altas
cumbres engrosan el caudal del Cinqueta. Las muje-
res bajan al rio para aclarar en sus aguas las madejas
de canamo. A base de golpes con la paleta y frota-
mientos en el agua, las madejas desprenden la “lisi-
va’ que hay entre sus fibras y se aclara parte del
color oscuro que ha quedado en la colada.

Adolfina deja a secar las madejas en el balcon de
su casa. Estamos a finales de la primavera y el sol es
intenso, lo que facilitara un secado rapido.

Tia Serena y Josefina introducen las madejas en el roscadé y luego echan la ceniza del
hogar sobre una tela que hace de separacion.

Una vez que estdn secas las madejas, Josefina,
con la devanadera, las convierte en ovillos para lle-
varlas al tejedor.

El canamo ha sido una de las materias primas
para la elaboracion de los tejidos. Las mujeres entre-
gaban los ovillos de canamo al tejedor para que €ste
los convirtiera en tejidos, bien solos o mezclados
con lino, cotén o lana, segun las prendas a realizar.

Las fibras artificiales han sustituido a las natura-
les. Solo s1 tenemos en cuenta la riqueza que suponia
poseer una docena de camisas de canamo, algunas
sabanas o dos camisones en el ajuar, podremos valo-
rar el esfuerzo de los habitantes de la montana en
general y de la mujer en particular.

Hoy, gracias a la colaboracion de algunas veci-
nas de San Juan de Plan, podemos conocer y valorar
una de las actividades que ocupaban parte de su
tiempo hasta hace algunas décadas.

Eugenio Monesma
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BILBILIS
Excursion

Termas de Bilbilis.

n un dia soleado, las cosas que han transcurrido a lo
largo de la historia parecen més cercanas. Uno estd
mas predispuesto a comprender a la vista de cuanto
abarcan los ojos, algo que es dificil de imaginarse por
st sélo y veinte siglos después.

La labor del profesional que esté explicando cuanto parece
haber sucedido en la pretérita Bilbilis, por mor a su dedica-
cion y apasionamiento hace que veamos mas verdeantes las
aderas de los hoy resecos y polvorientos montes que rodean
as excavaciones de la antafio civita romana y, cerrando los
ojos, hasta imaginar las voces airadas en el foro o los aplau-
sos de los espectadores del recoleto teatro.

Su fluido verbo lleva a que cada uno se haga una composi-
cion muy particular de la disposicién que en aquel paisaje
podia ofrecer una floreciente villa, que contaba con un amplio
foro, importantes termas en las que se pueden distinguir con
facilidad las tres partes diferenciadas de que se componian,
una vez modificadas sobre ofras anteriores y un teatro en el
que Marcial veria representadas las primeras obras como
espectador, siguiendo el gusto refinado de los patricios roma-
nos, de los comerciantes y el personal funcionario de la admi-
nistracion. Estas ruinas, de las cuales emergen poco mas de un
metro de sillares de las piedras que cubria el suelo de villas y
viviendas, podemos imaginarlas con patios, jardines y huertas
dedicadas a dar sombra y frescor a sus habitantes, poniendo
un colorido més alegre al que hoy componen un duro paisaje
de ocres y grises, mds o menos obscuros segin la sequia o
humedad que seforee las escarpadas riberas del Jalén a su
paso por Hoermeda.

(dia 9 de noviembre de 1996)

Sin duda resulté tan didéctica su explicacién como para que
el dia fuese merecedor de un recuerdo amable para él, agra-
dable cicerone en una parte importante de nuestra visita, asi
como la entraiable compaiia de la Concejala del Area de
Cultura del Ayuntamiento Bilbilitano que en todo momento
estuvieron pendientes de cada componente de la excursién
que SIPA queria dedicar a conocer mds “in situ” unas tierras
las cuales, por cercanas, dejamos pasar de largo, camino de
otros lugares més turisticos o familiares.

La atrevida subida que realizaron andando los componentes
de la excursion, menos tres entre los cuales me encontraba yo,
se efectué desde Huérmeda superando los bancales Yy POCo
menos que trepando por los caidos contrafuertes que el agua
de la barranca arrastra inmisericorde en los dias de tormenta.
Era un auténtico espectaculo el contemplar el esfuerzo que
todos y cada uno de los excursionistas realizé para llegar
hasta el rocoso emplazamiento de la vieja Bilbilis, las risas
ocultaron los sudores de este ejercicio realizado sin la vesti-
menta mds apropiada para el caso, pero todos cumplieron,
mejor dicho, casi todos cumplieron a trancas y barrancas.

Por un momento me paré a imaginar que las lejanas voces,
cuando adn no se veian quienes las causaban, podian ser los
mismos gritos alborozados que dieran el poeta latino Marco
Valerio Marcial y sus jovenes compaiieros, entonces muchacho
nacido entre aquellas piedras alrededor del afio 38 al 41, dis-
frutando de su juventud en estos lugares hasta el afio 64 en el
cual llega a Roma donde desarrolla lo mejor de su obra satiri-
ca, critica y humoristica. Esto, a su vez le hace adquirir fama y
sufrir el desfavor politico de los dirigentes romanos, en esto
tampoco han cambiado mucho las cosas de la politica, y gra-
cias a la ayuda prestada por el gran Plinio el Joven retorna a
su tierra natal en donde compone el Gltimo de sus catorce
libros de epigramas, ya en el afio 102. En total 1.554 compo-
siciones que reflejan el panorama de la sociedad romana de
la época.

Después de la comida en la ciudad bilbilitana y un ameno
paseo por las calles de ésta, rendimos visita a la parroquia de
la Virgen de la Pefia, atalaya de Calatayud, antigua capilla
del castillo del mismo nombre y por ello destinataria de sucesi-
vos destrozos y avatares guerreros que destiguraron la primiti-
va e interesante fabrica a tenor de lo que aln se puede con-
templar en su interior. Desde este recverdo, las gracias al san-
tero que nos abrié todas las puertas que le fueron posibles,
que se sinti6 agradado por nuestro inferés y curiosidad y al
cual prometimos volver para demostrarle que la Virgen, que
tanto ama, devuelve los deseos.

A. Ratael Margalé
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Fl emplazamiento de Bilbilis

Termas de Bilbilis. Dibujo de Rafael Margalé.

La cordillera Ibérica encierra depresiones intramontafio-
sas recorridas por sistemas fluviales, que han servido a lo
largo de la Historia para mantener en contacto unas y otras
culturas.

El rio Jalén, que ubica su nacimiento en la rama castellana
del Sistema Ibérico y drena a continuacién el margen meridio-
nal de la cuenca de Almazan, se introduce por las Sierras de
Alhama de Aragén hasta Ateca y sale a la Depresion de Cala-
tayud, en la que recibe importantes tributarios; por la derecha
el Jiloca y el Perejiles, y por la izquierda el Manubles y el
Ribota.

La rambla del Ribota acude al colector aguas abajo de
Huérmeda, en el estrecho pasillo que el Jalén labra tras aban-
donar los materiales de la Depresién de Calatayud e introdu-
cirse entre las Sierras de la Virgen y Vicort.

Pues bien, el espacio limitado al norte por el bajo Ribota y
al sur por el Jalén, se presenta como un cerro de morfologia
alargada hacia el Este, modelado sobre las limolitas, arenis-
cas y dolomias del Cambrico inferior. Estos materiales paleo-
zoicos estan dispuestos en estratos con un buzamiento sur y
sudoeste, es decir, inclinados hacia el margen septentrional de
la fosa de Cc1|c1’rr.:1yud, cubiertos pclrcia|men’re por brechas neé6-
genas de borde de cuenca.

By
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El cerro, que sustenta el asentamiento primitivo de Bilbilis, cul-
mina a poco mas de 700 m, si bien los restos arqueolégicos se
localizan en su vertiente meridional dominando, en primer térmi-
no, la estrecha vega aguas arriba de Huérmeda, y més al Oeste
el corredor fluvial del Jalén a su paso por la depresion de Cala-
tayud, constituyendo, por lo tanto un asentamiento privilegiado.

El cerro se identifica con un relieve de “tejado a dos aguas”,
con un interfluvio de laderas contrastadas. La vertiente septen-
trional, cae al Ribota con una pendiente importante, determi-
nada por un control estructural de escarpes resistentes, par-
cialmente cubiertos por canchales de gravedad e incididos por
regueros en su framo inferior. La vertiente meridional, de perfil
mas regularizado, se suaviza alli donde la presencia de cam-
pos de cultivo hoy abandonados, introduce un cierto abanca-
lamiento en la topografia; es precisamente esta ladera la que
alberga el emplazamiento de los restos arqueoldgicos.

Bilbilis aprovecha por lo tanto, un escalén topogrético natu-
ral. La actividad morfogenética de dos pequefios tributarios
del rio Jalén modela el escenario geomorfolégico y logra ais-
lar un pequefio cerro, convirtiéndolo en un emplazamiento
inmejorable para un asentamiento estratégico.

Maite Echeverria

A —
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BILBILIS

Una ciudad romana para el ano 2000

Autor: Jean-Claude Galvin, Catedratico del CNRS, AUSONIUS, Institut de Recherche sur I’ Antiquité et le Moyen Age (I.R.A.M.), Université de Bordeaux III, sobre
informacion arqueologica de Manuel Martin-Bueno, Catedritico de Arqueologia, Epigrafia y Numismadtica de la Universidad de Zaragoza.

a arqueologia hispana tiene en las
ciudades uno de sus focos princi-
pales de atencidon representado en
la dominacién romana por el pro-
ceso de transformacion surgido a
raiz de la necesidad de organizar admi-
nistrativamente el ferritorio conquistado
para su gestion y explotacion.

Roma no llega a un territorio “vacio”
o desprovisto de articulacion, sino en
muchos casos a unas sociedades indige-
nas maduras, a unos pueblos con un
grado de desarrollo notable como los
celtiberos de los que desconocemos gran
parte de los rasgos que nos servirian
para comprender mejor su actitud frente
a la presencia romana.

Las ciudades son el centro indiscutible

de la vida politica, administrativa, eco-
némica y social desde que adquieren
ese cardcter en el mundo clasico, son
por excelencia la meca social y cultural,
el lugar paradigmatico para desarrollar
determinadas actividades que estaban
vedadas por su propia configuracién a
los nicleos anteriores no urbanizados y
de caracteristicas més rudimentarias.
Habitualmente se verd con rapidez como
os centros urbanizados, vinculados a
as corrientes modernizadoras, destacan
del entorno y progresan con mayor pre-
mura.

En el siglo | a.C. la politica augustea,
de las manos de Agripa, serd determi-
nante para dar un impulso definitivo a
la urbanizacion de Hispania. Mas tarde

la completa municipalizacién flavia serd
el espaldarazo final a esa tendencia
marcada unos decenios antes. El pano-
rama posterior es tan sélo la clara
herencia de aquel pasado.

La actividad militar romana en el terri-
torio del Valle del Ebro habia sido deci-
dida y contundente, afectando sobre
todo de forma radical a las concentra-
ciones de poblacién, es decir a las ciu-
dades. Cuando las legiones romanas
penetran en el ferritorio del Valle del
Ebro, la potencia ya ha tomado la deter-
minacién de una presencia continuada y
estable. La necesidad del control de esta
zona queda muy definida en la estrate-
gia de conquista. El valor estratégico de
los Pirineos con sus pasos que conducen
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hacia la peninsula itdlica obliga a plan-
tear una conquista en profundidad con
una retaguardia segura que facilite ese
apoyo firme en profundidad, lineas bien
comunicadas y con capacidad para
abastecer a los ejércitos en movimiento.
Por otra parte es en el valle donde se
ubican los centros urbanos de importan-
cia cuyo control es imprescindible.

Este periodo marca también el inicio
de una politica de control estable, la
politica de fundacién o adaptacién de
ciudades con la fijacién de contingentes
de licenciados del ejército y la llegada
de los primeros grupos de colonos,
negociantes y funcionarios que constitui-
ran la base de una nueva y duradera
etapa de transformacién social.

Con la finalizacién de las Guerras
Céntabras entre los afios 22-19 a.C. y
la presencia personal del mismo Augus-
to se va a imprimir un giro decisivo en la
creacion y transformacion del panorama
urbano de toda Hispania. Este territorio,
por su especial trascendencia en el con-
cierto estratégico hispano, se integrard
en la nueva politica urbana sin dificul-
tad. Entonces se decide la fundacién de
nuevas ciudades, absorbiendo o no
nicleos indigenas precedentes, la conce-
sion de ciudadania y categoria munici-
pal de tal forma que se adapten sin difi-
cultad al nuevo mapa administrativo que
se delineaba con gran celeridad.

De entre nuestros centros urbanos
menores, pero imprescindibles para
completar el tejido administrativo, desta-
can algunos como Bilbilis, Osca, Turia-
so, de los que disponemos de informa-
cién Otil,

LA URBANIZACION DE LA CIUDAD:
EL FORO

El Municipium Augusta Bilbilis tal vez
sea uno de los mas representativos por
varias razones. El ser un nicleo antiguo
con densa historia, el haber alcanzado
unas cotas de transformacion urbana
muy altas en poco tiempo y el sufrir tam-
bién las consecuencias de un crecimiento
quizds 'excesivo para su propia capaci-
dad de desarrollo econémico actual.

Nacida como heredera de una ciudad
indigena Bilbilis, capital de los lusones,

Reconstruccion del Foro.

la escasez de restos de la ciudad ante-
rior bajo el suelo del mvnicipivm augus-
teo ha hecho dudar de la continuacion
de emplazamiento o pensar en una
transdvctio por el momento dificilmente
demostrable.

La ciudad como consecuencia de su
nueva situacion acomete una gran obra
de modificacién estructural que va a
convertir aquel nicleo provinciano en un
liel exponente de las nuevas ideas que
trae la administracion romana. Se plani-
lica de una séla vez la construccion de
un gran centro monumental compuesto
por forvm con plaza, templo dominén-
dola y dos pérticos en “pi”, uno frontal y
otro protegiendo el foro por su parte
posterior. Uno de los lados del pértico
se convierte en basilica.

En el opuesto un gran basamento d
final del pértico puede suponer la exis-
tencia de una curia. La comunicacion de
la plaza con el templo, seguramente
exdstilo, se realiza mediante una monu-
mental escalera que salva el pértico infe-
rior sobre la misma plaza.

Como elementos complementarios,
basas de estatuas, seguramente de la
familia imperial ya que se hallaron dos
retratos de Tiberio, uno del tipo de
adopcién, inscripciones, una de culto
imperial conmemorativa de la construc-

roro

cién del foro y su posible finalizaciéon en
época de Tiberio, financiado al menos
parcialmente por LAEMILIVS, asi como
otros elementos. El hallazgo de cospeles
sin acufiar induce a localizar la ceca en
el mismo foro en uno de sus laterales.
No conviene olvidar que la ciudad
acuiia una importante cantidad de
monedas en los reinados de Augusto,
Tiberio y Caligula que sirve para promo-
cionar su condicién municipal al mismo
tiempo que para abastecer el circuito
econdmico creado con la eclosién ciuda-
dana y para subvenir a las necesidades
econémicas de la zona.

La moneda de Bilbilis, junto con la
propiamente imperial serd un vehiculo
econémico de primer orden pudiendo
rastrear su difusién a través de los
numerosos hallazgos encontrados en
buena parte del imperio. Monedas con
la caracteristica corona civica en el
reverso junto con los nombres de sus
magistrados municipales son los rasgos
mds claros de esta nueva condicién ciu-
dadana. Con anterioridad, la ciudad
habia acufiado moneda en época indi-
gena con el caracteristico jinete ibérico y
otras de periodo premunicipal con la
leyenda Bilbilis Italica, que hace referen-
cia clara a los inmigrantes italicos asen-
tados alli.
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Vista general del Foro y del Teatro.

El foro bilbilitano se edifica arrasando
una zona de viviendas de época cesa-
riana y tal vez ofros monumentos ante-
riores de las que se hallaron restos de
estructuras, materiales varios y restos
pictéricos. Se inicia en época de Augus-
to y se termina parcialmente con Tiberio.
Posteriormente sufre modificaciones,
ampliando algunos pérticos y reconstru-
yendo el templo en época de Trajano.

Este centro neurdlgico ciudadano
debio ser al mismo tiempo elemento 0til,
para la concentracion y reunion de ciu-
dadanos, para recibir y dar noticias,
para llevar a cabo sus transacciones
comerciales y para estar al tanto de la
vida politica local. Su emplazamiento y
monumentalidad sin embargo indican
algo mas. Bilbilis deseaba y sus ciuda-
danos con ella, alcanzar una promocién
importante, darse a conocer a la comar-
ca, ser vista por las gentes que transita-
ban por la via Augusta Emérita. Para
ello la planificacién de su edificacion fue
cuidadosamente estudiada, los volome-
nes, la implantaciéon sobre el terreno, sus
dimensiones y riqueza, la distribucion
de sus elementos. Todo ello proclama al
unisono su filiacion romana decidida, su
reflejo de lo que hay més all, la capital
del conventus, de la provincia y la pro-

pia Roma de la que sienten verdadera-
mente participes con todas sus energias
y con el apoyo de la economia de sus
élites locales que apoyaron la empresa
con decisién.

Los més costosos marmoles se adquie-
ren para su decoracién, las estatuas
ornamentan sus pérticos y plaza y la
monumentalidad surge por doquier. La
actividad politica y econémica rivaliza
con la actividad social de unos lugare-
fios y unos inmigrantes italicos que han
sabido hacer de aquel pequefio munici-
pio un emporio de vida a la romana y
de una riqueza que seré efimera aunque
entonces no sean conscientes de ello.

LOS ESPECTACULOS: EL TEATRO.

Bilbilis dispone también de un tfeatro
construido en el mismo periodo, con sca-
enae de dos pisos y sacellvm en la parte
alta de la svmma cavea, un conjunto ter-
mal poblico, un templo de 6rden jénico,
viviendas seforiales y ofras méas modes-
tas, un nimphaevm asi como una impor-
tante red de cisternas y canalizaciones
que constituyen el sistema de abasteci-
miento y distribucion de agua por toda
la ciudad . Un recinto murado con torres
cuadradas y lienzos en linea quebrada

para adaptarse al terreno, construido
con aparejo irregular de piedra local
constituye un recinto més de aparato que
como finalidad defensiva dadas las
caracteristicas naturales del emplaza-
miento.

El teatro bilbilitano, de grandes pro-
porciones, edificado en dos fases, una
de ellas de forma inmediata al comienzo
de construccién del foro, tiene una alta
escena de tres valvae, en dos pisos. Su
posicién aprovechando una vaguada
permite apoyar directamente su graderio
en el terreno natural lo que facilita su
construccion, debiendo por el contrario
ser su circulacion interior de tipo superfi-
cial. Solamente la summa cavea tiene un
pasillo anular inferior con accesos direc-
tos al graderio.

La existencia de un sacellum, pequefio
templo in antis en la parte superior cen-
tral de la summa cavea, le confiere un
valor afadido importante. Esta edifica-
cion sigue el modelo del teatro de Pom-
peyo en Roma. La aparicién de restos de
escultura permite pensar en un reperto-
rio iconogratico vinculado a la familia
del emperador. La conservacion del tea-
tro bilbilitano, parcialmente excavado,
con materiales de calidad escasa puede,
sin embargo, responder favorablemente
a una adecuada consolidacion y parcial
restauracion del conjunto para su apro-
vechamiento social y recreativo.

El teatro forma un todo Gnico con el
foro al que estd vinculado por una serie
de porticos y pasillos de comunicacion.
Se hace evidente que el arquitecto dise-
i6 el conjunto de forma unitaria pensan-
do en dotar a la ciudad de un gran
complejo central que presidiera todas
las actividades ciudadanas. Por otra
parte el teatro bilbilitano hay que conce-
birlo como un edificio de espectéculos
con carécter comarcal, ya que su capa-
cidad excede con mucho las necesida-
des de la pequena ciudad. Sin duda
serian abundantes los habitantes de la
comarca que se concitarian en Bilbilis
con motivo de fiestas y representaciones
teatrales o de ofro tipo que se celebra-
sen en fan singular monumento.

LAS TERMAS

Las termas bilbilitanas son otro de los
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elementos de atraccion para el visitante.
En la actualidad cubiertas de las incle-
mencias del tiempo por una cubierta de
estructura metdlica y techo de pléstico
transparente, se presentan con toda
rotundidad en la parte media alta de la
civdad. Asentadas en una ladera y
rodeadas por varias cisternas que las
abastecian de agua, junto con los cana-
les de desagiie, las vulgares cloacas,
con que estaban dotadas, conservan la
totalidad de sus estancias principales.

Este conjunto, también de época impe-
rial temprana, tuvo al menos tres fases
de utilizacion. Las dos primeras dentro
del siglo | d.C. al quedar pronto insufi-
ciente la edificacion original. Ello origi-
né que las estancias se ampliasen en
espacio y que se debiera modificar el
recorrido y parte de las instalaciones de
calefaccién y agua caliente. Estaban
decoradas con conjuntos pictéricos de
gran calidad, realizados como sabemos
por un equipo de pictores itdlicos que
recorrieron varios lugares del Valle del
Ebro, Bilbilis, Arcébriga, etc. para luego
pasar a la Meseta, dejando huella de su
paso en conjuntos excelentes como en
Tiermes, de los que destaca el de Bilbilis
tanto por la variedad de sus composicio-
nes como por los materiales empleados,
azules y rojos considerados de calidad
excepcional y muy caros.

Las salas de estas termas con su abas-
tecimiento de agua y calefaccién, sus
lugares para dejar la ropa y las perte-
nencias personales, las piscinas de agua
caliente y fria, una schola labrum junto
al caldarium, letrinas y otras dependen-
cias, nos dejan traslucir las comodida-
des con que los provinciales supieron
dotar de inmediato a sus localidades,
asi como la capacidad econdémica para
levar a cabo el esfuerzo.

VIVIENDAS DE POBRES Y DE RICOS.

Las viviendas bilbilitanas se encara-
man en un escenario natural sin paran-
gon. La topogratia del terreno parece
hecha a medida de la ciudad. Las difi-
cultades con que indudablemente se
encontraron los bilbilitanos se resolvie-
ron con la pragmética eficacia de la
ingenieria y la arquitectura romana.

Termas

Terrazas que configuran el terreno a las
necesidades impuestas por la planifica-
cién urbana, soportan las construcciones
pUblicas y privadas. La comunicacién
entre ellas mediante calles empinadas,
rampas o escaleras en los puntos nece-
sarios. Todo ello da una planificacién
pintoresca y de cierto abigarramiento
que contrasta con las ciudades reticula-
res cldsicas, no obstante no nos engaiie-
mos. Estamos ante una ciudad a la
romana, con sus espacios hdabilmente
distribuidos, con sus servicios, abasteci-
miento de aguas, cloacas, murallas, pla-
zas, fuentes, edificios pUblicos y priva-
dos. Una gran urbe en pequefio para
servir de espejo a unos ciudadanos que
desean fervientemente ser romanos.

Las viviendas son de una tipologia
variada. Las hay clasicas siguiendo la
tradicion de la casa helenistica con patio
y las hay més simples, como consecuen-
cia de su adaptacién al terreno. No son
infrecuentes las viviendas escalonadas,
aprovechando los desniveles de terrazas
contiguas, asi como las viviendas con
huertos en las que se cultivarian parte de
as hortalizas y frutas necesarias para el

consumo propio y una reducida comer-
cializacion.

Las dependencias artesanales se situa-
ban en las cercanias del foro, a espal-
das de éste, habiéndose documentado la
produccién de algunos elementos como
piezas metdlicas, vidrios, textiles, etc.
junto con ofros productos que citan las
fuentes y que tendrian su punto de pro-
duccién o comercializacién en la propia
ciudad. En las inmediaciones las explo-
taciones agricolas a las orillas del Jalén
y Ribota, renombradas por los clasicos y
especialmente por su ciudadano de
excepcion Marcial, cuyos ultimos afos
pas6 en la tranquilidad de aquella vega
féertil y abundante de su ciudad.

MURALLAS QUE NO TIENEN QUE
DEFENDER.

El panorama civudadano, con sus
espacios, sus viviendas y monumentos,
se completaba con la visién desde el
exterior de lo imponente de sus mura-
las. Fortificaciones construidas més
para delimitar que para proteger en
tiempos de paz, pero que a todas luces

Vil
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muestran la capacidad creadora de una
comunidad viva y rica como la bilbilita-
na. Su construccién se adapta cuidado-
samente al terreno, con trazado quebra-
do, con baluartes y torres de apoyo,
vigilancia y defensa, con tres puertas de
las que dos eran para carruajes y una
peatonal y tal vez alguna poterna toda-
via no identificada.

Bilbilis no necesitaba sus murallas
pero la tradicién y el prestigio imponian
lo contrario. Seria digna de ver desde el
acceso viario aquella imponente masa
presidida por la fortificacién perimetral,
dentro de la que se apreciaban clara-
mente los conjuntos publicos, que junto
a su magnitud habian sido erigidos en
los lugares preeminentes para que
pudieran servir de ejemplo a los visitan-
tes y de orgullo a sus habitantes, que
con ello se convertian en excelentes pro-
pagandistas de Roma.

Con la ciudad se prefende y se consi-
gue un aspecto escenografico en lo
monumental que asombre a la region de
Celtiberia en que se encuentra. Sus
excelentes comunicaciones, en la via 34,
el hecho de la acufiacion de moneda
municipal hasta el reinado de Caligula
asi como la intensa actividad comercial
la convierten en un claro exponente de
la politica urbanistica propugnada por
Augusto.

EL DESARROLLO Y EL OCASO

La ciudad tiene un momento de
esplendor en todo el siglo | d.C. y poco
a poco pero con rapidez en el siglo I
d.C. decaerd espectacularmente. Sin
duda ha sido el esfuerzo econémico ini-
cial, al que no ha ido parejo el desarro-
llo econémico de la comarca. La reali-
dad es que en el siglo lll d.C. Bibilis es

Termas y distintas viviendas

una ciudad semidesierta y sus habitantes
han debido emigrar en parte, unos se
trasladan a las villas de la comarca,
poco conocidas todavia, otros lo hardn
a la capital del conventus Caesaraugusta
que empezard ya a ser el polo indiscuti-
ble de atraccién de poblacion del Valle
Medio del Ebro.

El costo de su transformacion a fines
del siglo | a.C. y primera mitad del siglo
| d.C. es una de las preguntas clave. Su
financiacion tal vez en parte a cargo de
la administracién pero sobre todo estuvo
fundamentada en los propios recursos.
Interviene el fenémeno del evergetismo
de manera muy notoria y se inclina a los
poderosos locales a que contribuyan
desarrollo y mejora de sus ciudades a
cambio de prestigio social, cargos en las
mismas y naturalmente beneficios econé-
mICos.

Pasada la euforia urbanizadora de la
primera mitad del siglo . d.C., y supera-
da a medias la crisis de fin de los Julio-
Claudios, el advenimiento de la dinastia
Flavia con la extension del iuslatii a
todos los hispanos marca una nueva
etapa. En ella parece que se renace de
las cenizas. Tal vez se necesite esta
medida que puede favorecer que las ciu-
dades decaidas recuperen su frescor, se
revitalicen y al mismo tiempo se creen
nuevos centros para dinamizar la econo-
mia, francamente maltrecha segn todos
los indicios. Volvemos sobre los mismos
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Vista lateral del Foro.

errores. Se facilita esta proliferacion
urbana, se ven alzarse ciudades nuevas
y en algunos casos, la historia serd testi-
go, durardn tan sélo tres generaciones
como Labitolosa. Habria que protundi-
zar en las cauvsas. Tal vez el negocio
esté en el urbanismo, en la construccion
de ciudades y en la modernizacion de
las existentes. Este es un problema no
planteado y sobre el que conviene refle-
xionar. Los monopolios imperiales de las
explotaciones de canteras de piedras
ricas ornamentales, los transportes, etc.
son otros tantos campos de beneficios
inmediatos que pueden producir pingies
beneficios a corto plazo si se revitaliza
el fenémeno urbano.

Tras ello, sNo era previsible el ocaso
y la decadencia?. 3No se estuvo favore-
ciendo de manera artificial una econo-
mia y un hecho civdadano muy por
encima de las posibilidades reales?. La
crisis de la baja romanidad tuvo mas
factores desencadenantes que los consi-
derados hasta el presente y nuestro terri-
torio no fue una excepcion,

Manuel Martin-Bueno
Catedrdtico de Arqueologia

Ceramica de mesa de lujo.
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EL MUSEO DE CALATAYUD

Localizacion

Coleccion numismatica del museo de Calatayud. Coleccion Dominguez

Historia del Museo de Calatayud

a colecciéon arqueolédgica del Museo de Calatayud situa-

do en el Palacio de la Comunidad se formé en 1965 con

la aportacién de los fondos entregados por Germén

Lopez Sampedro y José M® Dominguez de la Fuente, que

sumados a ofros del propio Ayuntamiento, se constituye-
ron como “Coleccién Arqueolégica”. En el afio 1972 el enton-
ces Ministerio de Educacién Nacional crea el Museo Municipal
de Calatayud. En 1976 se inauguraron las primeras instala-
ciones y desde 1991, transferida su gestion a la Comunidaa
Auténoma de Aragén, se incluyd en la Red de Museos de Ara-
gon.

En la actualidad el Museo se ha enriquecido con numerosas
aportaciones de particulares y sobre todo con los materiales
de las campafias de excavacién de Bilbilis, realizadas por el
orofesor Martin Bueno y su equipo. Estas excavaciones han
sido la principal fuente de los fondos de este Museo.

El espacio expositivo

En el patio del Palacio de la Comunidad se disponen algu-
nos materiales arquitecténicos de Bilbilis: capiteles, basas y

otros elementos constructivos. Cabe destacar la presencia de
un capitel con las armas de los Luna, procedente de la desa-
parecida iglesia de San Pedro Martir, balas de catapulta data-
bles en la Guerra de los Pedros, (Pedro | el Cruel de Castilla y
Pedro IV el Ceremonioso de Aragén, que se desarrollé entre
1356-1369) y un escudo de Calatayud del S. XVI, de proce-
dencia desconocida.

En el mismo zagudn se exponen dos maquetas. La primera
representa la reconstruccion del templo y el criptopértico del
foro de Bilbilis. La segunda representa la reconstruccién de
Calatayud en época musulmana, con su recinto amurallado y
los edificios notables que han podido identificarse.

Fl espacio se distribuye en dos salas, que a su vez corres-
ponden a dos partes bien diferenciadas. En la primera se faci-
lita una vision sintética de la arqueologia de la Comarca,
desde la Prehistoria al mundo Medieval y Moderno, distribui-
da en cuatro vitrinas. La primera vitrina contiene los materiales
desde el Paleolitico a la Edad del Bronce; en la segunda desde
el Bronce Pleno a la Edad del Hierro: en la tercera, los Celtibe-
ros y Romanos, y en la cuarta la Edad Media y Moderna.

La sequnda sala, verdadero nicleo del Museo y de este arti-
culo, se dedica al mundo romano, representado por la ciudad
de Bilbilis. Su distribucion por vitrinas es la que sigue:

Fl Imperio Romano en el s. 1 d.C.; las investigaciones en Bil-
bilis; la arquitectura, la escultura, la mesa, la cocing, los ajua-
res personales, la escritura, la moneda y la economia, el ocio
y, para finalizar, la artesania.

El mundo romano y Bilbilis

El Museo de Calatayud nos permite realizar un recorrido
pedagégico de lo que fue el mundo romano a través de sus
elementos de cultura material. La disposicién de estos materia-
les se ha estudiado en funcién de algunos aspectos caracteris-
ticos de la vida cotidiana de una ciudad provinciana del Impe-
rio Romano, pero que responde a los modelos que se implan-
tan desde la Repiblica Romana.

la primera vitrina es una aproximacion al mundo romano
con la representacion de un mapa en el que se ilustra la exten-
sion méxima que alcanzé en tiempo de Trajano, en el s. I
d.C.. cuando realmente se puede hablar de un Mare Nostrum
y el Imperio Romano alcanzaba su méximo esplendor. En este
espacio se seialan aquellos monumentos e imagenes que
caracterizan mejor la esencia de la romanidad y que presen-
tan una uniformidad politica que implica a otras éreas del
conocimiento, fundamentalmente a las artes y las ciencias.
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Terra Sigilata Hispanica. S. I-11 d.d.C.

De la vision generalista del mundo romano se pasa a una
vision concreta del Imperio: el Municipium Augusta Bilbilis. Se
comienza por una visién refrospectiva de los trabajos que se
han realizado en este yacimiento que ya se conocia de anti-
quo. Son muchos los cronistas y viajeros que hacen referencic
a él, entre los que hay que destacar a Juan Bautista Labaia,
que visita Bilbilis en el afio 1611. También hay referencias de
Bilbilis en J. Miguel Pérez de Nueros y J. Traggia en el s. XVIII.
Resulta fundamental para la historia local la obra de Vicente
de la Fuente “Historia de la siempre Augusta y Fidelisima Ciu-
dad de Calatayud”, publicada en 1880-82, con importantisi-
mas referencias a la Bilbilis romana.

Pero es en este siglo cuando se comienza a conocer el yaci-
miento de una forma cientifica. Entre 1900 y 1910 Carlos
Ram de Viu, Conde de Samitier, rebusca asiduamente en Bilbi-
lis y con los materiales obtenidos crea su coleccién arqueolégi-
ca, tristemente desaparecida durante la Guerra Civil. En 1917
Narciso Sentenach y Cabanas emprende una corta campaiia
de excavacion publicando al afio siguiente sus resultados.
Entre 1933 y 1934 Adolf Schulten realiza excavaciones y
exploraciones en Bilbilis. Le acompaiia el general Lammerer,
que levanta planos de los restos que se han perdido y no han
podido ser localizados.

Mientras tanto se crea una corriente propia bilbilitana que
despierta el interés por las antigiiedades y muy especialmente
por Bilbilis a través de diferentes publicaciones. Esta corriente

esté encabezada por José Maria Lépez Landa. La figura del
poeta bilbilitano Marco Valerio Marcial también despierta
gran interés.

La historia reciente viene marcada por el comienzo de los
trabajos de Manuel Martin Bueno, en 1965. A partir de este
momento el profesor Martin Bueno no deja de realizar traba-
ios en torno al yacimiento de Bilbilis. En 1970 presenta su fesis
de licenciatura con el fitulo “Elementos para el estudio de la
arqueologia de Bilbilis”. En 1971 comienza las excavaciones
sistematicas en el yacimiento. En 1975 publica “Bilbilis. estu-
dio histérico-arqueolégico”. A partir de este momento y hasta
la actualidad, el profesor Martin Bueno ha reunido en torno
suyo y bajo su direccion a importantes investigadores que se
han ocupado de diferentes aspectos de la arquitectura u otros
elementos de cultura material, que han arrojado luz sobre
aspectos desconocidos como las lucernas, el foro, el teatro, las
termas, los marmoles, etc.

Desgraciadamente, y por la precariedad de los medios eco-
némicos con los que cuentan actualmente las Instituciones para
las actividades arqueolégicas, se ha abandonado temporal-
mente la excavacion pero nunca la investigacion de los mate-
riales recuperados en campafias anteriores. Fruto de estas
investigaciones son las tesis doctorales y de licenciatura que se
han presentado sobre algunos temas tan importantes para el
yacimiento como las pinturas, el foro, el teatro, efc. todas ellas
referentes al yacimiento de Bilbilis.

Xl
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Cabeza de Tiberio.

La arquitectura romana en el museo de Calatayud

El Museo de Calatayud custodia importantes elementos
arquitecténicos de Bilbilis, procedentes de excavaciones
recientes. Destacan los capiteles corintios del teatro (s.| d.C.) y
una muestra del sistema de cubiertas romano, formado por
“tégulas” e “imbrices” y las “antefijas” para la decoracion de
los remates de los aleros.

La arquitectura de Bilbilis muestra la aplicacién préctica de
los modelos constructivos romanos en un lugar concreto, con
la dificultad afadida de tener que aplicar estos modelos en un
relieve extremadamente abrupto. Las soluciones empleadas
laman la atencién, con importantes sistemas de ingenieria
para los aterrazamientos y costrucciones hidréulicas. Los
materiales empleados en las estructuras corresponden general-
mente a los disponibles en las inmediaciones. Sin embargo,
para los revestimientos en los edificios mas lujosos, se recurre
a la colocacion de mamoles de calidad, importados incluso del

otro extremo del mundo romano, o al revestimiento con imita-
ciones en yeso de los materiales autéctonos més pobres.

Otros elementos constructivos los constituyen los diferentes
tipos de materiales y su disposicién en la confeccién de muros
(opus). Distinguimos entre los més importantes el “Caementi-
cium”, formado por argamasa o mortero mezclado con pie-
dras: “Incertum”, el de mampuestos sentados con mortero;
“Latericium”, el hecho con ladrillos; “mixtum”, el de sillar y
ladillos: “Quadratum”, el de sillar bien dispuesto; “Reticula-
tum”, el que presenta aspecto de red de rombos o cuadrados,
“ Spicatum” el de ladrillos a espina; etc. El Museo cuenta con
muestras de algunos de ellos.

También cuenta con representacién de algunos tipos de
mosaico. El mosaico es un tipo de decoracién que se forma
yuxtaponiendo sobre un fondo de cemento, pequefias piezas
paralelepipedas, llamadas “teselas”, que tienen diversos colo-
res y que forman dibujos. Los diferentes tipos de mosaicos son:
“Opus Signinum”, se realiza incrustando piezas en la pasta
fresca formando dibujos; “Opus Tessellatum”, el que se realiza
con teselas cobicas todas iguales, aunque en diferentes tonos;
“Opus Sectile”, que se consigue por la yuxtaposicién de gran-
des piezas de marmol.

La escultura

La escultura romana estd siempre subordinada a una estruc-
tura arquitecténica. Interesa como el mejor adorno de una
casa, de un jardin o de un entorno urbanistico.

Los romanos son los precursores del retrato, sobre todo |a
representacién del rostro o todo lo més una parte del busto,
buscando la representacion exacta, aceptando los “defectos”
de la naturaleza e investigando las huellas que la vida impri-
me en las facciones del modelo. Los antecedentes del retrato
realista los encontramos en el culto a los antepasados y en las
mascarillas de cera de los difuntos que se conservaban en los
altares familiares.

Con estos postulados, durante el Imperio se desarrolla el
retrato honorifico, surgido del deseo de expresar un piblico
reconocimiento de los méritos de un personaje. Aln en estos
casos el retrato es realista y presenta las caracteristicas dife-
renciadas del personaje, aunque hay cierta tendencia a la ide-
alizacioén,

La atencién a la realidad y los propésitos documentales y
conmemorativos encuentran su expresiéon més adecuada en el
relieve, subordinado, como hemos dicho, a las estructuras
arquitectonicas. El relieve estd presente en los altares piblicos,
los arcos imperiales, los sarcéfagos, etc. Como ejemplos mds
importantes podemos destacar el Ara Pacis (13-9 a.C) o la
columna de Trajano (113 d.C.), ésta Gltima erigida en conme-
moracion de la victoria del emperador frente a los dacios.

Fn el Museo podemos ver una representacion escultérica del
emperador Tiberio junto con ofras piezas de menor entidad
(fragmentos de manos de dimensiones monumentales, un
pedestal, una figurilla en terracota y otra en bronce, etc).




RUTA DE BILBILIS

La ceramica romana de mesa y de cocina

La cerédmica romana se contempla hoy como una extraordi-
naria industria que origind una produccién masiva, creando
una amplia gama de formas y tipos, destinados a satisfacer
unas demandas comerciales de mercado, compitiendo entre si
y con otros productos fabricados con otros materiales. La cerd-
mica romana es un producto utilitario y por lo tanto, salvo
muy honrosas excepciones, no alcanza el nivel artistico de las
producciones griegas.

La cerdmica romana es un “fésil director” en las excavacio-
nes, indicando lineas de desarrollo del mundo romano, tanto
econdmico como territorial: en los siglos de la repdblica, con
la cerdmica Campaniense; en el principado de Augusto, con
la Terra Sigillata Italica; en los primeros siglos del Imperio, con
la Terra Sigillata galica e hispénica; y en los siglos Il al IV, con
a Terra Sigillata clara o africana. La cerdmica se define como
el elemento que caracteriza y define los estratos arqueolég;-
cos, datdndolos de una forma muy aproximada.

En el Museo de Calatayud se conserva una importante
muestra de estos tipos, principalmente de Terra Sigillata de
diferentes tipos, denominada asi por el estampillado o Sigillum
que muestran algunas piezas en el fondo, con la marca del
alfarero.

La cerdmica Campaniense (por su procedencia de la Cam-
pania, al S. de ltalia) permite seguir la penetracién del mundo
romano Yy su cultura en la Peninsula Ibérica y su contacto con
las culturas indigenas, es decir, el comienzo de la romaniza-
cion. Enel S. I. a C., la introduccién de las cerédmicas romanas
significa la decadencia de las cerémicas indigenas, con la
importacion de las cerdmicas italicas, principalmente de los
talleres de Arezzo, en la Toscana, por lo que a éstas cerdmi-
cas se les denomina también Aretinas. Una magnifica muestra
de esta ceramica se conserva en el Museo de Calatayud, y
representa una escena erética.

El s.I de la Era es el de la expansién de la Terra Sigillata
Gdlica, procedente de los talleres del S. de Francia, y en
seguida asistimos al nacimiento de las producciones hispanas,
basadas en los modelos anteriores, que entran en auge en el
s. Il de la Era y se mantienen hasta la desaparicion del mundo
romano. Estas producciones se concentran en determinadas
zonas de la Peninsula Ibérica, destacando los talleres de Bron-
chales y Rubielos de Mora (Teruel), Abella-Solsona (Lérida),
Tricio y Bezares (La Rioja), Valle del Duero (sin determinar),
Andojar (Jaén), Granada y Mérida. Hay que destacar el des-
cubrimiento de un taller en la comarca de Calatayud, concre-
tamente en Villarroya de la Sierra. Se trata de una factoria de
pequefio tamafio y datable entre el s. Il 'y el IV d. C. con los
hornos bien conservados.

Para terminar el desarrollo histérico de la cerémica de lujo
es necesario nombrar la Terra Sigillata Clara o africana, por
su procedencia de los talleres del N. de Africa y que invaden
todo el Imperio Romano con sus producciones, aunque de una
calidad inferior a los otros tipos anteriores.

Vitrinas con ceramica del Museo

Para el conocimento de la realidad cotidiana es importante
resaltar la importancia de la cerémica de almacenaje o deno-
minada “comin de cocina”. Estas piezas estaban destinadas a
la preparacién de alimentos y podemos encontrar desde
embudos, dnforas, tapaderas, orzas de diferentes formas y
tamafios, hasta una situla (caldero) de metal.

Los ajuares personales

A lo largo de los siglos la orfebreria ha sido uno de los ele-
mentos de prestigio en todas las sociedades. Dentro del mundo
romano no fue menos. En Bilbilis se han recuperado importan-
tes elementos del vestido (fibulas o hebillas), espejos, remove-
dores de perfumes, joyeros, anillos con entalles, pendientes,
collares, agujas de tocado (acus crinalis), ungientarios de
cerdmica y de cristal, etc. que nos aproximan a los gustos
estéticos en un lugar y en una época concretos y que también
variaron en funcién de un concepto que parece muy actual,
pero que tiene mas de 2.000 afios de historia: la moda.

También se exponen diferentes apliques de bronce, para la
decoracién de muebles o enseres del hogar. Los romanos eran
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Fragmento de pintura sobre estuco. S. I-1I d.d.C.

especialistas en la técnica del “nielado”. Consistia en cubrir la
pieza de bronce con una sustancia bituminosa. Posteriormente
se dibujaban los motivos con un estilete y se le aplicaban dci-

dos. El betin protege las partes no dibujadas y quedan las
otras afectadas por los écidos.

La escritura

La escritura muestra las diferentes modalidades de la letra
escrita en la antigiedad. Desde las grandes inscripciones
monumentales en marmol, como la dedicada al emperador
Tiberio en el afio 29 d.C. o la lépida funeraria localizada en
a torre de Anchis, a elementos de escritura menor, como las
marcas de alfarero (sigillum), o las impresiones de capacidad
para las vasijas de almacenaje, o grafitos en escritura ibérica
o romana sobre cerdmica.

Se expone la reproduccién de una tablilla de cera, con su
stillum, similar a las utilizadas por los romanos para realizar
sus anotaciones.

En cuanto a la lapida funeraria se localizé en el término de
Anchis, a los pies del yacimiento. Posiblemente formase parte
de la coleccion arqueolégica que formaron los frailes de la
Merced en la denominada Torre de Anchis. Su lectura es la
siguiente L(ucius) CORNELIUS PHILOMUSI L(ibeti) SAMIUS
AQUENSIS Hlic) S(itus) E(st). Se traduce como: Lucio Cornelio
Samio, aquense, liberto de Filomuso, estd enterrado aqui.

El nombre de Filomuso ofrece una filiacién griega del indivi-
duo, y el término aquense indica el domicilio, que coincide
con el de Aquae Bilbilitanorum, en la actualidad Alhama de
Aragén, famoso por sus aguas termales.

La moneda

El Museo de Calatayud cuenta con una digna representa-
cién numismatica.Tanto en la Bilbilis celtibérica como en la Bil-
bilis romana se acuiiaron monedas. Desde el 120 a.C. al 30
a.C. Las acufiaciones aparecen con la leyenda ibérica Bilbilis.
Se acufiaron ases y semis, en bronce. En el anverso se repre-
senta una cabeza viril y en el reverso, jinete con lanza en los
ases y con caballo saltando en los semis. Entre el afio 30 y 20
a.C. existen unas acufiaciones de transicién, con la leyenda
latina Bilbilis Italica.

Durante el Imperio se realizaron también acufiaciones en

Bilbilis, en tiempos de Octavio (27 a.C. al 14 d.C.), Tiberio
(14 a 36 d.C.) y Caligula (37 al 41 d.C.).

Los fondos numismaticos que conserva el Museo de Calata-
yud proceden por una parte de las prospecciones y excavacio-
nes propiciadas por la Administracién, principalmente del
yacimiento arqueolégico de Bilbilis y de ofros yacimientos de
la comarca. Por otra parte se nutren de las aportaciones reali-
zadas por los coleccionistas de la zona, preocupados por que
estos importantes restos de la cultura material no se desperdi-
guen.

La principal aportacién procede de la denominada Colec-
cion Dominguez. Estd formada por 101 piezas y pertenecio6 o
José M2 Dominguez, quien a lo largo de los afos fue adqui-
riendo piezas numismdticas y arqueolégicas en general, pro-
cedentes de toda la comarca. Este conjunto fue ofrecido por el
oropietario al Museo desinteresadamente para la contempla-
cién de estudiosos y curiosos y para engrosar el patrimonio
cultural de su ciudad.

La muestra abarca cronolégicamente desde el mundo roma-
no republicano e hispano indigena hasta el mundo bizantino,
pasando por el Imperio Romano con una nutrida representa-
cion. Abundan especialmente las piezas imperiales, con 93
piezas, que nos da idea de la penetracién de la economia
romana en la zona.

Entre todas la piezas cabe destacar por su valor un dureo
localizado en Bilbilis y datado en época de Nerén. Se cuenta
entre la muestra con diferentes pesas (pondera) utilizadas
para pesar el metal en las acufiaciones.

Julian Millan Gil. Arquedlogo
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Nuestra Senora
de la Pena

Un Santuario
sobre los Montes

de Calatayuo

rriba, donde los barrios escapan hacia los cerros
de Armantes, al noroeste de la ciudad, se levanta
el Santuario de Nuestra Sefiora de la Pefia. Intrin-
cada es su historia, que parte de las nieblas
medievales, cuando el femp\o era todavia uno de
los castillos que estructuraban el conjunto defensivo islamico
de Calatayud. En el afio 1343 comenzaron las obras para la
construcciéon de un templo mudéjar, aprovechando el solar del
antiguo castillo. Hacia 1350 habian terminado las obras.
Afos después, en la guerra de los Pedros, el templo sufrié gra-
ves dafios, que fueron reparados durante el reinado de Martin
. En 1632, el Santuario de la Pefia quedé unido a Santa
Maria la Mayor. Tres afios después, al faltar el culto en la
Pefia, el ayuntamiento entregé el cuidado del templo a los clé-
rigos de San Francisco Caraciolo. A mitad del siglo XVII se
fundé la Esclavitud de la Virgen de la Pefia, una cofradia que
evito que el culto se perdiera totalmente. A la Esclavitud se
debe la fundicién de la campana primitiva.

El templo se transformé en cuartel del ejército francés duran-
te la guerra de la Independencia, que lo dej6 en un estado
deplorable. Una vez terminada la reparacion del templo se
reanudé el culto (1827). El santuario se convirtié nuevamente
en cuartel en el afio 1839, en plena guerra carlista, lo que
provoco el traslado de la Virgen a la Colegiata de Santa
Maria. Terminada la guerra, la venta de los bienes eclesidsti-
cos llevd la propiedad de la Pefia a Zacarias Marco, que
acabé por venderla a la Esclavitud por 5000 reales. Durante
los afios siguientes, el templo fue reparado y pintado.

En 1933, cuando la quema de iglesias y conventos se con-
virtié en una oscura obsesion, el Santuario fue victima de un
incendio provocado, que destruyd tanto el interior como la
valiosa imagen romanica. El altar mayor se restauré por obra
de los hermanos Albareda, que también hicieron la nueva
imagen de la Virgen. Las pinturas de la cabecera, a los lados

Santuario de Ntra. Sra. de la Pena.

del altar, se deben al artista bilbilitano José Maria Rubio Ver-
gara.

Actualmente, el templo, que se hallaba en un estado lamen-
table, ha sido reparado por la Esclavitud de Nuestra Sefora
de la Pefa, que ha costeado las obras con sus aportaciones y
las del pueblo bilbilitano, aunque todavia quedan deudas por
saldar, debido a la importancia de la reparacién. Esta iglesia,
que originalmente era de planta Gnica y con capillas laterales,
mantiene restos mudéjares de indudable interés, particular-
mente las yeserias de la capilla dedicada a San Francisco.

Aunque la fabrica actual no es notable, si lo son los reta-
blos, como el conocido como el “Cristo de las Batallas”, en
recuerdo del final de la guerra de los Pedros. También desta-
ca, entre otros, el retablo dedicado a la Virgen de la Sierra.

En el Santuario de la Virgen de la Pefia se celebran diversos
actos religiosos tradicionales: la fiesta de San Antén (enero),
el Via Crucis del primer domingo de marzo, los actos maria-
nos del mes de mayo, el traslado de la Virgen a la Colegiata
de Santa Maria (final de agosto) y el retorno de la imagen al
Santuario son los mas importantes. La fiesta mayor se celebra
el dia 8 de septiembre. En ella se conmemora el legendario
hallazgo de la imagen en el siglo X, que fue acompaiada
por diversos prodigios acisticos y luminosos segin la tradicién
piadosa. Durante el anochecer de la fiesta patronal se celebra
una procesion de bello estilo, con innumerables faroles y pea-
nas iluminadas que constituyen un auténtico rosario de cristal.
Pero la mayor manifestacién devota se repite a diario, puesto
que es constante la afluencia de bilbilitanos al templo de la
Pefia para visitar a la patrona de la ciudad, tras el pequefio
esfuerzo de subir una cuesta apreciable y pintoresca, alli
donde la ciudad y los montes se funden definitivamente.

José Veron Gormaz
Cronista Oficial de Calatayud
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Naturaleza

EXposicién didactica itinerante (Ibercaja)

Paisaje ribereno

Las aves y otros habitantes de la ribera

Martin Pescador (Alcedo Atthis). Foto R.V..

ras un ajetreado trayecto, el barranco
pierde la fuerza de su corriente, y el
curso del agua, mds reposado, desem-
boca en el rio formando algunos reman-
sos. En el serpenteante trazado de su
curso medio, entre juncales y choperas, ademds de
una buena variedad de drboles disputdndose el
lugar mas proximo al agua, el rio, obediente, reco-
rre su camino, sorteando a su paso, como en una
carrera de obstdaculos, las rocas en cuyas grietas
amarran sus nidos lavanderas cascadeiias, o los
taludes de arena, raidos por el agua, donde el mar-
tin pescador y el abejaruco minan sus galerias. Pero
no solo las aves dependen del rio; ingentes cantida-
des de insectos, anfibios, mamiferos y toda una
amplia microfauna ansian el liguido elemento,
ahora abundante por el deshielo primaveral y siem-
pre msuficiente durante los meses estivales. El agua
es la vida, y sin ella, no subsistirian las criaturas
que habitan esta fascinante chopera.

Cap. 3°del libro:
“Siete Anos con las Aves *

El vuelo de las aves y sus llamativos coloridos,
que tanta inquietud han desvelado desde siempre en
el hombre, protagonizan esta exposicion didactica.
Pero hay muchos otros seres, ademas de las plantas
que, ligados también al medio riberenio, conviven en
esta sociedad zoologica. Es el caso de los mamife-
ros, los anfibios, los reptiles y, por supuesto, los
insectos, verdaderamente abundantes en este bosque
galeria y base alimenticia de la mayoria de fauna que
lo habita, cria y nidifica.

A través de esta exposicion didactica contempla-
mos la naturaleza mas representativa de nuestras
choperas; tal vez la mds asequible para quienes
damos un paseo a orillas del rio o pasamos un fin de
semana en cualquiera de estos bosques de ribera.

La exposicion esta dividida en tres partes:

1*) SINFONIAS Y COLORES: Tras el invierno,
una nueva vida se reanuda en el bosque. Las aves
construyen sus nidos y traen sus crias al mundo, los
campos se adornan de flores; mariposas e insectos
de mil colores tambi€n se incorporan al estampado
paisaje de la ribera.

2*) SOPOR ESTIVAL: A pesar del calor, el
verano es la estacion en la que mas salimos al campo
por la llegada de las vacaciones. En esta época del
ano todavia son variadas las aves en periodo de nidi-
ficacion. También abundan los reptiles, los insectos
y algunas flores; el rio, en cambio, estd extenuado.

3"y LETARGO TEMPORAL: Con la llegada del
otoiio y hasta que finaliza el invierno, el bosque
entra en una fase de letargo. Las aves estivales han
partido hacia sus zonas de reposo en Africa, desapa-
rece gran parte de los insectos y con las fuertes hela-
das, los animales tienen serias dificultades para
encontrar alimento.

Todo comenzo en 1987, cuando decidi después
de algunos anos de observacion y fotografia de aves,
poner todo mi interés, vocacion y trabajo en un
ambicioso proyecto que publicaria algunos afios mas
tarde: “Siete Antos con las Aves”. Se trataria de una
recopilacion de las especies de aves mds representa-




tivas, curiosas o especialmente vistosas del bosque
caducifolio ribereno que también ahora tlustran cada
una de las imagenes de esta exposicion didactica:
“Paisaje ribereno . Carabos, lechuzas, herrerillos,
abejarucos o martines pescadores serian algunos de
los protagonistas de mi libro. Todas las fotografias,
tanto de animales como de paisajes, fueron realiza-
das en un pequeno tramo de no mas de seis kiléme-
tros de rio y su ribera, concretamente del Arba y su
pequeno afluente el barranco de Cervera, en un pue-
blecito del prepirineo aragonés, “El Frago *, aunque
su fauna y su paisaje, también se corresponden,
igualmente, con las de muchas otras riberas de nues-
tra geografia.

La realizacion de las imagenes que integran los
reportajes de esta exposicion “Paisaje ribereno” y
del libro “Siete Anos con las Aves” estuvo llena de
todo tipo de contrariedades y dificultades. Algunas
de caracter técnico, otras propiciadas por la meteoro-
logia, por el comportamiento del animal o por el
terreno. Complejos y laboriosos montajes, torres de
andamiaje, soportes, elementos de i1luminacion,
camaras y, sobre todo, grandes dosis de paciencia
para obtener un instante ansiado que, en muchos
casos, no conseguia sino después de largas horas de
espera; todo dispuesto y cientos de fotografias resul-
taban ser inservibles, fallos que daban al traste con
varios dias de preparacion, reacciones de algunos
pajaros que obligaban a dejar las sesiones para otro
ano... Después de todo, los resultados compensaron
el esfuerzo, pelicula y tiempo invertido.

Las aguas de la lluvia son conducidas por el rio
para desembocar ultimamente en el mar y quedar
dispuestas para su evaporacion. Con las precipitacio-
nes se completara el ciclo hidrologico. Entre tanto,
el rio, durante su recorrido, transporta numerosos
elementos organicos, minerales y particulas que una
vez sedimentadas fertilizan el suelo y ayudan asi a la
creacion de la vegetacion que constituye el bosque y
sotobosque de ribera. Estos suelos, caracterizados
por un elevado grado de humedad, constituyen un
elemento ideal para el crecimiento de numerosas
especies vegetales, como el chopo, el alamo o el
sauce, y facilitan, a su vez, la formacion de canas,
juncos, carrizos y espadanas. Esta vegetacion ribere-
na, ademas de evitar la erosion ante las crecidas,
sirve de fuente de energia para el propio rio, pues
alimenta a numerosas especies de invertebrados con
particulas y hojas que caen al agua y que seran con-
sumidas por algunos invertebrados y ellos a su vez
por otra fauna acuatica. Es el ciclo biologico de los
Iios.

Debido a la rica variedad de organismos de los
rios y a su exuberante vegetacion ribereiia, la cual
alberga infinidad de insectos y frutos, los animales
intimamente ligados a ellos y a sus arboledas,
encuentran un medio facil para su alimentacion, a la
vez que cobijo y proteccion para la cria o nidifica-
cion. Las riberas, por tanto, se cuentan entre los eco-
sistemas con mayor variedad de especies animales y
vegetales. Debido a su abundancia y facil observa-

Abubillas

Oropéndolas (Oriolus oriolus).

cion, son bien conocidas por los excursionistas que
pasamos jornadas de campo en alguna de estas apa-
cibles choperas.

Pero a pesar de la abundancia y diversidad natu-
ral ligada a los rios y sus bosques, son muchas las
especies que se encuentran amenazadas; ademas,
este ecosistema esta sufriendo una continua e 1mpa-
rable degradacion debido a la contaminacion de las
aguas causada por los vertidos, a la agricultura que
arrebata poco a poco terreno a la vegetacion ribere-
na, a algunas regulaciones de caudales y a otros
agentes que deterioran este medio natural tan vulne-
rable.

Puesto que la defensa y conservacion es tarea de
todos, queremos, con esta exposicion, contribuir a
querer y conocer mas las especies que habitan nues-
tros rios y sus bosques, para que esta gran comuni-
dad biologica no se deteriore y disminuya considera-
blemente.

Ricardo Vila
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Apuntes de viaje
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VIEJOS CAMINOS

OSCENSES

El Puente de Las Aguas (Bierge), unos dias antes de su derrumbe total

a comienzos de 1.995.

23

studiando los avatares festivos que
genero el traslado de las reliquias de las
Santas Nunilo y Alodia, desde el
monasterio navarro de Leyre, hasta su
patria chica de Adahuesca, observé
como el cortejo siguidé un camino perfectamente
conformado.

Este camino no es otro que la vieja calzada
romana que unia Barcelona con Pamplona y que,
como la mayoria de los caminos, sufrié algunas
variantes en su trazado, aunque sin salirse demasia-
do de un eje central marcado por la orografia.

Los oscenses -de Adahuesca- partieron por esta

vieja ruta camino de Sangtliesa. Este primer tramo
que llega hasta Casbas fue llamado hasta hace unas
décadas “Camino de los Trajineros”, por ser muy
frecuentado por este gremio. Famosos fueron, en
esta zona, los arrieros de Azlor que, con otros de la
comarca formaron cofradia en el convento de ElI
Trevino, en el mismo Adahuesca.

De Adahuesca, pasando por Alberuela y cruzan-
do el Isuala por los diversos puentes que existieron,
llegaba a términos de Bierge, alli salvaba el Alcana-
dre por el viejo puente de Las Aguas, arruinado hace
unos meses, sin que ninguna institucion hiciera nada
por consolidar una de las pocas obras importantes
que atn le quedaban a esta via. El camino continu6
hacia Casbas, tras dejar el rio Formiga sobre el que
quedan algunos arranques de puentes. Subieron a la
ermita de San José donde existido una casa o aldea
[lamada de Valdegramen. Antes de entrar en la villa
de Casbas, nombre arabe que significa mercado,
pasaron por el cementerio donde se ubicé el hospital
de San Julidan - para acomodo de pobres viandantes.
En la Edad Media surgio el convento cisterciense
femenino atin en funcionamiento. De Casbas a Sieso
y de aqui a Ibieca, con otro cenobio medieval pro-
piedad de los Sanjuanistas: San Miguel de Foces. De
[bieca marcharon hacia las tierras de Huesca, pasan-
do el puente arcaizante de Sipan, de alli a Ayera,
Sasa y Barluenga, en el Abadiado de Montearagon.
El Flumen, entre Barluenga y Fornillos de Apiés, se
salva por un puente de apariencia romana, muy simi-
lar al de Calamocha, con su desnudez actual, tras
perder los pretiles y parte de la silleria. Aunque no
estd muy claro ese origen tan antiguo, los restos han
seguido cruzando el rio mas de 200 anos; resistiendo
tozudamente la indiferencia del hombre.

Por Fornillos se le unia un ramal, inédito, que
tiene una de las calzadas mejor conservadas de Ara-
odn y que sigue practicamente desconocida. Esta



via, al subir por la ladera del monte Garrds, se me
antoja romana, quiza llevindome por el entusiasmo
del hallazgo mds que por unos conocimientos de
arqueologia que no poseo. Pero hay que verla, ser-
penteando enlosada de arriba a abajo. Escarnada por
las aguas. Totalmente olvidada.

Pronto alcanzaron Yéqueda, vadearon facilmente
el Isuela y siguieron por Chimillas, Lupinén, Ortilla,
Montmesa y Puipullin. En este tltimo punto se cru-
zaron con la calzada romana que de Zaragoza iba al
Bearn.

De Huesca partia una via secundaria que contac-
taba con la calzada citada y que pudo incorporarse a
este tramo de la Barcelona-Pamplona, por Lupifién.
Se conservan dos topénimos, sin estudiar, corres-
pondientes a numerales miliarios. El primero lo
tenemos entre los términos de Alerre y Esquedas,
bajo un tozal llamado La Torraza -topénimo sindni-
mo de yacimiento arqueoldgico- donde asentd Sexto
pues, algo mas al Norte, se halla el castillo de Caste-
jon de Sexto, hoy de Becha -corrupcion de “villa”-.
Siguiendo el camino y poco antes de llegar a Lupi-
nén, encontramos el castillo de Otura, por donde se
pasaba el rio Soton mediante un viejo puente pétreo
de un solo ojo, llamado Puente de Otura. Toponimo
que bien pudo ser “octura”, para senalar el octavo
miliario desde Huesca.

Los de Adahuesca entraron en la actual provincia
de Zaragoza para llegar a Erla y seguir hasta San-
gliesa por Biota, Layana, Castiliscar y Sos. Por aqui
el camino tuvo sus alternativas por Puendeluna,
Luna, Uncastillo... Esta via aparece en el Dicciona-
rio de Madoz con las siguientes denominaciones:
CAMINO CARRETERA QUE SE DIRIJE DE LA
CAPITAL -Huesca- A CINCO VILLAS Y NAVA-
RRA, CAMINO DE RUEDAS DE HUESCA A
NAVARRA, CAMINO REAL QUE CONDUCE
DE ARAGON A NAVARRA, CAMINO GENE-
RAL QUE DESDE BARCELONA LLEGA A
PAMPLONA... Sus inmediaciones fueron profusa-
mente romanizadas, alli estan los toponimos Sipan,
Fornillos, Lupinén... Yacimientos arqueoldgicos:
Bajo Cuesta (entre Huesca y Apiés), Alerre, La Mez-
quita (Ortilla), Puipullin o la ciudad de nombre atin
desconocido en Los Banales, por citar algunos ejem-
plos. Las ordenes hospitalarias tuvieron propiedades
en su recorrido, surgiendo en €l monasterios medie-
vales: Treviino, Casbas, Foces...Importante fue tam-
bién la via Ilerda-Osca que desde Lleida llegaba
hasta aqui, atravesando los llanos de Berbegal, Per-
tusa (“portus” o paso) con restos de varios puentes
sobre el Alcanadre, un tramo de calzada bien conser-

El viejo camino romano que serpentea por el Garrds en las cercanias de Huesca.

El molino de Séptimo, en los términos de Nueno.

vado y otros restos romanos en “Pertusa la Vieja”.
Seguia por Antillon, cruzaba el Guatizalema al Sur
de Pueyo de Fahanas, gracias a un documentado
puente-hospital, para seguir por Alcala del Obispo y
Bellestar, entrando a Huesca por el santuario de
Salas, que tuvo hospederia. Algin viajero del XIX,
como Cuadrado, dejo constancia de su recorrido y
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Puente de Fornillos de Apiés.

aun vio, en su romantico paso, la iglesia “bizantina”
-romanica- de Montearruego, en las cercanias de
Berbegal, hoy totalmente arruinada. La villa y casti-
llo de Montearruego fueron entregadas a la catedral
de Roda (de Isabena) como compensacion por el
traslado a Zaragoza de la cabeza de San Valero que
hasta entonces habrd sido de esa catedral.

Entre las dos vias, mencionadas hasta ahora, que-
daba una secundaria que siguio el eje de la actual
carretera Huesca-Barbastro. En ella quedan evocado-
res toponimos: Tierz o tercer miliario, Quinto (hoy
Estrecho Quinto) y Siétamo (séptimo). Entendiéndo-
se que no siempre ha de corresponderse el sitio con-
creto del miliario con el pueblo actual, que si lo con-
fiene en sus t€rminos.

Es normal que en las vias principales no encon-
tremos toponimos numerales, lo contrario de lo que
ocurre en las secundarias. Las primeras no partian de
Huesca, si las secundarias. Por tanto esta ultima
catalogacion nos sirve para el camino romano que de
Huesca subia al Valle de Tena. Alli encontramos
San Pedro de Séptimo, donde hubo monasterio visi-
gotico, cuya memoria y propiedad guardé la iglesia
oscense, a pesar de estar abandonado ya en la €poca
de la conquista cristiana. Le sigue Nueno -nueve-
que tampoco ofrece dudas.

Mis complicado resulta fijar el itinerario de la
Via Lata que, a través de una reticula de caminos,
uni6 los fundos o granjas romanas creadas en las fér-
tiles orillas del Flumen: Tabernas, Bunales, Sanga-
rrén, Vicién, Barbués...), terminando en algtin cami-
no direccion Zaragoza.

En las calzadas mencionadas encontramos tres
toponimos Fornillos: de Apiés, en la Barcelona-
Pamplona, de Ilche, en la llerda-Osca, y de Almudé-
var, en la Via Lata. Los tres son romanos y, en pri-
mer lugar, nos hacen pensar en un horno donde se
desarrollarian actividades artesanales. Pero hay una
interpretacion mas sugerente, quiza por mas compli-
cada, que nos hablaria de una forma original
FORUM (mercado) y LIGNUM (lena, madera), en
el sentido de “mercados o puestos de venta estable-
cidos a pie de camino para vender madera, lefia o
carbon vegetal extraido, todo ello, en los bosques
proximos”, desaparecidos o muy mermados en la
actualidad.

Viejos caminos que partieron de la Osca romana
en todas las direcciones que interesaron a sus habi-
tantes. Trozos de paisaje que se van borrando, dilu-
yendo en la desidia y el olvido, antes incluso de ser
conocidos por los propios aragoneses.

Manuel Benito
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Guia de Arquitectura de Teruel

a Guia de Arquitectura de Teruel es la
segunda de la coleccion “Guias de
Arquitectura de las capitales Aragone-
sas’’, editadas por la Caja de Ahorros de
la Inmaculada de Aragon. Al igual que
la de Zaragoza, publicada el pasado ano, ésta intenta
ofrecer una vision conjunta de la ciudad, donde ade-
mas de los edificios, pueda valorarse correctamente
la evolucion urbana. Es por ello un enfoque diferente
al de las guias historico artisticas, mas dedicadas que
las de arquitectura al pormenor de datos descripti-
vos. En este caso nuestro objetivo ha sido facilitar
un acceso directo a la comprension de la arquitectura
a través de un instrumento eficaz que permita dar a
conocer a la propia ciudad datos y sugerencias sobre
sus edificios mas relevantes. No se trata por tanto de
sustituir a las guias existentes sino de complementar-
las y ofrecer al ciudadano un medio de informacién
fiable.

La guia aborda el estudio de 157 edificios o par-
tes notables de edificios e incluye en primer lugar un
amplio apartado -las notas sobre Teruel- que descri-
be las fases mds caracteristicas de evolucién de la
ciudad, relacionando la historia, el trazado, el creci-
miento, la forma urbana y las circunstancias de sus
edificios en una serie de periodos ordenados crono-
logicamente desde la fundacion medieval hasta
nuestros dias. Los precedentes musulmanes, el esta-
blecimiento cristiano, la consolidacion mudéjar, el
Renacimiento, el periodo barroco, el siglo XIX, el
modernismo, el racionalismo, la destruccion ocasio-
nada por la ultima guerra civil, y, por ultimo nuestra
época actual. Cada apartado contiene imagenes y
planos que ayudan a comprender las piezas de
mayor interés. Son diez épocas de muy diferente
extension temporal que abarcan mas de ochocientos
anos de historia y pueden demostrar que la arquitec-
tura no puede entenderse sin dar a conocer a la vez
los motivos de su transformacion.

A continuacién hay una descripcion de una serie
de espacios urbanos caracteristicos de la ciudad. Las
torres de Teruel, el perimetro natural de la ciudad, la
plaza Mayor, las plazas menores, los espacios trans-
formados, la fachada Oeste, y por ultimo, los moder-
nos ensanches.

Tras estos capitulos se desarrolla la Guia de
Arquitectura estrictamente considerada, combinando

JOSE LARORDA YNEVA
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la claridad de la informacion, el comodo manejo y la
facilidad de la localizacion de su contenido. Ello
aconseja la division de la ciudad en dos esctores
basicos: el Recinto Histérico y el Area Extramuros.

La Guia incluye también unos indices pormeno-
rizados, ordenados por sectores, por fechas, por
emplazamientos y por autores, que permiten abordar
cualquier sugerencia sobre su contenido. Es el resu-
men de un trabajo que ha pretendido ante todo servir
a la ciudad y al ciudadano desde una opcidén inde-
pendiente, y ha contado con una libertad intelectual
que ha permitido plantear sin trabas ni exclusiones el
repaso a la arquitectura de todas las épocas.

Ficha técnica

Autor: José Laborda Yneva

Titulo: Teruel Guia de Arquitectura/ An Archi-
tectural Guide

Edita: Caja de Ahorros de la Inmaculada de Ara-
ogon

Maquetacion y Coordinacion: José Laborda
Yneva

+ Fotogratias: Gonzalo Bullon Garcia

262 paginas, con 267 ilustraciones: dibujos, pla-

nos, y fotografias en bitono.

Publicaciones
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TURISMO EN EL VALLE

DE GISTAIN

s uno de nuestros valles pirenaicos mas
imponentes y retirados. El turismo
empezO a insinuarse timidamente hace
anos, pero puede pensarse que estamos
ante pueblos y paisajes casi virgenes. Se
accede al Valle de Gistain o Chistau, reducto de la
modalidad dialectal del ““chistabin”, girando hacia el
Este, pasada Lafortunada, cerca ya de Bielsa y del
tunel internacional de Aragnouet entre Espana vy
Francia. En realidad el Valle estuvo aislado por
carretera hasta que se perforaron los tuneles La
Inclusa hacia los anos treinta, aunque la ruta no lle-
gara a Plan sino bastantes anos mas tarde. Y si tiene
una ruta de penetracion ya adecuada, su comunica-
cion mas al Este con el Valle de Benasque se hacia
todavia por pistas, por Sahun o Barbaruens, inaccesi-
bles en invierno. En esta pequena cuenca hay seis o
siete pueblecitos, entre los que se puede hacer un
grato senderismo: el mas alto Gistain o Chistén,
abajo Plan y San Juan de Plan, cerca de ellos
Sin, Senés y Serveto, es de suponer que el lugar ori-

ginario de los Servet antes bajar a Villanueva de
Sigena.

El aislamiento ha conformado la personalidad de
los chistabinos, que historicamente han mantenido
mas relaciones con Francia que con Espana. Por los
puertos de la Madera, de Plan o de la Pez, por cami-
nos de herradura como los que servian para acceder
al Valle, se comerciaba con Francia. Intercambios
que normalmente no eran legales y que a veces cos-
taban sustos mas o menos duros, aparte de los sudo-
res propios del oficio. La emigracion hacia los veci-
nos pueblos franceses ha supuesto una sangria
demografica en todos los valles pirenaicos. También
se bajaba hacia Huesca, Zaragoza o Barcelona. Las
mujeres a servir, pero a menudo ya no volvian.
Ahora, después de dos o tres generaciones, este
vacio humano se ha hecho mas patente que nunca.
No hay poblacion, incluso menos mujeres que hom-
bres porque al menos de éstos quedaba el mayor
como heredero. El Valle se hizo famoso anos atras
cuando los solteros mayores, los “tiones”, pretendie-
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ron solucionar sus dificiles problemas de pareja
organizando fiestas para captar “repobladoras”. El
éxito fué muy dudoso desde este ultimo punto de
vista, pero la iniciativa atrajo la atencion y se consi-
guieron algunas inversiones.

Ahora hay ya carreteras y han llegado las infraes-
tructuras. El turismo es -como en tantas otras comar-
cas aragonesas- la unica receta de supervivencia que
brindan los economistas. Las cosas han tenido un
comienzo sano. Hay bastantes alojamientos de tipo
familiar, que dan calor humano y no masifican. Ade-
mas en los momentos de crisis de visitantes estas
estructuras mixtas (turismo y ganaderia, turismo
familiar) aguantan mucho mejor que las empresas
propiamente dichas. Algunos de estos albergues
familiares se han ganado justa fama por sus cuidadas
instalaciones, excelente trato, buena cocina. El
esquema se completa con campamentos, actividades
estivales, alglin pequeno museo etnolégico, artesani-
as. Es después de todo una buena simiente que en
todos los valles de montana, alpinos o pirenaicos
(ahi tenemos en Francia el vecino de St. Lary), ha
acabado por suministrar un medio de vida airoso a
sus habitantes. Lo importante es hacer las cosas bien,
con mucho respeto a la Naturaleza.

Revista ARAGON

direcciones utiles en el valle

ALOJAMIENTOS
HOTELEROS

P Casa Elvira (Gistain)
Tel.: 50 60 78
José Antonio Biersa Castilla

N° habitaciones: 7/

P Refugio Viados (Gistain)
Tel.: 50 60 82
Juan José Cazcarra Cazcarra

N° habitaciones: 5

Hotel familiar rural
Casa La Plaza (San Juan de Plan)

Tel.: 50 60 52
Josefina Loste de Mur

N° habitaciones: 7

OFICINAS DE
INFORMACION TURISTICA

Ayuntamiento de Plan 974 50 60 01
Ayuntamiento de Gistain 974 50 60 74

REFUGIOS DE MONTANA

Refugio VIADOS: Pr6oximo a San
Juan, Gistain y Plan. Refugio particu-
lar; hosteleria de montana emplazado
en un edificio tradicional. Tel.: 974 50
60 82

Situacion: Granjas de Viadés. Margen
dcha. barranco “los Orieles”. Encima
del campamento Virgen Blanca.
Accesos: Por pista desde Plan 14 km.
Ascensiones y excursiones: Todas las
del alto Valle de Chistau: Posets,
Machimala, Culfreda, Punta Suelza,
Eriste. Travesias a Estés, Eriste y Riou-
majoul.

Refugio TABERNES: Proximo a San
Juan, Chistén y Plan. Refugio libre de
dos dependencias comunicadas.
Situacion: En el Plan del mismo nom-
bre, en la margen izda. del Cinqueta de
la Pez. Accesos: Por pista a 15 Km.
Ascensiones y Excursiones: Todas las

del alto valle de Chistau, pero especial-
mente a los puertos de la Pez y de la
Madera, Bataas, Bachimala y Punta
Sabre. Travesia a Rioumajou.

Refugio ES PLANS DE SAN
CHUAN: Es propiedad del Ayunta-
miento de Gistain. Préximo a San Juan
de Plan y Plan. Para el verano el refu-
gio es utilizado de apoyo para campa-
mentos que se instalan en las proximi-
dades. Refugio con falsa dormitorio en
buen estado.

Situacion: En la parte este de Els Plans,
en la orilla 1zda. del Cinqueta a la altu-
ra del Campamento Virgen Blanca.
Accesos: Por pista desde Plan. Un poco
antes desde el Puente del Hospital
abandonar la pista principal y tomar
una en mal estado que continta en la
margen izda. del Cinqueta, desde Plan
13 Km.

Ascensiones y excursiones: Todas las
del alto valle de Chistau: Posets, Bachi-



mala, Eriste, Batuas, Millares, La Pez.
ITravesias a Estos, Eriste, Rioumajou y
Parzan.

Refugio LICIERTE: Préoximo a Gista-
in y San Juan de Plan. Es un pequeio
refugio de reciente construccion y sin
comodidades.

Accesos: Sobre las bordas de Licierte a
30 minutos de la pista que sube desde
Plan a Viadés, a 10 Km. de Plan por la
pista a Viados.

Ascensiones y Excursiones: Punta
Suelza, GR 11 etapa Parzan-Viados.

Refugio CERRO MARRADETAS:
Propiedad del Ayuntamineto de Plan.
Proximo a Plan, San Juan de Plan,
Sahun, Chia. Gran refugio con falsa en
buen estado.

Situacion: A pie de pista 800 m. al sur-
oeste del Coll de Sahun

Accesos: A 40 minutos de la pista que
va de Plan a Chia. Por camino desde
San Juan en 2 horas 45 minutos. Desde
Sahun 3 horas 15 minutos.
Ascensiones y excursiones: Travesias
diversas desde el Esera al Cinqueta.
Pico Eriste. Aigiieta de la Ball y Barba-
risa B.T.T.

Refugio IBON (o LAVASAR): Pro-
piedad del Ayuntamiento de Plan. Pro-
ximo a Plan, San Juan de Plan, Saravi-
llo. Es un refugio forestal libre con dos
dependencias en buen estado.

Situacion: En un prado a pie de pista en

el Collado del Ibon. Entre el barranco
de Ibon y la vertiente a Saravillo.
Accesos: Por pista o camino a Saravillo
(2 horas 30 minutos). Por el barranco
del Ibon desde Plan (3 horas). Desde el
Refugio de Armena (2 horas 45 minu-
tos).

VIVIENDAS
DE TURISMO RURAL

En Gistain; Titular; Celso Bielsa Mur;
Ttno.: 974506038 Dir: Moreras, 10
N habitaciones: 5: dobles,

triples e individuales.

Titular: Nieves Bruned Ballarin;
Tino.: 974506070

Domicilio: San Pedro, s/n

N°® de habitaciones: 2: dobles

Titular: Concepcién Guillén Ballarin;
Tfno.: 974506083

Domicilio: Moreras, s/n

N°® de habitaciones: 3: dobles

Titular: José Loste Ballarin:
Ttno.: 974506079
Domicilio: Barranco, 8

N° de habitaciones: 2; dobles

Titular: Joaquin Palacin Castillo;
Tino.: 974506028

Domicilio; Moreras, 10

N°® de habitaciones: 3: dobles

Titular: Angel Luis Villa Bruned;

Tfno.: 974506192
Domicilio: San Pedro, s/n
Casa “Fontanil™

N® de habitaciones: 6; dobles

Titular: Saturnino Villa Mur;
Tino.: 974506185
Domicilio; Moreras, 5

N de habitaciones: 3:; dobles

Titular: Joaquin Vispe Mur;
Tino.: 974506031 Domicilio:

San Pedro N° de habitaciones: 4
dobles y estudio-apartamento.

RELACION DE ARTESANOS
DEL VALLE DE GISTAIN

Alfredo Vispe Cazcarra
San Juan de Plan. Tel.: 50 60 52

Piel y Cuero

Antonio Gabas Gabas
San Juan de Plan. Tel.: 50 60 41

Objetos diversos de madera

José Ferrer Castilla
San Juan de Plan. Tel.: 50 61 54

Piel y Cuero

Taller Artesania Bal de Chistau
San Juan de Plan. Tel.: 50 61 08
Textil

Taller Textil Bal de Chistau
San Juan de Plan. Tel.: 50 61 08
Textil
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NOTICIARIO TURISTICO

EL CARNAVAL DE BIELSA

Carnaval de Bielsa. Febrero 1997. Foto: Javier Chdliz Frutos.

n el centro del Pirineo
Aragonés se encuen-
tra Bielsa, villa de
arraigadas costumbres
y ancestrales tradicio-
nes que destaca por su Carnaval.
A pesar de la prohibicién por
decreto en 1939 de todo tipo de
manifestaciones carnavalescas.
durante los anos de la dictadura se
siguid celebrando en Bielsa saltan-
dose todas las normas.

El viernes anterior a la fiesta
se construye con ropas viejas, tra-
pos y paja “Cornelio”, mufieco
que representa las impurezas del
lugar. Una vez terminado, los
jovenes lo cuelgan en las arcadas
de la Casa Consistorial a la vista
de todos los vecinos. .

El resto de los personajes se
distrazan el mismo sabado de
Carnaval horas antes del ritual. El

0SO €S un antiguo personaje y su
disfraz requiere mucho tiempo de
preparacion, ademas de ser el mas
sufrido de todos. Cubierto hasta
las rodillas con un saco lleno de
hierba su movimiento se ve muy
reducido por lo que, ayudado por
dos palos en sus manos, camina a
cuatro patas recibiendo en sus
acolchadas espaldas los golpes de
los domadores. El nimero de 0so0s
participantes depende de la volun-
tad de los vecinos y suelen ser
uno o dos.

El hollin acumulado en la chi-
menea, espolvoreado y mezclado
con aceite sirve para preparar la
masa pastosa que utilizaran las
“trangas’ para tiznarse la cara de
negro. Las “‘trangas” son los per-
sonajes que simbolizan la fertili-
dad de la tierra y los animales. Su
nombre lo han tomado del largo

palo que acompana a su disfraz,
que consiste en una piel de buco
de grandes cuernos que les cubre
la espalda y la cabeza, largas fal-
das que llegan casi hasta los pies
cubiertos con recios peducos y
sandalias y un cinturén de cuero
que fija a la espalda dos o tres
cencerros que emiten un ruido
atronador al caminar en la ronda.
Una patata a modo de gran denta-
dura aumenta el terrorifico men-
saje de su mascara. Su traje es el
simbolo por excelencia de la ferti-
lidad de los campos, de los ani-
males y de las mujeres del grupo
y en su distraz hay una inversion
manifiesta en las faldas.

[Las madamas son la parte
femenina de la fiesta. La blancura
de sus vestidos y el alegre colori-
do de las cintas que lo adornan
son simbolo de pureza y alegria.
Su traje lo componen unos calzo-
nes blancos hasta la rodilla, dos o
tres enaguas almidonadas y un
vestido con manga corta de varios
y vivos colores. Cientos de alfile-
res sujetan y dan las formas ondu-
ladas a las cintas que adornan el
vestido, por lo que vestir a la
madama lleva de 3 a 4 pacientes
horas.

Muchos panuelos de colorea-
das flores dan forma al tradicional
y veterano traje de “‘garreta”. Un
personaje que ya ha desaparecido
del Carnaval de Bielsa es el
“gulucho”, joven disfrazado y con
la cara tapada que no hablaba para
no ser reconocido y que se dedi-
caba a chaftardear y cotillear por
dentro de las casas haciendo uso
de su derecho.

Una vez disfrazadas las “tran-
cgas”’ en las afueras de la villa
suben a la plaza para esperar el
comienzo de la ronda, dedicando-
se a perseguir y asustar a los
ninos y las mujeres atemorizando-
los con su largo palo, su espanto-
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Carnaval de Bielsa. Febrero 1997. Foto: Javier Choliz Frutos

so disfraz y el ruido de las
esquilas.

Al son de la musica popular
y con la alegria caracteristica
de estos dias, las trangas se
dirigen por las calles de Bielsa
a buscar al oso y sacarlo de su
“cueva’”, dando por finalizado
el periodo invernal. Da asi
comienzo la ronda en la que los
personajes, vecinos y visitantes
disfrazados con alegres colori-
dos van a recoger a las mada-
mas a sus casas. Por las angos-
tas calles se incorporan al
grupo de trangas el “amontato”
y el “caballé”. El primero de
ellos es un tradicional persona-
je consistente en un muieco de
carton en forma de abuela que
aparenta llevar a sus espaldas a
un hombre. El “caballé™ por su

parte es un pequeno caballo de
carton colocado a la cintura de
un joven del pueblo.

Todo el vecindario, disfra-
zado o no, se da cita en la plaza
bajo la fria mirada del “carna-
val” colgado de la ventana. El
mismo ritual se repetira al dia
siguiente, domingo, hasta altas
horas de la madrugada. Des-
pués de la sesion de baile de la
noche, los mozos del pueblo
descuelgan, juzgan y condenan
en la plaza al “carnaval”. En
medio del poder liberador,
entre gritos y golpes de los
vecinos, el “Carnaval” muere
bajo el fuego que purifica las
almas de la villa, inicidndose
asi el nuevo ciclo anual.

Eugenio Monesma Moliner

TERUEL AL NATURAL

| pasado 12 de Diciembre, con
motivo de la 2* Edicion del DIA
DE TURISMO TUROLENSE, el
Presidente de la Diputacion Pro-
vincial de Teruel, D. Ricardo Donate Cata-
lan, presento la nueva guia “TERUEL AL
NATURAL” en el Parador Nacional de la
ciudad.

Esta guia-folleto, editado en dos idio-
mas, recoge todas las zonas de la provincia
con las distancias kilométricas, servicios
turisticos y otros servicios generales. En un
gran mapa de la provincia de Teruel aparece
remarcada toda la informacion turistica de
interés.

Pero lo mas interesante de esta nueva
guia es que por vez primera se sugieren Seis
rutas bien diferenciadas, acompainadas de un
mapa en detalle, que se pueden realizar en
uno o dos dias. Estas rutas son las siguien-
tes: BAJO ARAGON, GUDAR - JAVA-
LAMBRE, SIERRA DE ALBARRACIN,
SIERRAS MONTALBINAS, MAESTRAZ-
GO y TERUEL - VALLE de JILOCA.

NOTICTARIO TURISTICO
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VIAJAR POR ARAGON

HOTEL **

HOTEL ALMUD
C/ Espadilla, s/n

SALLENT DE GALLEGO (HUESCA)

PAISAJE: ..oviiiiiiirennne Alta Montana
ARQUITECTURA........ Edificio S. XVIII
HABITACIONES.:........ 8

- e

ABIERTO:.....ccovvvvveeenn Todo el aho

PRECIO: wovviieirieiieeene, 10.000 pts. hab. doble, Temp. baja con
desayuno mas IVA, 12.000 pts. Temp. alta

TELEFONO:.....ccovenee. (974) 48 83 66

CATEGORIA:............... Hotel**

uchos conocen los atractivos de

Sallent de Gallego, proximo a
la estacion de esqui Formigal, con
sus excursiones a los Infiernos, a
Respomuso, sus vistas de la Foratata,
su cercania al pantano de Lanuza
para deportes acuaticos, sus fiestas
populares de la Virgen de Agosto...

Nuestra propuesta es un hotel
sencillo y con mucho encanto.

Unas caballerizas del siglo XVIII
sirvieron a Mariano Martin y Maria
José Zandundo, para transformarlas
en un hotelito familiar de lo mas con-
fortable.

Todas las estancias huelen a
campo y tradicion. En el recibidor
una mesita cubierta con un precioso
tapete de hilo nos da la bienvenida.
En el salon-comedor el enlosado es
de barro cocido, de madera de roble y
castaiio son los marcos de las venta-
nas y de forja casera son los utiles
que decoran las paredes.

Los dormitorios, en total ocho,
% ok todos con bano, distribuidos en dos
plantas, fueron decorados al detalle,

HOTEL ALMUD camas bajo palio y telas de colores

C/ Espadilla, s/n elegantes les dan un ambiente calido
y acogedor.
SALLENT DE GALLEGO Aromas de antano escaleras arri-
(Huesca) ba, escaleras abajo, unas formidables
vistas de las montanas tras los crista-
Tel. (974) 48 83 66 les y la amena charla de Mariano y

Maria José nos hace sentirnos como
en casa.




Zaragoza te abre un M

de posibilidades

Mar de Aragon

Diputacion de Zaragoza
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Eantrevista

ENTREVISTA A MANUEL
MICHETO RUIZ DE MOR ALES

Presidente del Cemtur y Delegado de Turismo del Ayuntamiento de Calatayud

Por José Luis Lana Armisén
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Torres mudéjares.

J.L.L.-;Como ha surgido el
CEMTUR y que organizacion
tiene?

M.M.-Una de las aspiraciones
de nuestro proyecto en el Ayunta-
miento de Calatayud era la crea-
cion de un organo de gestion
turistica en el que se englobara
todas las partes implicadas en
potenciar el turismo en nuestra
ciudad y en nuestra comarca. Asi
se creo el Centro Municipal

Turismo (CEMTUR) en el que
estan representados y con capaci-
dad de decision la Asociacion de
Empresarios de Calatayud, Hoste-
leria Bilbilitana, Asociacion de
Campings de Aragon, el Centro
de Estudios Bilbilitanos, Asocia-
cion de Agencias de Viajes, Plata-
forma Alarife, Asociacion Cultu-
ral “La Dolores” y diversos repre-
sentantes de los respectivos gru-
pos politicos.

La estructura y sus estatutos se

articulan como un Consejo Secto-
rial Local; se podria decir que es
un Consejo Sectorial de Turismo.
Como miembros pertenecientes al
mismo hay un Presidente, dos
representantes politicos, dos
representantes de designacién
directa del Presidente y siete
vocales elegidos por las asocia-
ciones antes citadas.

J.L.L.-;Cuales son los princi-
pales proyectos municipales en
asuntos turisticos?

M.M.-Como encabezamiento
a esta pregunta me gustaria decir
que “antes de vender el género
hay que preparar el escaparate”.
Por ello en estos dos primeros
anos nos hemos volcado en prepa-
rar infraestructura turistica, algo
que no habia (o lo que habia era
de puro tramite) y preparar perso-
nas formadas como guias turisti-
cos, editar abundante material
orafico de todo lo que podemos
ofrecer y realizar diversas campa-
nas de promocion turistica, no
solo a nivel regional sino a nivel
nacional.

Destacaria dos proyectos que,
por su enjundia, merecen ser
nombrados: El producto de fin de
semana que hemos convenido con
la agencia Halcon Viajes (produc-



to que se vende en 500 oficinas de
dicha empresa y en la que se ofer-
ta un fin de semana en Calatayud-
Monasterio de Piedra) y el pro-
yecto de rehabilitacion del
“Meson de la Dolores”. No debo
de olvidar las gestiones que
actualmente estamos haciendo,
con la ayuda del Profesor Martin
Bueno, para la adecuacion del
yacimiento arqueoldgico romano
de Bilbilis para la visita turistica.

J.L.L.-;Cémo funciona la
relacion con las entidades comar-
cales de promocion turistica,
pongo por ejemplo la Mancomu-
nidad de Tierras y Valles de Cala-
tayud?

M.M.-Las relaciones son
inmejorables. Nos hemos dado
cuenta que, si queremos abrir una
nueva via economica en nuestra
comarca, debemos de apoyarnos
en el turtsmo; recursos no nos fal-
tan. Me perdonara la inmodestia
pero en nuestra comarca tenemos
uno de los mejores mudéjares del
mundo, asi como unas de las 1ns-
talaciones balneoterapeuticas mas
importantes de Aragon, sin olvi-
dar el parque natural del Monaste-
rio de Piedra. Todo ello aderezado
con nuestros paisajes, nuestra gas-
tronomia y nuestras costumbres
hacen de nuestra comarca un
enclave turistico muy apetecible.
No olvidemos que la simbiosis
Calatayud-Comarca ha sido desde
hace siglos fundamental para
nuestra economia.

J.L.L.-; Puede cuantificar la
actual oferta hostelera en Calata-
yud?

M.M.-La oferta hostelera
pienso que tiene, hoy dia, un pres-
tigio fuera de toda duda, asi como
un abanico de posibilidades que
se adecuan a los requerimientos
de cada estilo de turista.
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Colegiata del Santo Sepulcro.

J.L.L.-; Y en la Comarca?

M.M.-Si incluimos la Comar-
ca como oferta hostelera las posi-
bilidades y las variedades, tanto
hoteleras como gastrondémicas se

multiplican con un sinfin de posi-
blidades.

J.L.L.-Como ya ha comenta-
do, en Calatayud tiene cerca los
dos principales focos de atraccion
turistica de Zaragoza; el Monaste-
rio de Piedra y los Balnearios de
Jaraba, Alhama de Aragoén y Para-
cuellos de Jiloca. ;Cémo piensa
aprovechar el tiron turistico?

M.M.-Siempre se ha dicho
que “la unidn hace la fuerza”.
Nosotros, desde el CEMTUR,
hemos firmado convenios vy
acuerdos de colaboracién con
estos nucleos turisticos con el fin
de darnos un apoyo mutuo vy
ampliar la oferta turistica a los
posibles visitantes. Hasta ahora
todo ello estd funcionando perfec-
tamente.

J.L.L.-;Cudl es el estado de
las relaciones actuales del CEM-
TUR con otros organismos de
promocion como pueden ser la
DGA o de indole provincial?

M.M.-S1 dijese que no todo lo
buenas que quisieramos mentiria.
Desde la Direccion General de
Turismo estamos recibiendo un
apoyo muy directo en todos nues-
tros proyectos. Salvador Domin-
90, a la sazon Director General de
dicha area, nos estda apoyando en

todo momento sabiendo que es

una zona que puede crear una
riqueza turistica importante para
nuestra comarca y para nuestra
provincia.

Sin 1r mas lejos, es uno de los
convencidos de que la rehabilita-
cion del “Meson de la Dolores™
sera piedra angular en la capta-
cion de turismo en nuestra comar-
ca, y de €l y de su Direccion
General recibiremos importantes
ayudas.

No quiero olvidar en este
apartado al LEADER-CALATA.-
YUD, que también ha apostado
fuerte en la rehabilitacion de
dicho meson, al margen de las
ayudas que nos ha concedido para
la promocion de nuestra Manco-
munidad Turistica que engloba a
las 41 localidades mas importan-
tes de nuestra Comarca. Tampoco
debo de olvidar a la DPZ que ha
ofertado rutas de turismo rural
contando con todos nuestros
atractivos turisticos.

- i
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Vista de Calatayud. Teodoro Pérz Bordetas.

J.L.L.-A nivel general, ;Cual
es el estado de conservacion del
gran Patrimonio Cultural del
Casco Antiguo Bilbilitano?

M.M.-En honor a la verdad
puedo decir que cuando nos hici-
mos cargo de las responsabilida-
des de gobierno de nuestra ciu-
dad, la situacion del Casco Anti-
guo era lamentable. Son muchos
anos sin mnvertir una sola peseta
en la conservacion y mejora de
dicho patrimonio.

Actualmente estamos volca-
dos en la recuperacion del Patri-
monio. Proyectos como la restau-
racion del chapitel de la torre
mudéjar de Santa Maria, la reha-
bilitacion de la Torre de San
Andrés ( que va a ser financiada
por Ibercaja), la puesta en marcha
de una Escuela-Taller para la
actuacion exclusiva en el conjunto
historico-artistico nos dan un viso
de esperanza en la rehabilitacion
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y conservacion de dicho patrimo-
nio.

J.L.L.-Ademds de turismo
cultural ;qué atractivos puede
ofrecer Calatayud en el campo de
la gastronomia, de los vinos o de
cualquier otro motivo comple-
mentario?

M.M.-La gastronomia de
nuestra zona es muy rica y varia-
da teniendo en cuenta que VIVi-
mos en una zona de huerta y
seguimos presumiendo de buenas
verduras y buenas frutas. Los res-
taurantes de nuestra ciudad tam-
bién han comenzado a ofrecer al
turista platos tipicos de lo que es
la gastronomia bilbilitana. En
cuanto a los vinos hay que decir
que este sector, gracias a la Deno-
minaciéon de Origen ha tenido una
subida espectacular en cuanto a
calidad y variedad. Hoy dia nues-
tros caldos pueden estar a la altura

de cualquier buen vino y presen-
tarse con dignidad en cualquier
buena mesa.

J:L.L.-;Qué perfil tiene el
actual turista de Calatayud?
. Existe alguna estadistica al res-
pecto?.

M.M.-Es una pregunta que no
te podria contestar hoy dia con
detalle ya que las estadisticas sélo
reflejaban hasta ahora el nimero
de contactos en oficina y poco
mas. Desde este ano se esta reali-
zando un detallado estudio de
cada turista que recaba informa-
cion en nuestras oficinas de turis-
mo.

Un dato muy importante para
nuestras estadisticas es saber “el
como y el por qué” ha venido a
visitar Calatayud. Con ello sabre-
mos si nuestros canales de divul-
gacion y promocion turistica fun-
cionan como es debido.



LA REVISTA ARAGON EN FITUR

| Stand de Aragon en FITUR, fue el marco
elegido para presentar el nimero 339 de la
Revista, que también dispuso de una
modesta ventanilla de atencion al publico
en el Stand del Gobierno de Aragoén.

En la totografia, Jos€ Luis Lana Armisén, Direc-
tor de la Revista, hace entrega de dicho nimero a D.
Ricardo Checa, Director de la escuela de Hosteleria
de Aragon ubicada en Teruel, bajo los auspicios de
la D.G.A.. Mas tarde nuestro director aprovecho el
momento para felicitarle por el excelente servicio
gastronomico que los alumnos de la Escuela ofrecie-
ron a los asistentes en el dia de Aragon celebrado en
FITUR.

Frente a la asepsia y formalismo habituales en
este tipo de recepciones los futuros cocineros de la
hosteleria aragonesa, dieron en Madrid toda una lec-
cion de sabores y buen hacer que obliga a ser opti-
mista por el futuro de nuestra cocina. Enhorabuena a
todos ellos.

—

CARTUJA DE LAS FUENTES
(Carta publicada en Heraldo de Aragon)

on el SIPA, veterana y seria organizacion
aragonesista, tuve oportunidad el pasado
sabado de visitar Sijena, “para no ver”
los tesoros artisticos que se han llevado.
Al mismo tiempo fuimos a la cartuja de Mone-
gros, junto a Lanaja, donde “tampoco pudimos ver”
las pinturas murales de fray Manuel Bayeu, porque
dicho monasterio es de propiedad privada, cerrado

a cal y canto, y no se nos autorizo la visita, a pesar

de haberla solicitado formalmente.

(Hemos de esperar a que se lleven las pinturas
murales de Bayeu a California o Nueva York para
protestar porque no las podemos ver?

;Como vamos a defender los tesoros artisticos
aragoneses si no los dejan ver’

Ni a los hombres ni a las mujeres.

Y todos callados.

Maria Pilar Pascual

EL MONASTERIO EXPOLIADO

| SIPA ha viajado el pasado febrero a
Villanueva de Sijena y Alcolea de Cinca.
Queriamos visitar el expoliado Monasterio,
al que dedicaremos nuestro préximo encar-
te y los pueblos natales de esos ilustres paisanos
nuestros: el heterodoxo Miguel Servet y el entrana-
ble Miguel Fleta. La casa de Servet ha sido adquiri-
da ahora por el Ayuntamiento de Villanueva, que
solicita ayudas para rehabilitarla dignamente. De
entre los que recuerdan a Servet son mas numerosos
los “otros™ europeos, los de allende el Pirineo, quie-
nes con respeto se acercan a ver la casa Rebés, que
asi se apodaban -segtin nos dicen- los Servet y atn
se conoce con este nombre algun paraje que les per-
tenecio. Habria que hacer algo para que la acogida
fuera mas adecuada a la importancia histérica de
Servet. En Alcolea visitamos la casa del tenor Fleta,
de cuyo nacimiento se celebra este ano el centenario.
De todo daremos cuenta en nuestro proximo encarte.

FiDA SOCIT AL
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Cabecera de la manifestacion pro-Canfranc del dia 20 de abril. (Heraldo de Aragon)

&y CFConor a los Amantes de “Ceruel

Actos de homenaje a los enamorados
en la festividad de San Valentin

Teruel, 14 y 15 de febrero de 1997

EL DIA DE LOS AMANTES

uestra Asociacion estuvo presente en los
tradicionales actos celebrados en Teruel
con motivo del Dia de los Amantes, en
los que se entregaron medallas de oro al
matrimonio formado por el maestro Joaquin Rodri-
go-Victoria Kahmy, y a los miembros del CIT de
Teruel, Angel Solaz, y José Blasco Lahuerta.

’

REAPERTURA DEL CANFRANC

emos ocupado nuestro lugar de “canfra-
neros historicos” entre la multitud de par-
tidos, sindicatos, asociaciones y particu-
lares que han querido organizar diversos
actos en defensa del ferrocarril del Canfranc. En

nuestra sede social ha habido numerosas reuniones.
Cumplimos un papel “logistico™. Y como defensores
de esta vieja aspiracion aragonesa de la reapertura
del ferrocarril internacional, nos manifestamos el
pasado dia 20, primero por las calles y luego en los
jardines de la Aljaferia. Al Canfranc dedicamos
nuestro editorial.

+

NUESTROS SOCIOS EN LA REAL ACADEMIA
DE NOBLES Y BELLAS ARTES DE SAN LUIS,
DE ZARAGOZA

n la nueva Junta Directiva de la Real Aca-
demia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis de Zaragoza, renovada recientemente,
figuran varios socios de nuestro Centro:
José Ignacio Pascual de Quinto y de los Rios, como
Presidente: José Galindo Anton, Censor; Wifredo
Rincén Garcia, Bibliotecario; Miguel Caballu
Albiac, Secretario General y Cristobal Guitart Apari-
cio, Vicesecretario General. .
Completan la Junta: Domingo J. Buesa Conde,
Vicepresidente primero; Angel Azpeitia Burgos,
Vicepresidente segundo; Dolores Franco Secorun,
Tesorera y Fernando Alvira Banzo, Conservador.

+_

ASAMBLEA ANUAL REGLAMENTARIA

| dia 15 de abril se celebr6 la Asamblea
anual reglamentaria con una asistencia
aceptable, en la que el Presidente expuso
las lineas maestras de actuacion para el

curso 1997,




UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA

Los Cursos de Lengua y Cultura Espanolas para extranjeros
se impartieron por primera vez en Jaca en 1927.
Las 67 ediciones celebradas hasta ahora los han convertido
en los cursos universitarios mas antiguos de Espana.
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La Residencia Universitaria donde se vienen celebrando se inauguré en 1929. Sucesivas
ampliaciones y la restauracion llevada a cabo hace cinco anos, que la ha dotado de ciento
veintiséis plazas, hacen de ella el lugar idéneo para impartir estos cursos de verano, recibir
congresos y reuniones cientificas, o utilizar sus servicios para acceder a la practica de los

deportes en contacto con la naturaleza a lo largo de todas las estaciones del afo.

PROGRAMACION DEL CURSO 1997 (julio - agosto)

e Dos Cursos Generales de Lengua y Cultura Espanolas para Extranjeros
e Dos Cursos para profesores de Espanol como lengua extranjera
e Curso sobre documentos y libros, archivos y bibliotecas
e Ciclos de conferencias:
o La sociedad espanola en el umbral del siglo XXI
o En el 450 aniversario del nacimiento de Cervantes

o 70 anos de la Universidad de Zaragoza en Jaca

INFORMACION:

VICERRECTORADO DE EXTENSION UNIVERSITARIA
(Servicio de Difusion de Lengua y Cultura Espanolas para extranjeros)

Teléfono.: 976 76 10 47
Fax: 976 75 10 09




En Ibercaja prestamos
una atencién muy
especial al Medio
Ambiente, un patrimo-

nio de todos, que debe-

mos proteger y conser-

= | var para las generacio-

~nes fuluras. Desde Ibercaija, fieles
a nuestras raices, hacemos una

llamada al cuidado y respeto por
lo més preciado que tenemos,
nuestra naturaleza.

La necesidad de cuidar nuestro
territorio, fuente de vida y riqueza,
es el mensaje que queremos trans-
mitir a todos los aragoneses con
nuestra colaboracién en la
Campaiia de Proteccién del Medio
Ambiente.

Porque en lbercaja siempre
apoyaremos nuestro territorio,
nuestro patrimonio. -




