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Goya, Educador y Fedagogo

Profunda impresion produjo en mi espiritu la se-
rie de pliegos titulados Los Caprichos, cuando en mis
afios mozos visitaba por vez primera en el sin par
Museo del Prado las obras maestras del insigne pin-
tor de Fuendetodos.

Aquella emocion no podia atribuirse a efectos sim-
plemente estéticos, porque mi desconocimiento de las
Bellas Artes y mi incapacidad artistica impedian que
la atencion se concentrara con interés en obras cuyo
elemento esencial fuera la belleza.

Mi obsesién por algo que desconocia, por algo que
consideraba al alcance de la inteligencia en la obra de
Gova, puesto que me atraia hacia ella fuera del ciclo
artistico-critico donde me estaba vedado penetrar, fué
causa de que dedicase mis modestas actividades al es-
tudio de la misma para ver si podia llegar a desen-
trafiar la idea que le gui6 al escribir su Jdioma Uni-
versal con aquellos portentosos elementos de su este-
tica, de su arte y de su talento.

No es facil hacerse a la idea de admitir como. axio-
matica la afirmacién de nuestro pintor en aquel grabado
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que poseyo el oscense Valentin Carderera, el Capricho
seflalado con el nimero 43, que dice: “(Idioma Unj-
versal). Dibujado y grabado por Don Francisco de
(roya, ano 1797. El Autor, sofando’. Su intento es
solo desterrar vulgaridades perjudiciales y perpetuar
con esta obra de caprichos el testimonio sélido de [q
verdad.

Cuantos escritores y criticos se han ocupado de esta
parte de su obra inmortal lo han hecho desde un punto
de vista complejo, queriendo estudiar de un solo golpe
al artista, al innovador, al revolucionario del arte, al
filosofo y al moralista, cuando precisamente yo creo
(que son cosas que deben separarse y hacer un analisis
concreto de cada una de las cualidades que indudable-
mente poseyo nuestro gran pintor v sobre todo de los
fines que se propuso al perpetuar con sus inmortales
pinceles. lapices o buriles, el sarcasmo que su sociedad
le sugeria y el desprecio y compasion a la vez que aquel
estado social le inspiraba.

Ninguno de los bhiografos de Goya, ni los ana-
listas de su obra por mi conocidos, han prestado la
atencion que merece a un hecho verdaderamente extra-
ordinario de su vida.

Goya, seglin sus bidgrafos, aprendié las primeras
letras en la escuela de Fuendetodos; v yo pregunto:
:pero quien ha dicho que existiera escuela en su pue-
blo natal, si el Magisterio de primera ensefianza habia
de tardar mas de cincuenta afios a tener caracter ofi-
cial y la instruccion primaria, entiéndase bien que de-
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cimos la instruccion, era solo patrimonio de los ricos
que pﬂdiaﬂ pagarla?

Si Goya aprendio las primeras letras en Fuendetodos
fué porque alli existia algan parroco que, sin haber
olvidado las Decretales del monje lldebrando, después
Gregorio VII, tenia interés por la infancia y en el atrio
o en la sacristia de la iglesia adiestraba a los nifios en
el trivium, leer, escribir y contar, que nosotros hemos
conocido en nuestras escuelas. Pero se sabe por propia
declaracion que asistio en Zaragoza a la escuela verda-
deramente popular creada por el gran pedagogo de Pe-
ralta de la Sal, el fundador de aquel modesto colegio de
San Pantaleén, que desde Roma irradiaba su potente
foco pedagoégico por el mundo entero, en cuya escuela
¢l Padre Joaquin le instruye con su condiscipulo y amigo
Martin Zapater, en aquellos conocimientos que entonces
significaban el elemento mas progresivo de la Peda-
gogia.

s Asiste Goya a las clases de los Escolapios en la
edad escolar, o sea en su nifiez, o cuando ya empezo
el aprendizaje de pintor?’

Este punto esta todavia sin dilucidar; yo conozco al-
sunos contratos de aprendizaje con pintores zaragoza-
nos del siglo XVII, que existen inéditos en el Archivo
de Protocolos, como Urzainqui, Pertas, del Plano, etceé-
tera, v se puede asegurar que alguno imponia la obli-
gacion al artista de proporcionar maestros que ensena-
sen al aprendiz las primeras letras en horas extraordi-
narias.
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Pero no puedo creer que ninguno de los nombrados
artistas pensara que sus aprendices fueran a recibir
aquella 1struccion en las aulas escolapias y en las clases
generales de Gramatica que los sucesores del altruista
y sabio pedagogo aragonés habian establecido en su casa
de Zaragoza; lo natural es que buscasen a uno de aque-
llos démines o algebristas seglares que empezaban a
convertir en profesion que les proporcionara el pan, la
sagrada mision de pulir las inteligencias de sus seme-
jantes.

Existen inéditas las Escrituras de algunas fundacio-
nes de los siglos XVII y XVIII, muy pocas, hechas
por particulares para establecer y sostener la ensefian-
za primaria en algunos pueblos, generalmente gentes sa-
lidas de la nada que por sus talentos habian llegado .
conquistar posicion social y puestos preeminentes y bien
retribuidos, pero ninguna se refiere a Fuendetodos; v
cuando Madrid, Barcelona, Zaragoza, etc., no tienen
escuelas de primera ensefianza para el pueblo, dirigidas
por seglares, ni la profesion de maestro de nifios exis
tia oficialmente, cabe suponer que en la basica forma-
cion espiritual v en el desarrollo de la inteligencia de
nuestro pintor no hubo otra intervencion que la esco-
lapia... El haber desaparecido los archivos de los esco-
lapios cuando los Sitios, por la huida de éstos al entrar
los franceses, dada la intervencion del Padre Boggiero.
es causa de no saberse nada cierto.

Consta a todos que Goya no frecuenté mas aulas
ni dispuso de mas elementos culturales que los propor-
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cionados por sus viajes, sus relaciones sociales y sus
lecturas; ciertamente son las mas influyentes en la vida
intelectual del individuo, pero no hasta el extremo de
hacer del mismo un genio extraordinario, si no posee
una inteligencia privilegiada, un talento excepcional y

unas f[acultades psiquicas de primer orden.

No puede negarse que todas ellas concurrian en nues-
tro pintor; dejemos aparte sus cualidades artisticas y
por lo tanto su poderosa imaginacion y demas funcio-
nes interventoras en el desarrollo y desenvolvimiento del
sentimiento estético y limitemos nuestro estudio a su
intelectualidad.

Goya nace de humildisimos padres de proverhal in-
cultura en aquel tiempo, y si hemos de creer a Matheron
ya dibuja en la infancia con una correcciéon y seguridad
de lineas que hace fijarse al fraile de la Cartuja de Aula
Dei, fray Félix Salcedo, v ofrecerle su proteccion para
trasladarse a Zaragoza.

Se ha de recordar que en aquella mansion existian
pinturas muy estimables, sobre todo las hechas en el
siglo XVII por el fraile Antonio Martinez, hijo del
‘pintor zaragozano Jusepe, autor de un tratado muy es-
timable en aquellos tiempos sobre la pintura espanola.

Fuera el Padre Salcedo, fuera el Senor de Fuende-
todos, Conde de Fuentes, quien le adivinara y protegiera,
la Vifiaza asegura que en 1760 viene a Zaragoza, lo
que sugiere la siguiente pregunta; si entonces tiene ya
catorce anos cumplidos nuestro sordo inmortal ;es po-
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sible que fuera después a la escuela Pia, donde el Pa-
dre Joaquin le ensefia las primeras letras?

Firmemente creemos que el matrimonio José Goya v
Gracia Lucientes vivian en Zaragoza desde varios afios
antes, tan pronto descubrieron la precocidad de su hijo
Francisco para las Bellas Artes, que muy bien pudo ma-
nifestarse a los siete u ocho anos.

Solo asi se comprende la desenvoltura social que en su
juventud poseia para vivir en Madrid en un medio tan
distinto al que habia respirado en su cuna e infancia;
que a los treinta anos pudiera ser Académico de la de
Bellas Artes de San Fernando con una autoridad no
propia de los anos mozos; que alternase dignamente en
aquella sociedad de nobles y aristocratas con la natura-
lidad y confianza de quien viviera siempre en ella; que
sostuviera una amistad sincera con los hombres mas
importantes en la Literatura, en las Ciencias y en las
Artes y cuyos escritos, como por ejemplo los presenta-
dos al Cabildo de Zaragoza en su discusion por las in-
justas apreciaciones artisticas de su obra en el Pilar
campea una dignidad profesional, razonamiento solido
y exposicion logica, todo alegado con meridiana clari-
dad, justeza de expresion, lenguaje castizo y estilo ele-
gante v conciso a la par, cualidades todas solo propias
de hombres de espiritu superior y de privilegiada inte-
ligencia.

Todos, absolutamente todos los panegiristas de Goya.
tanto espafioles como extranjeros, han tenido atisbos y
advertido la sensacion de que en sus Caprichos habia
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algo extraordinario, algo que traspone los limites de la
satira, del sarcasmo v despiadada diseccion de tipos v
colectividades, e incluso del caracter filos6fico-moral de
alguno de sus grabados.

Nuestro paisano Conde de la Vifaza escribio en su
obra (1) hace cuarenta afios:

"1 Ah!, Goya era, ademds de un insigne artista, un
pensador que se adelantd a su época, en cuyas paginas,
ora satiricas, ora elegiacas, se conocen con la fidelidad
que en las de Marcial l]a Roma de la decadencia v que
a Felipe II en los retratos de Pantoja, las alegrias, las
sonrisas, las pasiones, los placeres, los vicios de la hez
de la sociedad, existente en el crepusculo vespertino del
pasado siglo y en la hora del alba del actual y la bondad
del pueblo del Dos de Mayo, tan apegado a sus trajes
v costumbres como a sus instituciones.

FFantastico, minucioso, exacto, moralista como Ho-
garth, Gova, mordaz vy malicioso como Bambury v
Creishank, tan estravagante como Callot, aunque no
tan claro, profundo y filosofo siempre; en todos los
tiempos cuando se hable de los comienzos de este siglo
han de recordarse los nobles gritos de venganza que sa-
len de los Desastres de la guerra con la poesia que vier-
te lagrimas el marmol en el rostro de Laoconte, las sa-
nas lecciones de moral que se desprenden de la satira
de sus Caprichos y sus Proverbios que es al pintor de
Carlos IV lo que las escenas de la vida del bandolero

B o ——

(1) Goya, su tiempo, su vida, sus obras.=Madrid, 1887,
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a Salvator Rosa, lo que sus Nowelas ejemplares a Mi-
guel de Cervantes, asi como el pintor de Carlos IV es
4 nuestro arte lo que a la ciencia y civilizacion clasicas
el eximio San Isidoro de Sevilla.

Goya reprodujo en muchos de sus grabados al torero.
al majo, al fraile, a la manola, al contrabandista, a la
hechicera, al ladrén, al rufiin, a la celestina, al alguacil
de la Espafia de la alborada de esta centuria décimo-
nona; y luché jél solo! con la supersticién, con la ig-
norancia y la hipocresia, con el vicio y las preocupacio-
res de una sociedad corrompida, y escribid las cronicas
de su tiempo para servir a las ideas y creencias mo-
dernas.

Y he aqui que el artista de Fuendetodos fué un gran
revolucionario, uno de los simbolos del siglo de Aran-
da, Olavide, Jove Llanos, Feijéo v Campomanes, uno
de los hombres que, juzgando frio y desierto de ideales
el cielo del pasado, convirtiendo a los personajes de su
tiempo en personajes de sus obras, transformé su épo-
ca. ; Quién duda, pues, que marca una jornada brillan-
tisima en la historia del arte ibero? ; Quién que inauguro
una edad que aun preside? ; Quién que sus ideas marcan
la estrella matutina de tiempos que estan aiun presen-
tes en la historia?

¢ Y quién, por ultimo, negara que sus lienzos y sus
cobres son la cubierta del féretro de oro, que guarda los
restos de la sociedad enterrada en el hovo resultante
al arrancarle, herida por el rayo de las nuevas ideas, la
vieja encina de las edades que ya fueron?



w s

No es esto asegurar que Goya fuese un demagogo,
pi un politico en el vulgar sentido de estas palabras:
mas, ;quién no reconocera que tienen una fuerza des-
tructora, no menos eficaz que en otros dias la magica
lira de Ariosto, las simbolicas figuras que trazara el ar-
tista de los Caprichos y Proverbios en instantes de ver-
dadera fiebre, aquellas figuras siniestras como el remor-
dimiento, tétricas como las sombras, extrafias y simbo-
licas todas ¥

Que Goya no buscaba la gloria del hombre politico.
cierto. Y clerto también que no se propuso, como fin
unico y deliberadamente, endoctrinar a las gentes; pero
su intuicion poderosisima le hizo sorprender misterios y
leyes en los océanos de lo absoluto, v le di6 vuelos para
tocar en lo divino.

Nada se propuso ensenar Virgilio en su égloga cuar-
la, y no obstante, tan bello cantico es una preciosa pro-
fecia; nada se propuso ensenar el arquitecto que abrio
la delicada rosa de piedra que florece entre los arreboles
del aire en la bordada aguja de la catedral gotica, v
la catedral gotica ensefia tanto como Santo Tomas y
San Buenaventura, qué espiritu informaba a la Edad
Media ; nada, nada se propuso ensefiar el que alzase el
Capitolio v de Washington, y el Capitolio de Washington
es toda la arquitectura indigena de un pueblo sin his-
toria, que tiene en sus aguas la estela de la Flor de
Mayo, y en los luceros que tachonan su azul béveda,
las ruedecillas que hilaron la seda de la mochila de
Francklin.



Nada en manera alguna se propuso ensefiar el subli-
me poeta (1) y sin embargo los dramas del insigne
descendiente de Lope son un album en el que hallanse
dibujadas las costumbres...

Y nada, por dltimo, se propuso enseiar Gova, y si
la Espaiia de fines del siglo XVIII y principio del XIX
sc perdiese, o se negasen las piginas escritas por sus
historiadores o desapareciesen, al modo de la estatua
clasica en la IZdad Media, las creaciones de sus artistas.
bastaria para vivir eternamente el que se salvaran las
obras del genio aragonés, y sobre todo sus cuatro se-
ries de grabados”.

Refiriéndose concretamente a los Caprichos escribe
en otro lugar: “Libro de moral, poema satirico, libelo y
pamphlet segin la hoja que contemplamos, critica el
crimen, la supersticion, el vicio, la fealdad abominable
de la Corte y del Gobierno, de los eclesidsticos y altos
personajes,

Los Caprichos son la obra de un hombre que entre el
oleaje de pasiones encontradas y de incautos deseos.
de ambiciones y de rencores desatados en su tiempo,
miraba desde su soledad a aquella generacion decrépita
que empujaba al abismo las viejas instituciones.

Se le compara al inglés William Hogarth, por ser el
mismo propdésito, moral y genio; sentido filosofico v
acendrada moral; cada rasgo del pincel, buril o lapiz
del tlustrador del Quijote v del Hudibras, lleva en si un

-

(1) Se refiere a Calderén de la Barca.
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pensamiento filantropico, una idea de honestidad o de
templanza, de continencia o de horror al crimen.

De igual suerte el autor de los Caprichos, con su pun-
ta y sus cobres, procurd aleccionar, endoctrinar y mora-
lizar a las gentes, ennobleciendo el género de la cari-
catura y haciendo de cada una de éstas una leccion de
practica filosofica.

Aunque mas grande artista como pintor que Hogarth.
Gova intentd como €l realizar una obra de regeneiacion
y de una revolucién pacifica: Hogarth fustigo la vida
de la mujer mundana que muere en el hospital con The
Harlots Progress; los matrimonios de conveniencia con
Lady Squanderfield; el paso de la casa de juego a la
carcel y al manicomio y suicidio con The Rakwr's
Progress.

[gual hizo Goya, pero todavia mas mordaz y satirico
terrible y sarcastico.

I.os Caprichos son obra de aquel tiempo de reyes
como Carlos III, Catalina de Rusia, Federico el Gran-
de: filésofos como Kant, politicos como Voltaire, escri-
tores como Rouseau, poetas como Beaumarchais, y los
ministros Pombal, Aranda, Olavide. Jove Llanos, don-
de hubo figuras execrables como Danton y Robespierre.
pero la pluma de Moratin, la clave de Rossini y el pin-
cel de Gova dirigieron la corriente del rio de la historia
hacia el verdadero progreso v perfeccionamiento hu-
manos”’.

El inglés Ricardo Muther, en su obra traducida al
espafiol por Eugenio Alvarez Dumont, dice al referirse
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a los Caprichos en completa oposicion a la Vifaza en
cuanto al paralelismo entre la labor moralista de su
paisano Hogarth v nuestro Goya:

“Dificil es explicar lo que quiso significar con ese
nombre.

Porque Goya no tiene nada de comun con los mora-
listas que aparecieron en todo el mundo a fines del si-
glo XVIII. En Francia Granzé trabajo cuanto pudo
para mostrar a aquella corrompida aristocracia las be-
llezas de la virtud y la fealdad del vicio.

En Inglaterra, Hogarth tenia constantemente levantado
sobre el alcohdlico proletariado el inflexible latigo de la
moralidad, y consideraba cumplida su mision si con sus
obras conseguia llevar al buen camino alguna muchacha
extraviada, o convertir algan devoto del aguardiente en
un elocuente defensor de la templanza. Sé honrada vy
casta. No hagas mal a tu projimo. No traiciones a tu
amigo; tal es la doctrina contenida en sus obras.

Los trabajos de Goya son una violenta satira contra
las costumbres sociales, politicas y religiosas de su épo-
ca. Sus fustazos van contra la presuncion y el liberti-
naje, contra el servilismo de los cortesanos y la venali-
dad de los empleados, contra la hipocresia y la estupi-
dez del pueblo.

i Pero cuanto se diferencia de Granze v de Hogarth
como artista v como pensador! Las obras de éstos son
verdaderos sermones de moral. Con ellas pretenden
probar la conveniencia de que los matrimonios vivan
en santa paz, de que los hombres se arrepientan de sus
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pecados y de que todo el mundo honre a sus padres,
LLa verdad es que nosotros debemos agradecerles mu-
cho estos consejos; pero hace mucho tiempo que sabe-
mos todo esto, porque estdi muy bien explicado en los
Mandamientos. |

Las aguafuertes de Goya estan inspiradas en un es-
piritu completamente distinto. Goya no quiso encerrar
a la humanidad en la estrecha jaula de una moral mez-
quina. No; su buril no sigue el camino trazado por
Freedom. Es el precursor de Nietzche, que nos habla
con energia, que lucha con valor, que ataca atrevidamen-
te los cimientos del formulismo existente” .

El prologuista de la Coleccién de cuadros, etc., de
Goya, publicado con el epistolario a su amigo Martin
Zapater por la Editorial Calleja, entrevié los propésitos
y finalidad que se propuso el viejo pintor aragonés, aun-
que no llegase a la médula de su pensamiento.

El interés que despierta Goya, dice, se va generali-
zando por dias; invade nuevos sectores sociales; pene-
tra incluso en comarcas ajenas al arte.

Las revistas, las conferencias. los libros y las discu-
siones de los profesionales, al mantener en actualidad
la obra y el espiritu de nuestro pintor, ocasionan siem-
pre un curioso fenomeno: los comentarios todos, las
Criticas, las visiones parecen incompletas. Diriamos quc
hay en el pablico la sensacién, o la firme creencia de
que Goya o el artista interesante es mas, mucho mas
complejo (o mucho mas sencillo) v que nada ni nadic
atina a presentar con nitidez su genio”,



. |

Al mas completo de sus criticos, Beruete y Moret,
no habia de pasarle inadvertido el aspecto de la obra
de nuestro pintor al grabar sus Caprichos, v los pro-
positos que con ellos se propuso, cuando escribio: ...y
como quiera que esto es inadmisible, estimo que la labor
critica que la obra de Goya requiere es aquella que in-
vestigue, que desentraiie el por qué pinto asi, vio asi.
comprendio asi y asi pinto”.
 Pero el que ha llegado mas adentro en acertar los pro-
positos del paisano ilustre, ha sido el aleman Auguste
Maver en su hermosa obra sobre el inmortal sordo. .
aunque sigamos creyendo que el no haber acertado obe-
dece a que todos lo estudiaron principalmente desde <!
punto de vista artistico, como criticos de la pintura, y por
consiguiente al profundizar cuanto pudieron en el carac-
ter de Goya -como creador de belleza, fijaronse solo su-
perficialmente, como no podia menos de suceder, en
sus otros aspectos. '

No siempre sucede, dice Mayer, que la mision pu-
ramente artistica constituya el elemento primordial v
que Goya haya querido destacar de un modo mas vigo-
roso el contenido del asunto representado por medio de
una leyenda, sino que, en mas de una ocasion, el ele-
mento filoséfico, el factor pedagogico universal consti-
tuye el principal elemento, la idea que luego Gova ha
traducido en forma externa.

[La segunda causa esta constituida por la necesidad.
que en Gova crecia a medida que iban transcurriendo los
anos, de realizar a su manera una obra de apostolado
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con sus semejantes, con la humanidad entera y de par-
ticipar al mundo, en un lenguaje caracteristico, sus ideas
sobre los hombres y la humanidad, sobre el mundo vi-
sible e invisible.

[as leyendas que Goya pomia a sus composicione -
son de un relieve insuperable, y tendria un gran interés
la investigacion encaminada a determinar hasta que
punto ha desempefiado Goya un papel eminente en su
aspecto de creador literario.

Algunas de sus lapidarias sentencias no poseen una
gran claridad, hasta el extremo de que el mismo Gova
en sus Caprichos ha sentido la necesidad de aclarar los
conceptos mediante comentarios. Esta explicacion revela
cuan intenso era el sentido pedagogico de Goya, y pone
de manifiesto, junto a la claridad de la forma repre-
~ sentativa, al hombre lleno de preocupaciones y al sabio
universal. Finalmente la comparacion de tan caracteris-
ticos titulos v comentarios, permite inferir que Goya
era un maestro de la expresion y que en dichas leyen-
das se encierran una vibrante pulsacion v un grado de
concentracion sumamente elevado’.

Para terminar la exposicion de ajenas opiniones so-
bre el concepto filosofico de los Caprichos, el modernc
Eugenio dOrs, en su obra Tres horas en el Museo del
Prado, escribe con su peculiar estilo: “Lirismo y Ca-
racter. Dos gigantes gobiernan estas regiones: Theoto-
copuli, llamado el Greco, v Francisco Goya Lucientes.
- Los dos espafioles o por lo menos de la llamada es-
Cuela espafiola... v en cuanto a Goya, de la estética

2
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irancesa del setecientos, bien puede considerarse de una
racialidad superior a cualquiera anécdota natalicia, el
mundo moral creado por la obra de cada uno de estos
pintores.

Detras, inmediatamente detras de Goya, esta clarisi-
ma la literatura. Estan la hustoria, la psicologia, el etni-
cismo, el costumbrismo, la satira, la moral, ¢l humor...

Sin embargo, nada mas instintivamente pintor que
este psicologo, en paradoja analoga a la que hizo, que
biograficamente, nadie como este moralista fuera tan
inmoral. Y precisamente por tales contrastes jtan es-
panol ",

.stas palabras han sido puestas como epilogo a la
Conferencia premiada por la Junta Central del Cen-
tenario.

e — S ———



Goya, entusiasta de los nifios

La unanimidad es absoluta entre los criticos al con-
siderar en los Caprichos un fondo esencialmente filo-
sofico y moralizador; en ello, ademas, no hacen mas
que aceptar la explicacion, ya expuesta anteriormente,
del propio autor: “Su intento, asegura en el grabado
43, es solo desterrar vulgaridades perjudiciales y per-
petuar en esta obra de caprichos el testimonio solido de

{Hallar la verdad! objeto fundamental de todas las

~ ciencias filosoficas v de cuantos han profundizado en
| esencia de las cosas deqde que el mundo existe.

IX1me mandn va contra tantos mtereseh creados al
nparo de !a mentira y el convencionalismo, es solo
ra de espiritus fuertes capaces de arrollar cuantos
DS encuentr=n en su camino.

s posible que nadie se haya dado cuenta ante tan
:.."aﬁrmaciﬁn que el intento de nuestro pintor su-
a la misma finalidad de las ciencias filosoficas para
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Aceptado en absoluto su caracter filosofico v su pro-
posito humanista. hay que aceptar con el mismo razo-
namiento su condicion pedagogica; por algo Mayer,
nacido en la patria de Kant, escribié ya la palabra.

Y si Goya fué un pedagogo, es indudable que aforis-
mos pedagogicos, principios basicos en la educacion de
la infancia son la mayor parte de aquellas concretas v
esculturales frases con que explico las bellas concep-
ciones artisticas de sus cobres, v tan educador es al dic-
tar preceptos como al fustigar vicios con sus repug-
nantes y monstruosas figuras.

Goya es educador por temperamento, lo es por el
medio estético en que vive y lo es finalmente por voca-
cion v deseo de contribuir a la obra educativo-social
que se inicia en su tiempo con las nuevas normas de los
filosofos v pensadores que llevan a Francia a la revo-
lucion.

Goya adora a los niflos y siente singular atraccion
hacia la infancia; le duele que aquellos inocentes seres
que han de constituir la futura sociedad espafiola vivan
sujetos a las modalidades educativas de su siglo, todo
supersticion hija de la ignorancia y del desamparo inte-
lectual en que vive; y quiere con sus Laprichos comba-
tir la incultura v abrir nuevos surcos al espiritu.

Ezequiel Solana, maestro nacional, al estudiar a My
guel de Cervantes como educador, en admirable y con-
cienzudo trabajo, dice que el autor del Quijote no es
pedagogo en el sentido concreto que hoy se da a esta
palabra. porque no escribio hbros de Pedagogia, ni se¢
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dedico a la educacion e instruccion de nifios determina-
dos; pero examinando su obra cumbre se hallan en ella
tales sentencias y principios fundamentales de educa-
¢ion que, sin temor, puede asegurarse debe figurar su
nombre junto a los mas eminentes tratadistas de la
misma.

Idéntica afirmacion puede hacerse respecto a los Ca-
prichos del pintor de Fuendetodos, que todavia se pue-
de adicionar con otra que al estudiar paralelamente am-
Dos genios parece saltar a la vista; la de que el Quijote
quiza no sea extrafio al propoésito educador del autor
que inmortalizo los Caprichos.

La Vifiaza ya se fijo en la sugestion que la infancia
ejercia en el espiritu de Goya al catalogar sus obras
conocidas, en las que se hallan las siguientes :
~ Cartones de nifios.—Los nifios de la vejiga”.—

“Los niftos de la fruta”.—"‘Los nifos a la soldades-
ca’—"“Los nifios del carreton”’.—"El nifio del culum-
pio”.—“El nifio del arbol”.—"“El nifio del pajaro”.—

 %Los pobres” .—El balancin”.—‘Los zancos”.—"El nifio
W cordero” — " Los chicos del arbol”.—"Los glgantl-
Mlos”—*El bebedor”.—‘El quitasol”.—"“La florera™.

' 'buda”.-—“La fuente’’, etcétera, etc., acreditan que
interpreté con inefable amor v gracia digna de!
Albano, de Rubens. de Corregio y de Murillo, la poesia
de la nifiez.

a picara alegria de los chiquillos pobres y los en-
0s de los nacidos entre encajes, tradijolos Goya
Ipre con un acierto v una complacencia que prego-
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nan cuan amante era de la infancia el gran pintor,
quien veiasele con frecuencia rodeado de muchachos en
los alrededores de su casa del Manzanares y en cuyas
cartas dirigidas a sus hijos palpita el gozo del padre y
el entusiasmo del que es amantisimo de los nifios”".

Todavia podriamos agregar a estas pinturas de sus
cartones, en que deliberadamente buscé al nifio como
elemento artistico primordial de los mismos, la devo-
cion que puso en los muchos retratos que hizo de nifos.
tanto tratandose de sus propios hijos vy nietos como de
extrafios a su familia.

Vivio Goya los afnos de su completa virilidad artis-
tico-creadora en plena fiebre de innovaciones pedagogi-
cas; los pueblos de Europa habian visto la necesidad dc
atender a la educacion del nifio y sobre todo de encau-
zarla con caracter cientifico, extendiendon su accion a to-
dos los sectores de la sociedad.

A la actividad politico-social de Voltaire habia seguido
Kouseau, repulsivo como hombre, pero admirable como
pedagogo, con su Emulio; Pestalozzi habia reunido a los
nifios pobres en su granja de Nehuf y su Instituto de
Iberdon y hacia que los gobiernos europeos fijasen su
atencion en la humanitaria v pedagogica obra del pe-
dagogo suizo, Juan Federico Oberiin acababa de crear
la ensefianza de parvulos, buscando y encontrando desde
luego su mejor colaboracion en la mujer; en Francia,
a los informes luminosos presentados a su Asamblea
por Mirabeau, Tayllerand y Condorcet, habia seguido la
obligatoriedad de la ensefianza primaria conseguida por
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Lakanal ; en Inglaterra, Bell y Lancaster monopolizaban
la atencion del HEstado 'y la Iglesia anglicana sobre las
nuevas orientaciones de’la metodologia para hacer la es-
cuela verdaderamente popular, mientras en Alemania
Manuel Kant sentaba los principios educativos que poco
después haria o convertiria en realidades el espiritu al-
truista de Froebel.,

Espafia, en plena decadencia, no tuvo la suerte de
producir un hombre que sacase de la tumba en que vacia
momificada la cultura hispana de la Edad Media: pero
los anhelos de aquel pueblo dormido estaban tan laten-
tes que hasta el Principe de la Paz, el satirizado Godoy,
sostiene correspondencia con Pestalozzi, le demanda
consejos y establece en Tarragona y Madrid las prime-
ras escuelas pestalozzianas aprovechando la colaboracién
de los soldados suizos al servicio de Espafa, discipulos
del eminente maestro; escuela que transformada después
en escuela lancasteriana, vino a ser con el tiempo los
actuales Jardines de la Infancia y sirvio de base para la
fundacion de las Escuelas Normales.

- Aunque la famosa Hermandad de San Casiano habia
organizado de mucho antes la formaciéon de un magis-
terio seglar, en virtud de las facultades que le concedie-
Ton, que oireciese garantia de suficiencia, v en todas las
Capitales y poblaciones importantes se empezaban
abrir escuelas con caracter municipal algunas, donde se
€ducasen los hijos del pueblo, méas bien hubo retroceso
- €n el reinado de Carlos IV en relacién con el de su an-

~ tecesor Carlos II1,
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Tampoco llenaban en absoluto la necesidad que sentia
¢! pueblo de instruirse las escuelas establecidas por los
discipulos del pedagogo de San Pantaledn, el aragonés
José de Calasanz, ya hacia afios abiertas, porque su ac-
c16n educativo-instructiva se circunscribia a las grandes
poblaciones, no obstante el interés de los escolapios, del
cual es testigo de mayor excepcion nuestro Don Fran-
cisco, que en la escuela Pia de Zaragoza recibe las de!
Padre Joaquin.

No dejo de apuntarse en su haber el ministro de
Carlos IV, protegido de Maria Luisa v protector de
(Goya, que fuese €l quien popularizase la ensefianza pri-
maria y la estableciera con caracter pedagogico en Es-
pania, pretendiendo demostrarlo con la venida a nuestro
pais, por €l traidos, de los maestros suizos Studer v
Semoller, discipulos de Pestalozzi, que trabajaron en la
escuela de Madrid, v ademas por la proteccion dispen-
sada al traductor de las obras pedagogicas del mismo
v propulsor de la educacion fisica en la infancia, Coro-
nel Amoros.

Es indudable que Goya conocio v estudio la obra de
los filosofos y pedagogos nombrados. v con su talento
de coloso quiso contribuir en su patria querida a destruir
errores y dictar reglas vy preceptos educativos en los que
se adelant6 a su siglo v sentd los jalones de una nueva
concepcion social; esos son los Caprichos.

No ignoraba que al genio de Cervantes le basto un
libro para sepultar en el olvido aquella literatura de los
de caballerias y acabar de una vez con los Amadises,
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Kirieleisones y demas caterva de caballeros andantes
que el ventero que guardaba el manuscrito del Curioso
Impertinente consicleraba infalibles y tan ciertos como
la madre que le parid, no obstante las razones del pon-
derado Cura que habia entrado a saco en la biblioteca
de! héroe manchego.

Los Caprichos son el libro de la sociedad del si-
glo XVIII, como el Quijote lo fué del siglo A V1L;
Goya hace la diseccion de su pueblo con la misma este-
tica que empleara Don Ramon de la Cruz para darlo a
conocer, aunque con mas talento, segun la autorizadisi-
ma opinién de Menéndez Pelayo; y como admitimos
también la afirmacion de Cejador que el teatro popular
espaiiol de fines del siglo XVIIL y principios del XIX
es el de los sainetes de Cruz que fundara lLope de
Rueda con sus Pasos y culminara Cervantes en sus én-
iremeses, de aqui que se afirme que la estetica de Goya
sea la misma que la del Manco de Lepanto.

Y al igual que el Quijote son los Caprichos satiras,
ironias, burlas crueles y sangrientos sarcasmos del me-
dio social espafiol de aquella época, llenos de principios
educativos v de aforismos pedagogicos, solo enunciados
hasta entonces por filosofos y educadores de amplios
horizontes, aunque aparentemente no tengan Oiro Sig-
nificado que dejar plasmada una afirmacion o poner de
relieve un prejuicio; precisamente el simbolismo descu-
bre la intencion del autor.

Y en sintesis: si €] mismo ahirma su intento de des-
terrar vulgaridades perjudiciales ;como no han visto sus
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panegiristas que tal idea es propia de quien pretende con-
vertirse en educador, en aleccionador y pedagogo, com-
pletada con su labor de filésofo al asegurar a2 continua-
cién el proposito de perpetuar la verdad?

En los Caprichos pueden sefalarse varios grupos per-
fectamente definidos; el de menos transcendencia es
aquel en que los criticos han creido encontrar alusiones
de indole politica y burlas sangrientas contra institucio-
nes o personas determinadas, alusiones cobosianas s
aceptaramos como cierto el manuscrito-copia de Lopez
de Ayala, que no es posible fuera obra de Goya; pﬁr
dicha causa sélo hemos de fijarnos en el que se conside-
ra auténtico, el del oscense Don Valentin Carderera :
ambién se podria formar un grupo con aquellos ex-
clusivamente satiricos de intencion tan compleja, que en
cllos sélo caben suposiciones acerca de las ideas del
pintor.

Separado este altimo grupo, quedan otros cuatro de
caracteristica propia, si bien existe entre ellos un enlace
bastante intimo ; hay Caprichos de indole social, morales,
educativos y pedagogicos; los tres grupos primeros tie-
nen perfecta cabida en el ultimo, pero se prefiere estu-
diarlos v analizarlos separadamente.



Caprichos satiricos y sarcasticos

A los meramente satiricos, burlescos y de fondo abru-
mador y cruel para la sociedad espafiola de aquellos
tiempos, pertenecen :

El senalado con el numero 16, representando clegante
joven negando una limosna a repugnante vieja, que ro-
tulo ' Dios la perdone. Y era su madre”.

Kl 17, que representa una joven tirandose la media
mientras una celestina la contempla, que el pintor tituld
“Bien tirada esta’’.

Algo indeterminado es el 22, en que dos embozados
no se sabe si persiguen o custodian a dos mujeres que
llevan el rostro cubierto con las mantillas, que el artista
rotulé **; Pobrecitas!”.

El Capricho 27 es de los que promovieron alguna dis-
cusion por creer algunos criticos, de acuerdo con el ma-
nuscrito copia de Avala, que es una autocaricatura, vy la
mujer la Duquesa de Alba; representa un enamorado
galan con una mano en el pecho y en la otra el som-
‘brero, hablando a una dama de apariencia hermosa y
joven que le escucha desdefiosa, titulado ““;Quién mas
rendido?”.
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El 28, titulado “Chiton”, figura una joven con el ros-
tro casi completamente tapado por la mantilla, con el in-
dice de su mano izquierda en los labios indica silencio .
una vieja encorvada con aspecto de celestina que apova
sus dos manos en un baston.

Kl siguiente, 29, es de los que también se han tomado
como satira personal. “Eso si que es leer”, lo titulo e!
pintor, y representa un personaje sentado mientras le cal-
zan y peinan; el comentario del manuscrito de Carderera
dice: "Le peman, le calzan, duerme y estudia. Nadie
dira que desaprovecha el tiempo’’, pero en el de Avala
se lee: " Los ministros aguardan a ultima hora para en-
terarse de los negocios. A éste le peinan, le calzan v
duerme, .quién desaprovecha el tiempo? Los criticos
aseguran que se trata de una satira despiadada del nep-
to ministro de Carlos IV, el Duque del Parque.

El namero 31, titulado " Ruega por ella”, representa
una mujer joven sentada en una banqueta poniéndosc
una media, mientras otra la peina y una vieja, sentada
detras, pasa las cuentas de un rosario; el comentario de
Ayala es un sarcasmo repulsivo e indecente.

Figura el 30 un asno con casaca y calzones lujosos
sentado ante una mesa con el blason de su casa, que es
otro asno, contemplando en un libro su arbol genealo-
sico en el que se cuentan diez y siete generaciones de
4snos... porque no caben mas. Don Francisco lo rotuld
asi: ““Asta su abuelo”, adicionandole con el expresivo
comentario ‘A este animal le han vuelto loco los ge-
nealogistas”’.



- A

Algun critico, entre ellos la Vifaza, aseguiran que se
refiere a Manuel Godoy, al que aduladores serviles qui-
sieron buscar genealogias estramboticas v linajes y pa-
rentescos extranos para. justificar el titulo de Duque de
Alcudia v Principe de la Paz, genealogias prestadas que
sus enemigos aprovecharon para burlarse v que aan
trato de probar v justificar en sus Memorias (1).

Exactamente lo mismo ocurre con el ntimero 44, titu-
lado “Ni mas ni menos”, en que un mono con una pa-
leta en una de sus patas y un pincel en la otra, colocado
delante de un lienzo que descansa en un caballete, hace
el retrato de un asno que esta sentado a la izquierda,
reproduciéndolo con peluca y aspecto de curial; el co-
mentario dice: “Hace bien en retratarse el sefior Golilla ;
asi sabran quién es los que no le hayan visto”. La Vi-
flaza aventura la opinion de ser el pintor el muy medio-
cre Don Antonio Carnicero, y el asno, Godoy.

Cuando Goya simbolizd algunos personajes con bu-
rros quiza lo hizo recordando aquel pasaje del Quijote
en que Cervantes escribio: '“No piense vuestra merced,
sefiora Duquesa, que ha dicho mucho, dijo Sancho, que
vo he visto ir mas de dos asnos a los gobiernos, y que
llevase yo el mio seria cosa nueva” (2).

En el 44, titulado “Hilan delgado”, una vieja hilan-
do, otra que le ayuda y una tercera enfrente con la es-
coba en la mano y colgados del techo se ven una por-

—

(1) Tomo I. «Memorias del Principe de la Pazn.
(2) Parte II. Cap. XXXIIL.
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cion de nifios, al que puso este comentario: “La trama
que hurden ni el diablo la podria deshacer”.

k1 45, " Mucho hay que chupar”, tres brujas horribles
toman rape, teniendo a sus pies un cesto de nifios recién
nacidos y muchos murciélagos por el aire; el comenta-
rio del manuscrito de Ayala es cruel y poco decente;
¢! de Carderera, siempre mas comedido, dice: “Las
que llegan a ochenta chupan chiquillos; las que no pasan
de diez y ocho chupan a los grandes. Parece que el
hombre nace vy vive para ser chupado”.

El 47, titulado **Obsequio al Maestro”, en que cuatro
personajes repugnantes v absurdos ofrendan a su maes-
tro brujo un feto humano, lleva un comentario en la
copia de Lopez de Ayala asqueroso ¢ indecente; esto
nos confirma cada vez mas que Gova no fué el autor de
los mismos.

[dentica apreciacion sugiere el examen de los 48 y
49, titulados ““Soplones™ y ““Duendecitos”, ambos con
figuras repulsivas de brujos y seres humanos deformes,
también comentados de un modo irreverente para cosas,
v despiadado para personas v colectividades respetables.

El 57, “La filiacion”, es una escena ridicula de es-
ponsales en que la novia tiene el rostro de animal v en
sus piernas, descansando su propia cara, rugosa y vieja,
mientras una mujer escribe en un libro que tiene en la
mano.

El comentario dice: “Aqui se trata de engatusar al
novio haciéndole ver por la ejecutoria quiénes fueron los
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padres, abuelos, bisabuelos y tatarabuelos de la sefiorita,
;v ella quién es? luego verd”.

El ntmero 60, titulado “Ensayos”, en que un enor-
me macho cabrio contempla a una mujer y un hombre
desnudos que se elevan por los aires, habiendo en el
suelo dos ruecas, dos gatos, un puchero y una calavera,
merecio el comentario de " Poco a poco se va adelan-
tando; va hace pinitos y con el tiempo sabra mas que
su maestra’”’,

El Capricho nimero 61 es indudablemente uno de los
mas bellos y artisticos que el glorioso pintor concibiera ;
Beruete y Moret lo utiliz6 como portada del tomo co-
rrespondiente a su importante obra sobre Goya y repre-
senta una hermosa mujer volando sobre tres hombres
echados ; lo titulo “Volaverunt”... v algan critico cree,
como asegura ¢l manuscrito de Ayala, que representa
a la Duquesa de Alba a quien tres toreros levantan de
€aSCOS.

Del 63 al 72 son todos referentes a brujas y duendes,
cuyas supersticiones tanto combatio nuestro pintor, lle-
gando en sus comentarios a emplear un lenguaje descar-
nado, algtn tanto obsceno y hasta blasfemias que de-
muestran el odio que sentia contra la ignorancia de
aquella sociedad que daba crédito a tales supercherias.

Representa el 74 una joven que se asusta ante dos
fantasmas que aparecen por los aires, con el titulo “; No
grites, tonta” ! el comentario en uno de los manuscritos
es indecente y en el original, de Carderera, aunque ate
nuado, es demasiado signihcativo.
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El 76 opinan los criticos que es una satira terrible y
mordaz contra el entonces Capitin Geperal de Anda-
lucia, Tomas Morla, hechura de Godoy, el cual parece
que no oyo otro silbido de balas que en las maniobras
v ejercicios militares.

Finalmente, los 78, 79 v 80 se refieren a frailes y
monjas de los que olvidando su misién v sus deberes
intervenian demasiado en asuntos mundanos, por lo que
nuestro insigne artista los trato despiadadamente, qui-

za con excesiva dureza,




Caprichos filosdfico- maorales

A este grupo de grabados corresponden aquellos que
los criticos han creido, sin duda, que encerraban un
¢ 1do moral por el que deducian el paralelismo entre
nuestro Goya, el francés Grancé o el inglés Hogarth, es
~ decir aquellos en que ademas de ridiculizar un vicio sc¢

espiritual de los hombres; Goya, al trazarlos, tuvo
B gs:tru concepto muy presentes doctrinas expuestas
It_eriurmente por aquellos de nuestros clasicos que
1 sus obras se propusieron la misma finalidad.

Bl Capricho sefialado con el nimero 8, titulado “Que
'.Hl,!levarml”, representa dos enmascarados que con-

N a viva fuerza una mujer que grita y se deses-
L ..-f

es del primero que la pilla y cuando ya
ne remedio se admiran de que se la llevaron”.

._ud*ahle que Goya conocia la obra cervantina y
iUy en cuenta en este grabado la novela ejemplar

T i i a
toso [mpertinente; tampoco debié ignorar que el

3
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es de un hombre solo y a solas y no de tantos juntos.
ivsta cierta de una cosa que la mujﬂf que se determina
it ser honrada entre un ejército de soldados puede serlo.
Verdad que es bueno huir las ocasiones, pero han de
ser las secretas que no las publicas’ (1).

“Era Leandra... ;como guardar tan preciosa joya:
Guardabala su padre vy guardibase ella; que no hav
candados, guardas ni cerraduras que mejor guarden :
ina doncella que las del recato propio” (2).

De la misma técnica que el anterior es el numerado
con el 72, titulado “No te escaparas’, en que una mu-
jer graciosa v sonriente huye constantemente de cuatro
monstruos alados que la acosan vy persiguen.

[La explicacion es terminante y clasica: “Nunca se
escapa la que se quiere dejar coger”.

Sin duda alguna que al grabar este cobre recordarix
¢l insigne pintor el famoso juicio de Sancho en la in-
»ula Barataria: “Sefior Gobernador de mi anima, este
mal hombre me ha cogido en la mitad de ese campo
v se ha aprovechado de mi cuerpo como si fuese trapo
mal lavado v jdesdichada de mi! me ha llevado lo que
tenia guardado mas de veintitrés afios ha defendiéndole
(le moros y cristianos’.

Sancho ordeno al tratante entregara a la deshonrada
mujer una bolsa con veinte ducados que le quedaban v

i1y MNovelas q:jrlnplurr:«- de Cervanles: «La Git:millﬂn. pfli.:. iGil,
(2) «wQuijotes, del mismo, Parte 1.5, Cap. I,
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apenas salio haciendo: ceremonias y pleitesias al nuevo
Gobernador por su justicia, mando6 al castigado ir tras
ella y quitarsela.

;Y haosla quitado? le preguntd al presentarse nue-
vamente pidiendo justicia.

;Como quitar? respondio la mujer; antes me dejara
yo quitar la vida.

—Hermana mia, dijo Sancho, si el mismo aliento
vy valor que habéis mostrado para defender esa bolsa
lo mostrarades (y aun la mitad menos) para defender
vuestro cuerpo, las fuerzas de Hércules no os hicieran
fuerza (1).

El namero 10, titulado “El amor y la muerte” re-
presenta una mujer que sostiene entre sus brazos a
un hombre agonizante cuya espada v sombrero estan
en ¢l suelo; el comentario dice: ““Ve aqui un amante de
Calderén que, por no saberse reir de su competidor
muere en brazos de su querida y la pierde por su te-
meridad. No conviene sacar la espada muy a menudo”.

Los varones prudentes. las republicas bien concerta-
das, dice Don Quijote, por cuatro cosas han de tomar
las armas v desenvainar las espadas v poner a riesgo
sus personas, vidas y haciendas. La primera por defen-
der la fe catdlica; la segunda por defender su vida.
‘que es de ley natural v divina; la tercera en defensa
de su honra, de su familia y hacienda; la cuarta en
servicio de su rey en la guerra justa; v si quisiéramos

(1) «Quijotes. Parte 2.*, Cap. XXXIIL,
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afiadir la quinta (que se puede contar por segunda) es
en defensa de su patria; se pueden agregar otras que
sean justas y razonables, pero jtomarlas por nifierias
0 por cosas que antes son de risa y pasatiempo que de
afrenta! (1).

El numero 14. titulado “;Qué sacrificio!”, represen-
ta unos padres que conceden la mano de su hija, joven
v guapa, pero resignada, a un corcovado y patizambo,
imagen verdadera de la fealdad repugnante y de lo
deforme ; otra figura tapandose el rostro parece afligida,
contrastando la tristeza que revela con la complacencia
de la prometida y la risa concupiscente del novio.

El comentario puesto por Goya dice: jComo ha de
ser! el novio no es de lo mas apetecible, pero es rico v

a costa de la libertad de una nifia infeliz compra o
veces st socorro una familia hambrienta!

Cervantes hace decir a Sancho: A buena fe que si
Dios me lleva tener algo que dé gobierno tengo de ca-
sar a Mari-Sancha, tan altamente, que no le alcancen
sino con llamarle seforia.

Eso no, respondio Teresa, casadla con su igual que
es lo mas acertado; que si de los zuecos la sacais =
chapines v de sava parda de verdugado a saboyanes de
seda y de una Marica v un ti a una dofa tal v sefo-
ria, no se ha de hallar la muchacha, v a cada paso ha
de caer en mil faltas descubriendo la hilaza de su telu
basta v grosera.

(1) «Quijotes. Parte 2.'. Cap. XXVIL



ENE | G

——(Calla, boba, ﬂiju Sancho, que todo sera usarlo dos
o tres anos, que después le vendra el sefiorio y la gra-
vedad como de molde; y cuando no, ;qué importa:
sease ella sefioria, y venga lo que viniere” (1).
" Sigue nuestro pintor fustigando los vicios de aque-
lla sociedad en el Capricho nimero 15, titulado “‘Be-
llos consejos™, en que una hermosa joven, tocada con
traje y mantilla espafiola, escucha abanicandose v con
la mirada baja los malos consejos que le da una celes-
tina a su lado; el comentario es contundente: *Los
consejos son dignos de quien los da. Lo peor es que
la sefiorita va a seguirlos al pie de la letra. ; Desdicha-
do del que se acerque!”.

Es indudable que Goya no ignoraba las artes em-
pleadas por Celestina para rendir la fortaleza de Me-
libea, y tampoco la consecuencia que dedujo Cervan-
tes en El Curioso Impertinente sobre la caida de Ca-
mila”. Ejemplo claro que nos muestra que solo se ven-
ce la pasion amorosa con huilla: nadie se ha de poner
a brazos con tan poderoso enemigo porque es menes-
ter fuerzas divinas para vencer las suyas humanas™ (1).

No podia nuestro pintor olvidar los desastrosos efec-
tos de la embriaguez, ni sospechar que cien afios mas
tarde paises que pretenden ir a la cabeza de la civiliza-
cion se verian obligados a dictar leyes restringiendo,
mejor dicho, prohibiendo en absoluto el uso de las be-

(1) «Quijotes. Parte 2.*. Cap. 1V.
(2) «wQuijotes. Parte 1.*. Cap. XXVII.



bidas alcoholicas; y para demostrar graficamente el pe-
ligro en que se coloca el individuo que a ella se entre-
ga, pinté el Capricho numero 18, titulado “;Y se le¢
quema la casa!”, en que un viejo, sosteniéndose los
pantalones, no se da cuenta que las llamas le invaden’
la casa, dibujo completado con este comentario: ‘“No
acertara a quitarse los calzones, ni dejar de hablar con
el candil hasta que las bombas de la villa lo refres-
quen. ; T'anto puede el vino!".

En los consejos de Don Quijote a Sancho al partir
para la insula, no olvidé Cervantes recomendarle: **Sé
templado en el beber considerando que el vino dema-
siado, ni guarda secreto ni cumple palabra”.

El simbolismo de los Caprichos 19, 20 y 35 es idén-
tico; el pintor quiso significar la aparente inexperien-
cia y falta de escarmiento de aquellos hombres que, no
obstante ver como otros fueron explotados y sacrifica-
dos antes por sus lujuriosos apetitos, no saben, sin
embargo, apartar las ocasiones.

El primero, titulado “Todos caeran’, presenta dos
mujeres sentadas al pie de un arbol desplumando un
ave con cabeza de hombre, mientras en las ramas v
revoloteando, multitud de pajaros con cabezas huma-
nas, cuya intencion aclara con este caustico comenta-
rio: ;Y que no escarmienten los que van a caer con
el exemplo de los que han caido! pero no hay remedio.
todos caeran”.

El siguiente, ¥Ya van desplumados, es casi igual. Tres
aves con cabeza humana, completamente desplun:adas,
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galen por la puerta de un recinto arrojadas a es-obazos
por dos muchachas; también el comentario se diferen-
cia poco del anterior: "S1 se desplumaron ya, vayan
fuera, que van a venir otros’.

El nam. 35, titulado Le descaiiona, presenta una mu-
jer afeitando a un joven que esta sentado y envuelto
en un peinador bordado; otra mujer sostiene en sus
manos una bacia: el comentario dice: "'le descafonan
y le desollaran; la culpa tiene quien se pone en manos
de tal barbero”.

Como sirviendo de contraste a los examinados ulti-
mamente, no quiso Goya dejar sin poner de manifiesto
los desengaiios, disgustos y peligros de las mujeres fri-
volas y alegres, lo que hizo en los Caprichos 32 y 30
el primero, titulado Porque fué sensible, representa una
mujer joven, descalza y malamente vestida, resignada

con su triste estado, sentada en un calabozo iluminado
débilmente por la luz de una linterna colgada; el co-
mentario dice: *';Como ha de ser! Esta vida tiene sus
altos y sus bajos. [.a vida que traia no podia parar
en otra cosa’.

El segundo, titulado Mala noche, pinta a dos muje-
res jovenes que van por un paseo solitario. La noche
es oscura y el viento fuertisimo a juzgar por las ropas.

El comentario del manuscrito de Ayala aclara mas
la intencion del autor, pues dice: “Malo anda el ne-
gocio cuando el viento, v no el dinero, levanta las sa-
yas a las buenas mozas’, mientras el original, siempre
mas comedido, parece limitarse a sefalar el peligro de
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clertos atrevimientos al exclamar: “A estos trabajos se
exponen las nifias pmndongas que no quieren estar en
casa’’,

El desmesurado afan de algunas mujeres que quie-
ren seguir aparentando juventud y belleza no obstante
su avanzada edad, recurriendo para ello a procedimien-
tos impropios de sus afos, fué también fustigado por
el buril de nuestro insigne paisano en su Capricho nu-
mero 58, que por cierto los que pretenden encontrar
alusiones de indole politica o personal en casi todos
los Caprichos, creen que se trata de la Duquesa vieja
de Osuna.

Titulase Hasta la muerte y representa una vieja sin
dientes, n1 mas carne que la piel en los huesos, se aci-
cala delante del tocador y se coloca el sombrero con
cmta ante el espejo, mientras una mujer y un hombre
a su lado comentan entre si chistosamente las ridiculas
vanidades de la anciana.

“Hace muy bien en ponerse guapa—escribio Goya—;
son sus dias; cumple setenta v cinco anos v vendran
las amigas a verla’.

También es cruel el comentario que puso al Capricho
56, que aseguran se refiere al Principe de la Paz, ele-
vado por la lujuria.

Titulase Subir y bajar y representa un satiro, senta-
do en tierra, levantando con sus herculeos brazos, por
los pies, a un sujeto vestido de bordada casaca, cubierto
el pecho de bordados v bandas, mientras dos personajes

caen de lo alto cabeza abajo.
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El comentario es un aforismo filoséfico-moral, que
dice: "La fortuna trata muy mal a quien la obsequia.
Paga con humo la fatiga de subir y al que ha subido
le castiga con precipitarle”.

Es igualmente de un fondo de la misma indole que el
anterior el principio que sienta en el Capricho 62, para
demostrar lo deleznable que es la amistad aparente y la
facilidad con que se rompe cuando los amigos no son
gentes honradas y dignas.

Representa dos brujas que luchan ferozmente en el
aire, a las que quiere coger con sus garras un monstruo ;
es el comentario digno del talento de nuestro pintor:
“Ve aqui una pelotera cruel sobre cudl es mas bruja
de las dos; ;quién diria que la petifiosa y la crespa
se repeleran asi? La amistad es hija de la wvirtud:
los malvados pueden ser complices, pero amigos, no™

Esta rotunda afirmacion final no desdefaria suscri-
birla el mas grande de los filosofos que en el mundo
han sido; dicha en inglés, en aleman o en otro 1dioma
que el espafiol, se hallaria esculpida a estas fechas en
docenas de monumentos y cientos de estatuas.
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Caprichos filosofico -sociales

[.a revolucion francesa habia creado una nueva clase,
y los escritos de los enciclopedistas y filosofos que la
prepararon sirvieron principalmente para poner de ma-
nifiesto las injusticias sociales de las oligarquias lla-
madas privilegiadas.

Aquellos preceptos del Redentor de " Amaos los unos
a los otros” y "“Todos los hombres somos hermanos’.
habian sido totalmente olvidados.

Rouseau con su Contrato social desperto la conciencia
de los humildes y puso de manifiesto el desprecio con
que se les habia tratado y el derecho que les asistia
a participar de las mismas ventajas que los demas ele-
mentos integrantes de la colectividad.

[.a aurora de los de abajo se manifestaba con ener-
gias hasta entonces dormidas, y Goya, hijo del pueblo
v en el pueblo educado, no habia de ser insensible a
sus reivindicaciones, poniendo de relieve sus miserias
v emocionando con su estética el espiritu de las gentes
sensibles y honradas, levantando ronchas de piel en el
cuerpo canceroso de aquella envilecida sociedad.
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No fué€, sin embargo, la clase mas baja la que habia
forjado la revolucion con su desamparo, la que apro-
vecho sus consecuencias; mas habiles otros, interme-
dios entre la clase dominante y dominada, supieron
presentar las cosas de tal modo que, sin gran oposicion
en los de arriba ni en los de abajo, se erigieron en nuevo
poder que todavia no han desamparado en muchos
s1t10s,

Las rinde el sueiio es el titulo del Capricho ntm. 34,
en que cuatro mujeres, dos con capuchas, en un cala-
bozo, duermen en diversas actitudes: tal hecho arranca
a Goya esta terrible exclamacion: “No hay que des-
pertar; tal vez el suefio es la unica felicidad de los
desdichados”.

Sancho, hijo del pueblo, hablo asi del suefio: "'lin
tanto que duermo, ni tengo temor, ni esperanzi, ni tra-
bajo, ni gloria; y bien haya quien invento el sueiio.
capa que cubre todos los humanos pensamientos, man-
jar que quita el hambre, agua que ahuyenta la sed,
fuego que calienta el frio, frio que templa el ardor vy,
finalmente, moneda general con que todas las cosas s=
compran, balanza y peso que iguala al pastor con el
rey y al simple con el discreto” (I1).

En el num. 42 puso de manifiesto las enormes car-
gas que pesaban sobre el pueblo, el cual habia de sos-
tener muchas veces a gentes de condicion espiritual
muy inferior a la suya; titalase T que no puedes...

(1) «Quijotes. Parte 2.*. Cap. LVIIL.
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y pinta dos asnos iievadﬂs a cuestas por dos hombres ;

el comentario del manuscrito de Avyala es harto mas

significativo que el de Carderera; el primero dice:

“Las clases tutiles a la sociedad llevan todo el peso dc

ella, o los verdaderos burros a cuestas™.

El segundo, siempre mas atenuado: “Quién no dira
que estos caballeros son caballerias?, ha sido interpre-
tado por algunos, como [.a Vinaza, por la caricatura
de los ministros Caballero v Urquijo, ambos muy mali-
queridos por Goya.

Se comprende puedan tener razon tales comentaristas
si las condiciones que nuestro ilustre escritor y maestro
eminente de la novela historica, el abuelo Don Benito,

~ gomo su generacion llamaba a Pérez Galdos, adjudicc
al primero en su Episodio La Corte de Carlos IT.

También en ella figuraron en primer término aquellas
dos damas que en la vida artistica de Goya ejercieron
gran influencia, y segiin algunos criticos, una de ellas
fué la obsesion de nuestro pintor durante muchos afios.
~como lo prueban los infinitos cuadros, dibujos, capri
chos, etc., donde creen verla retratada.

Leshia y Amaranta, las simbdlicas hijas de Artemi-
doro, fueron tan magistralmente dibujadas por el ma-
gico pincel del duefio de la Granja del Sordo, a orillas
del Manzanares, como por la magistral pluma del in-
signe Don Benito.

Los charlatanes que pretenden engafiar al pueblo con
su enfatica oratoria, fueron personificados en el Capri-
cho 33 con el titulo “j Que pico de oro!”’, representando

ol
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un loro encima de una jaula que, con el pico abierto y
la pata derecha levantada, dirige la palabra a varios
personajes que le escuchan estaticos.

Su comentario es de los mas extensos que estampo
nuestro pintor, partidario de plasmar en pocas palabras
sus pensamientos, sin que por ello se resistiese ni la
claridad ni el estilo contundente de sus afirmaciones.

“Esto tiene trazas de junta académica. ;:Quién sabe
si el papagayo estara hablando de Medicina? Pero no
hay que creerlo bajo su palabra. Médico hay que cuan-
do habla es un pico de oro y cuando receta un Erodes :
discurre perfectamente sobre las dolencias y no las cura:
emboba los enfermos v atesta los cementerios de cala-
beras”’.

Puede también cste Capricho referirse a los malos
médicos, siendo un aviso al pueblo ignorante que atien-
de sus hueras palabras encubridoras de falta de capa-
cidad.

Irreverente en extremo es la representacion grafica
del namero 38, tiulado “Tragala, perro”; pero de un
simbolismo eminentemente social.

Rouseau habia puesto a su Emilio en plena naturaleza
para separarlo del contacto con la sociedad indigna vy
falsa en que habia de vivir; Gova no acepta tales afir-
maciones, aunque en principio reconoce las causas que
las motivan y representa sus dudas por un hombre de ro-
dillas, rodeado de frailes de varias Ordenes que vocife-
ran, en actitud suplicante ante uno de éstos que le ame-
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naza armado de una enorme jeringa; en el aire, anima-

les y extrafas fhguras.

I L

Aqui encaja perfectamente la afirmacion del ingles
Muther cuando dice que el simbolismo de algunos Ca-
prichos necesita la explicacion que el autor le puso v
que dice: "“El que vivd entre hombres sera jeringado
irremisiblemente ; si quiere evitarlo habra de ir a habitar
los montes y cuando esté alli conocera también que esto
de vivir solo, es una jeringa’.

Goya conocia sin duda alguna gran numero de para-
sitos sociales que, prevalidos de la ignorancia y sobre
todo de la paciencia y cobardia del pueblo, vivian es-
pléndidamente a su costa, mientras los que trabajaban

“no podian cubrir sus mas perentorias necesidades, vi-

viendo de la manera mas pobre v misera.

A despertar aquellas gentes y poner de manifiesto la
injusticia social con ellos cometida acudio con su Ca-
priche ntimero 75, titulado ““Mejor es holgar™, en que
un hombre de aspecto repugnante, sentado encima de
un saco, sostiene en sus mufecas una madeja que una
mujer en pie, frontera a €l, devana en un ovillo mientras
una vieja hila detras.

LLapidaria a lo Gracian es la contundente frase de pe-
dernal con que ilustra su dibujo: “Si el que mas tra-
baja es el que menos goza, tiene razon : mejor es holgar’.

Sélo otro aragonés, Joaquin Costa, supo con posterio-
ridad igualar lenguaje tan grafico.

En toda la literatura picaresca del siglo XVII, pronto
copiada en el extranjero, pero de estirpe netamente es-
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pafniola, hay un tipo personificacion de todas las habili-
dades para quedarse con el dinero de los demas invocan-
do la ley v aplicando al parecer sus preceptos.

Rioja y Cervantes, Mateo Aleman y Quevedo lo lle-
varon a sus novelas, lo mismo que Lope de Vega v
Tirso lo utilizaron en el teatro, tradicion que siguieron
los imitadores, mas o menos serviles, de aquellos maes-
lros en sus respectivos géneros literarios.

Nos referimos al empleado en la administracion de
justicia, extensivo a todos los empleados, v simbolizado
en el alguacil o auxiliar indispensable en los tribunales,
cargos que en los ultimos Austrias se dieron general-
mente al mejor postor, como se puede demostrar con
pruebas documentales inéditas que existen en el Ar-
chivo y que en el siglo XVIII y época de nuestro pin.
tor no habian cambiado de condicion.

Gova no podia desconocer cuanto sobre ellos se habia
escrito y dicho, y si hubiéramos de creer a alguno de sus
biografos, por experiencia propia no le eran tampoco
desconocidos ; por lo tanto, no habia de olvidarlos en sus
imperecederos cobres,

A ellos dedico sus Caprichos numeros 21 y 51; el pri-
mero titulado “Qual la descafionan”, guarda intima rela-
cion con los va descritos 32 y 30, pero invirtiendo los
papeles para demostrar que no solo los hombres wvi-
c10sos viven expuestos a la explotacion de las mujeres
faciles, sino que también eéstas son ohjeto de inicuos
tratos para participar de lo que consiguen recaudar con
sus fingidos amores.
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5[ El primero son tres representantes de la justicia hu-
“mana. Dos de ellos con cara y unas de gato despluman
~y arrancan las alas a un pajaro que tiene cabeza de
mujer.

El descarnado manuscrito de lLopez de Avyala dice:
“Los jueces hacen cara a los escribanos y alguaciles
para que roben a las mujeres publicas impunemente’ :
el mas atenuado de Carderera lo explica asi: “También
las pollas encuentran milanos que las despluman y aun
asi se dijo: Donde las dan las toman”.

El mismo simbolismo tiene el 51, titulado “*Se repu-
len”’, en que un ser extravagante, de forma humana,
corta con unas tijeras las felinas ufias del pie de un com-
pafiero suyo. Un tercero los cobija con sus grandes alas
de murcielago.

El sarcastico manuscrito de Avyala escribe: " Los em-
pleados ladrones se disculpan y tapan unos a otros” ; el
de Carderera, con su habitual atenuacion, dice: “Eso de
tener las ufias largas es tan perjudicial que hasta en la
Bruxeria esta prohibido™.

Casi puede asegurarse que cuando el inmortal sordo
grabd estos Caprichos se hallaba pensando en aquellas
palabras que Cervantes puso en boca del galeote.

“Yo voy por cinco afios a las sefioras gurupas, por
faltarme diez ducados.

—Yo daré veinte de muy buena gana, dijo Don Qu-
jote, por libraros de pesadumbre.

—Eso me parece, respondié el galeote, como quien
tiene dineros en mitad del golfo y se esta muriendo de

4
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hambre, sin tener a donde comprar lo que ha de me-
nester; digolo porque si a su tiempo tuviera yo estos
veinte ducados que vuestra merced ahora me ofrece,
hubiera untado con ellos la péfiola del escribano y avi-
vado el mgenio del procurador, de manera que hoy me
viera en mitad de la plaza del Zocodover de Toledo. y
no en este camino, atraillado como galgo; pero Dins es
grande ; paciencia y basta’ (1).

Por los mismos afios que Cervantes escribia las pala-
bras anteriores en aquella carcel de Argamasilla, un pe-
regrino ingenio, Mateo Aleman, escribia en otra carcel
proxima, en su Guzmdn de Alfarache, estas otras, refi-
riendose a los que tenmian que andar por los Tribunales.

“Lo primero podra ser encontrar con alguacil muy
gran desvergonzado, que ayer fué tabernero como su
padre, si ya no tuvieron bodegon. Que si ladron era el
padre mayor ladron es el hijo. Compro aquella vara para
comer, o la trae de alquiler como mula; y, para comer
ha de hurtar, v a la voz de “alguacil soy” "traigo !a
vara del rey’’, mi teme al rey m1 guarda ley; pues contra
rev, contra Dios y contra ley te hara cien demasias de
pbras v palabras, poniéndote a pique de poderte acumu-
lar una resistencia’’.

“"Yo conoci en Granada un alguacil que tenia dos
dientes postizos y en clerta refriega se los quito, ha-
ciéndose sangre con sus manos mismas v dijo que se
los habian alli quebrado; y aunque no salio bien de ello,

(1) wDon Quijotes. Parte 1.0, Cap. xXX.
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porque se averiguo la verdad, a lo menos ya no lo dejo
por diligencia”. .
“En su mano sera, si levantas la voz o meneares un
brazo, probarte qué la hiciste. Pondrate luego en poder
de los corchetes. ; Mira qué gentecilla tan de bien; cor-
- chetes, infames, traidores, ladrones, borrachos, desver-
gonzados !”" (1).
£l gran satirico y mordaz Sefior de la Torre de Juan
- Abad, en su Historia del Buscén, editada precisamente
~ en Zaragoza cuando aqui vino acompafando a Feli-
pe 1V, pone en boca de Don Pablos estas palabras, diri-
gidas a su hijo:
“Quien no hurta en el mundo no vive... ;por que
- piensas que los alguaciles y alcaldes nos aborrecen tanto?

"Unas veces nos destierran, otras nos azotan v otras
nos cuelgan, aunque nunca hava llegado el dia de nues-
tro santo.

“No lo puedo decir sin lagrimas...

"Porque no querrian que donde estan hubiese otros
ladrones sino ellos y sus ministros”.

Tan grafica es la descripcion que el propio Buscon
hace del escribano de su causa cuando le llamo a la carcel
para decirle tenia no sé qué dinero suplicandole lo guar-
dase y favoreciese en lo que hubiese lugar a un hijodalgo
desgraciacdo, que por ignorancia habia incurrido en de-
lito.

“Crea vuestra merced—dijo después de haber pes-

(1) «Guzméin de Alafaraches, por Mateo Alemén. Tomo 1. Cap. 11l
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cado ld mosca—que en nosotros esta todo el juego, v
que si uno da en no ser hombre de bien puede hacer
mucho mal. Mas gente tengo yo de balde en galeras
por mi gusto, que hay letras en el proceso. Fiese de mi
v crea que le sacaré a paz y a salvo".

" Fuese con esto y volviose desde la puerta a pedirme
algo para el buen Diego Gareia, el alguacil, que importa-
ba el acallarle con mordaza de plata y apuntéme no sé
queé del relator para ayuda de comerse clausula entera’

“—Un relator, sefior, con arquear las cejas, levantar
la voz, dar una patada para hacer atender al alcalde di-
vertido (1)—que las mas veces lo estan—hacer una ac-
cion destruye un cristiano.

Me advirtio estaba acatarrado de la frialdad del ca-
labozo v agrego: Ahorre de pesadumbre que con ocho
reales que dé al alcaide le aliviara, que ésta es gente que
no hace virtud si no es por interés” (2).

(1) Quiere decir distraide-.
(2) «Historia de la vida del Buscén Don Pabloss, por Francisco de
Quevedo Villegas. Sefior de la Torre de Juan Abad. Zaragoza, 1646,



Caprichos filosético-educativos

Cada vez mas filosofo y profundo, Goyva se muestra
en algunos Caprichos como un educador cuyas maximas
y preceptos tienen mas semejanza con las conclusiones
gue con caracter vulgar deducia el Redentor de sus Pa-
rabolas y simbolismos acomodados a la capacidad inte-
lectual de sus oyentes, que de critica social o de perso-
nal satira.

Si examinamos la labor educativa de todos aquellos
que figuraron como educadores lo mismo en siglos pre-
téritos que en los tiempos modernos, se observa que no
pueden considerarse los preceptos goyescos de caracter
moral que estampo en sus cobres, inferiores a los expues-
tos por ellos, ni se desdefiarian de considerarlos suyos.

Habrian de reconocer que se adelantd casi un siglo 2
ser aceptado y comprendido.

Hay que repetir que siendo educativos tienen tambien
finalidad moral v pedagdgica, por cuyo motivo guardan
intima relacion con los anteriores y posteriores, aunque
sus caracteristicas hacen presentarlos separadamente.

Los que sefialo con los niimeros 2, 9 y 75 responden a
la misma idealidad didactica.
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El primero, titulado “El si pronuncian y la mano alar-
gan al primero que llega”, representa una mujer cubierts
por un antifaz, seguida de dos repugnantes duefias dando
su mano 1zquierda a un hombre viejo y achacoso que la
conduce al pie del altar, mientras multitud de gentes
contemplan la nupcial pareja.

El comentario dice: “Facilidad con que muchas muje-
res se prestan a celebrar matrimonio esperando vivir en
¢! con mas libertad”.

Bastaria ensefiar a la muchacha que opine como la del
grabado la figura repulsiva, cara deforme del viejo v
achacoso marido con quien habra de compartir el lecho
conyugal, para impresionar su alma mucho mas que con
un tratado henchido de preceptos.

Y como si el propio Goya quisiera dar respuesta a la
que todavia dudase sobre la conducta a seguir en idénti-
co caso, o tuviera valor para prescindir de toda espiri-
tualidad, pint6 el Capricho ntm, g, titulado “Tantalo”, en
el que un hombre viejo con las manos en cruz tiene so-
bre sus rodillas una mujer joven desnuda, al parecer
muerta o desmayada; el comentario del manuscrito de
Carderera, que dice “Si él fuera mas galan y menos
fastidioso, ella reviviria”, quedo mas completado en el
de Ayala, que agrego: "Esto sucede a los viejos que se
casan con las mozas”’.

A cerrar las 1deas del pintor sobre esta clase de matri-
monios y completar su finalidad educativa de multitudes,
vino el sefialado con el num. 75, "'; No hay quien los des-
ate?”’, donde se ven atados a un arbol, por la cintura, de
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espaldas, un hombre y una mujer ; una ave nocturna, con
las alas extendidas, tiene una de sus garras en la cabe-
za de la altima y la otra en el arbol.

El comentario dice: *“; Un hombre y una mujer con
sogas y forcejeando por soltarse y gritando que los des-
aten a toda prisa? O yo me equivoco o son dos casados
por fuerza’,

El Capricho num. 6, titulado '*Nadie se conoce', re-
presenta una escena de Carnaval en que varios persona-
jes vestidos (¢ wmdscara con antifaz y varios grupos de
hombres vy mujeres ouServan en primer término a un ga-
lan que trata rendido de conveucer a una graciosa masca-
rita que escucha sonriendo los galanteos de un personajc
que cine ridicula espada de madera.

El comentario puesto por D. Francisco ha sido de
todas las épocas y edades y lo mismo pudiera aplicars®
a los actuales tiempos, quiza con mas propiedad que
cuando el insigne pintor lo escribiera; dice asi: "Ll
mundo es una mascara; el rostro, el traje v la voz, todo
es fingido. Todos quieren aparentar lo que no son vy
nadie se conoce”.

Ya Cervantes habia escrito muchos anos antes: " Pues
lo mesmo, dijo Don Quijote, acontece en la comedia y
trato deste mundo, donde unos hacen los emperadores
otros los pontifices v, finalmente, todas cuantas figuras
se pueden introducir en una comedia; pero en llegan-
do al fin, que es cuando se acaba la vida, a todos les
quita la muerte las ropas que los diferenciaban vy que-
dan iguales en la sepultura”.
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Bien incluido estaria entre los Caprichos de carac-
ter moral el senalado con el nimero 30, que Goya ti-
tuld ““; Por qué esconderlos?”’ en el que a primera vista
solo resalta el deseo de ridiculizar y fustigar el capital
pecado avaricia; pero como la conclusion con que cierra
el comentario el ilustre pintor es un aforismo educativo
axiomatico, parece mejor darle cabida en este grupo.

Representa un viejo avaro tratando de ocultar upas
bolsas con dinero, mientras cuatro personajes a su al-
rededor se rien de él; el comentirio dice: “La res-
puesta es facil. Porque no .os quiere gastar y no los
gasta porque aunque giene los ochenta cumplidos y no
puede vivir un mes, todavia teme que le ha de sobrar
la vida v ialtarle dinero. Tan equivocados son los calcu-
los, de la avaricia”.

Una de las obsesiones de nuestro pintor fueron los
[antasmas; en Aragon tenian un ambiente tan favo-
rable como bien dispuesto; todos han conocido, lo mis-
mo en las grandes agrupaciones urbanas que en los vi-
llorrios insignificantes, hasta en los actuales tiempos, la
ficticia existencia de fantasticos seres, siempre aprove-
chados para fines ilicitos, sin otro fundamento que la
ignorancia de los demas.

Varias fueron las ocasiones que Goya aprovecho para
deshacer aquellos errores y llevar al vulgo el conoci-
miento de que solo en su inculta fantasia o desbordada
imaginacion podian existir; por ello, los fantasmas, bru-
jas y brujos, fueron los elementos primordiales y mas
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numerosos de sus sangrientas satiras, cuando quiso mas
descarnadameirte lasmar sus pensamientos.

En el Cafricho nimero 52 titulado “Lo que puede
un sastie’, dibujé una mujer arrodillada orando con
fervor ante un arbol que recubierto con grandes pafios
parece un fantasma; varias gentes oran igualmente su-
persticiosas mas al fondo, mientras unas brujas surcan
los aires.

La explicacion del manuscrito de Ayala es un sa-
crilegio que de ninguna manera hubiera pasado sin pro-
testa y seguramente que en aquellos afos hubiera aca-
rreacdo serios disgustos al autor.

El de Carderera, que cada vez confirma mas la au-
tenticidad del pensamiento del autor, dice: “;Cuantas
veces un bicho ridiculo se transforma de repente en un
fantasma que no es nada y aparenta mucho. Tanto
puede la habilidad de un sastre y la boberia de quienes
juzgan las cosas por lo que parecen’.

De la misma estética y sobre todo de la misma h-
nalidad que el anterior es el sefialado con el numero 12,
titulado ““A caza de dientes”, representando un hom-
bre ahorcado con las muifiecas atadas y los pies desnu-
dos colgando en medio de la composicion; una mujer
llega por lo alto de un muro a aproximarse al ahor-
cado y horrorizada y tapandose la cara con un pafuelo,
le arranca, no obstante su panico, los dientes, con reso-
lucion.

Al artista educador le hace sentar este precepto: " Los
dientes de los ahorcados son eficacisimos para los he-
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chizos ; sin ese ingrediente no se hace nada de provecho
Lastima que el vulgo crea tales desatinos’.

La despreocupacion con que vivimos, la inmiprevision
como norma de conducta en Espafia y la falta de es¢
stinto o mejor dicho de reflexiones que nos llamen
a vivir preparados a cualquier eventualidad, dictaron al
insigne artista su Capricho niimero 59, titulado “;Y aun
no se van!”, representando lo expuesto que es el que
un hombre esquelético sostenga a duras penas una enor-
me losa que va en su caida a aplastar a varias gentes.
mientras unas brujas al fondo contemplan aterradas la
escena.

KXl comentario que merecié a Goya dice: “El que no
reflexiona sobre la inestabilidad de la fortuna duerme
tranquilo rodeado de peligros ni sabe evitar el dano que
amenaza ni hay desgracia que no le sorprenda’.

El manuscrito de Ayala contiene la explicacion me-
nos simbolica: “Encenagados los mortales en los vicios
estan viendo caer la losa de la muerte v ni aun asi se
enmiendan .

LLlamada mas completa a la conciencia y a la practica
de una vida virtuosa no creemos pueda hacerse con
menos palabras.



Caprichos pedagdgicos

No es Goya pedagogo al estilo de Bell v Lancaster,
creadores en su tiempo de una nueva Pedagogia; no lo
es tampoco al estilo de Pestalozzi, fundador de una
Didactica cientifica basada en el amor al nifio y en la
vocacion como primer elemento pedagogico del Maestro.

Goya es un pedagogo-psicologo que funda sus afo-
rismos en el conocimiento de la naturaleza infantil y
por consiguiente se anticipa a su tiempo, sentando re-
glas pedagogicas que han tardado casi un siglo a vul-
garizarse; y de tal modo siente y habla en pedagogo.
que sus Caprichos de esta clase son los mas numerosos
y quiza los mas expresivos.

Tituld el primero **jQue viene el coco!”, en que dos
nifnos se asustan y se refugilan en los brazos de su
madre ante la aparicion de un personaje que va hacia
ellos cubierto con una sabana.

Y dice el autor en su comentario: " Abuso funesto de
la primera educacién. Hacer que el nifio tenga mas
miedo al coco que a su padre y obligarle a temer lo que
no existe’’.
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Excelente aviso que el ilustre pintor de Fuendetodos
daba a las madres de aquel tiempo, en que la educa-
cion del nifio quedaba casi totalmente encargada a la
familia.

Cincuenta afios tardaron todavia los pedagogos a -
tentar la demostracion de los funestos y perniciosos
efectos del miedo en la infancia durante el resto de la
vida del individuo; y hasta los tiempos actuales que el
italiano Angel Mosso escribié su libro La Pasira, son
todavia muchos los que ignoran que el miedo en la nifiez
es desastroso desde el punto de vista fisico, pero mucho
mas en el orden intelectual y moral, asi como la decisi-
va influencia que ejerce en todos los actos de la vida
del hombre educado en sus perniciosos principios.

El namero 4, titulado “El de la rollona”, representa
un lacayo uniformado que sostiene a duras penas con
dos correas a un nifio grande, con cara de hombre, feo
v repugnante, que mete sus manazas en la boca: en ¢l
fondo se ve un caldero con leche y unos cestos.

No existe pedagogo alguno, antiguo ni moderno, que
se desdefiara de firmar el precepto pedagogico que Goya
puso como comentario; incluso alguien quiza pretendie-
ra presentarlo como cosa completamente original, propia
de la moderna Pedagogia, sobre todo =1 el autor era
extranjero.

Dice asi: “La negligencia, la tolerancia v el mimo
hacen a los nifios antojadizos, obstinados, soberbios,
golosos, perezosos e insufribles; llegan a grandes v son
nifios todavia. Tal es el de la rollona”.
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Terrible anatema para aquellos padres que abando-
nan la educacion de sus hijos confidndola a personas
que. por conservar el estipendio, transigen con todas las
faltas de los educandos sin someterlos a una disciplina
fundada en el amor tanto como en la autoridad.

No habia sido Goya el primere que, sin pretensiones
aparentes de pedagogo, dicto a los padres reglas pre-
cisas en algunos aspectos de la educacién de sus hijos.

Siglo y medio antes, el gran poligrafo Cervantes
habia pwesto en boca de Don Quijote estas razones:
“Los hijos, sefior, son pedazos de las entrafias de sus
padres, y asi se han de querer buenos o malos que sean.
como se quieren las almas que nos dan vida; a los pa-
dres toca el encaminarlos desde pequefios por los pasos
de la virtud, de la buena crianza y de las buenas v cris-
tlanas costumbres, para que, cuando grandes, sean baculo
de la vejez de sus padres y gloria de su posteridad™.

Del mismo motivo que los anteriores y como ellos
refiriéndose a los nifios, es el nimero 23, titulado “Se
quebro el cantaro’, en que una mujer enfurecida esta
dando una buena azotaina en el trasero a su chico por-
que ha roto el cantaro...

También es lapidaria la consecuencia pedagégica de-
ducida por el genial pintor aragonés: “El hijo es tra-
vieso v la madre colérica. ;Qual es peor?’.

No alcanzo Goya los modernos descubrimientos que
la psicologia experimental infantil, ‘ciencia que todavia
esta en mantillas, pone hoy al alcance del pedagogo, v
sin embargo la duda del pintor demuestra claramente
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que con su poderoso talento entrevio que las travesuras
de los nifios son independientes de su voluntad v pro-
dueidas por necesidades fisiologicas de su naturaleza in-
iantil en wmnchos casos.

;Y como habia de saberlo en aquellos tiempos si to-
davia en los actuales hay algunos ejerciendo la profe-
sion, que llaman enredador a un nifio de temperamento
nervioso que no puede estar quieto un instante, y se
quejan de lo dificil que es poner en actividad a otro,
sin tener en cuenta que es su linfatismo quien motivs
su quietud ?

Menos mal si se limitan a deplorar estos casos y en
vez de corregirlos con una prudente accion educativa
unico elemento capaz de modificar los efectos del tem-
peramento y de la herencia, pretenden atenuar o ex-
citar los actos del nifio con castigos o burlas.

Para demostrar que los efectos de una educacion de-
fectuosa alcanza por igual a clases y sexos, trazé Goya
el Capricho namero 3, titulado “Tal para cual”, repre-
sentado por un coloquio galante de una dama de rumbo
con traje corto de encaje y mantilla y un galan con som-
brero apuntado, calzon, casaca y espadin; dos viejas al
tondo, se rien, comentan v hablan de ellos.

Como todos los comentarios, también éste es digno
del talento v cualidades pedagogicas del autor; ‘“Mu-
chas veces se ha disputado si los hombres son peores
que las mujeres o lo contrario. Los vicios de unas vy
otros provienen de la mala educacion; donde quiera
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que ios hombres sean perversos las mujeres lo seran
tambien . '

Por esta afirmacion puede juzgarse el conocimiento
que nuestro pmtor tenia de la naturaleza humana; v
aunque entonces todavia era un suefio la coeducacion,
€l no ignoraba que los efectos que la familia y el medio
social producen en todos sus elementos componentes
son idénticos, sin que puedan establecerse diferencias
por razon de edad, sexo, ni otras cualidades diferencia-
les en el modo de proceder.

Por eso los actos personales son hijos o del medio so-
cial o del familiar, sin que influyan gran cosa factores
pPropios.

Lo engafioso de las impresiones sensoriales, las falsas
apariencias v la necesidad de un concienzudo analisis
para juzgar a las personas, fué presentado con meri-
diana claridad por el glorioso pintor en el Capricho
niimero 7, que titulé “Ni aun asi la distingue...”, en
que un galin se aproxima a una dama mas de lo
oportuno y la mira con un lente; en el fondo, dos mu-
jeres sentadas.

Capitulos enteros han dedicado los pedagogos a tra-
tar de las falsas apariencias y poner de manifiesto los
errores que el examen superficial de cosas y persopas
puede ocasionar en la vida, después que nuestro admi-
rado paisano completé su dibujo con estas palabras.
**;Cémo ha de distinguirla? para conocer lo que ella es
no basta el anteojo, se necesita juicio y practica del mun-
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do y esto es precisamente lo que le Talta al pobre caba-
llero”.

[.a necesidad de educar la inteligencia, de proceder al
desarrollo, al desenvolvimiento de todas sus facultades.
de sus funciones y operaciones, criticando de paso el
abandono en que se tenia este aspecto de la educacion en
la mujer, la expuso el admirable maestro en su Capricho
numero 20, titulado “Ya tienen asiento’, representado
por dos mujeres con las piernas desnudas y sin mas
vestido que unas sayas que cuelgan por los hombros,
sosteniendo con la cabeza una silla cada una, mientras
dos hombres miran, rien y comentan la originalidad de
las muchachas.

El simbolismo de este hermoso cobre lo explico Goya
con la frase contundente que dice: “Para que las mu-
chachas casquivanas tengan asiento no hay mejor cosa
que ponérselo en la cabeza'.

Goya quiso rendir tributo de admiracion v honrar la
sabiduria poniendo de manifiesto al mismo tiempo las
cualidades del verdadero sabio; pero tampoco quiso de-
jar sin desenmascarar v sin mostrar las caracteristicas
del pseudo-sabio vy charlatan que pretende engafiar a!
vulgo ignorante.

El Capricho nimero 33, titulado “Al Conde Palati-
no'’, representa un sacamuelas con peluca y casaca bor-
dada operando delante de un mostrador lleno de frascos .
dos clientes en primer término; el uno se oprime el ros-
tro con ambas manos vy arroja abundante sangre por la
hoca como consecuencia de la operacion que acaba de
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sulrir; el otro, sentado de espaldas, experimenta efectos
semejantes al anterior. Un tercero, aterrado en manos
del sacamuelas, esta sufriendo la operacion. :

[as esculturales irases del comentario dicen mas que
algunos capitulos: “En todas las ciencias hay charlata-
nes que sin haber estudiado palabra lo saben todo y
para todo hallan remedio. No hay que fiarse de lo que
anuncian. El verdadero sabio desconfia siempre del
acierto. Promete poco y cumple mucho; pero el Conde
Palatino no cumple nada de lo que promete”.

Lustas breves sentencias denotan un conocimiento tan
cabal de la psicologia humana, tan variada y distinta,
que demuestra los conocimientos profundos de su autor
en el analisis del ser humano.

Es el Capricho nimero 33 una burlesca satira contra
el Magisterio; sélo por ello lo hemos incluido entre los
‘pedagogicos ; algo llega a mi clase, pero quiza tuviera
mas aplicacion en los actuales tiempos que en los de
(oya; nuestra costumbre de dirigirnos siempre a nifios
para ensenarles algo que ignoran, llega a crear en nos-
otros un espiritu de superioridad que en algunas oca-
siones, sin darnos cuenta, inconscientemente, ponemos de
manifiesto ante hombres por la fuerza de la costumbre,
del habito y del medio, haciéndonos aparecer pedantes
cuando no somos otra cosa que esclavos del habito.

No pudo Goya referirse al Magisterio primario,
aunque simbodlicamente lo utilizara, porque apenas exis-
tia como clase; el eximio pintor, hombre de razona-
miento, se sublevo contra lo que durante la Edad Me-

J
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dia se considero axiomatico; el magister dixit no podia
servilmente aceptarse por espiritus independientes, y de
su protesta nacio tal dibujo.

Hasta aceptando el comentario del manuscrito de
Ayala es pedagogico, puesto que sienta la afirmacion de
que el Maestro necesita una cultura superior, si ha de
responder a la mision que se le encomienda.

Titalase “*Si sabra mas el discipulo™ y representa ux
borrico vistiendo una especie de casaca, levantando en
su mano izquierda una palmeta v ensefiando a un bo-
rriquillo que esta a sus pies un gran libro en que sc
lee la letra A. IEn el fondo, otros cuatro borricos re-
buznan cuanto pueden.

La explicacion en el manuscrito de Ayala dice: " Los
maestros burros no pueden sacar otra cosa mas que bo-
rriquillos”.

: Brava leccion para los que todavia en los actuales
tiempos creen que la educacion de la infancia puede
ponerse en manos de cualquiera y que para maestro
sirve todo el mundo!

En el de Carderera se lee: “No se sabe si sabra mas
o menos, lo cierto es que el Maestro es el personaje
mas grave que se ha podido encontrar”.

: No naceria de este Capricho lo de la seriedad de!
asno, aplicable a los que pretenden aparecer sabios con
el ropaje de una ridicula seriedad estudiada’

El Capricho nimero 38 guarda intima relacion con el
-, y como él demuestra la necesidad de someter las 1m-
presiones sensoriales al crisol de un recto juicio, dedu-
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ciendo de su comparacion los necesarios razonamientos,
sin dejarse guiar por el simple concepto de las cosas o
personas.

Lo rotulé *;j;Bravisimo!!”, pintando un burro sen-
tado en primer término que escucha seriamente a un
mono que toca la guitarra poniéndola del revés, y dos
hombres con cara de imbéciles que rien y aplauden.

Il comentario es tan rotundo y lapidario como los
demas: "Si para entenderlo bastan las orejas, nadie
habra mas inteligente; pero es de temer aplauda lo que
110 suena’ .

Algun critico ha creido ver a Godoy entregado a
estos pasatiempos ante el bonachon Carlos 1V v su es-
posa Maria Luisa, pasatiempos que el universal Minis-
tro nego en sus Memorias.

El Capricho numero 43 es de los que mayores dis-
cusiones ha originado entre los bidgrafos del pintor
eminente y psicologo insigne, pretendiendo representa
al mismo y a la frivola Duquesa de Alba.

Profundizando en él, solo se aprecian los desastro-
sos efectos que una imaginacion desbordada, no some-
tida a un juicio sereno y un raciocinio equilibrado, pue-
de producir en el individuo que se deja arrastrar por
los impulsos de la loca de la casa,

Representa a un artista dormitando, apoyando su
cabeza entre sus manos en una mesa; esta rodeado de
lechuzas, murciélagos y otras aves nocturnas que re-
volotean a su alrededor v un enorme gato. Una de las
aves le ofrece un lapiz como invitindole a reproducir
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sus suenos; en la misma mesa se lee: “El sueio de la
razon produce monstruos’.

En el comentario amplia y completa su pensamiento
con esta admirable sentencia pedagogica: “La fantasia
abandonada de la razon produce monstruos imposibles :
unida con ella es madre de las artes y origen de sus
maravillas”,

: Tuvo Goya presente al grabar este Capricho la obra
completa de Cervantes al enamorar a su héroe de la
quimérica Dulcinea del Toboso?

La despreocupacion y la ignorancia, el egoismo y la
inhibicion de aquellos hombres que, gobernados sélo
por su mezquindad, se aislan de sus deberes sociales y
ciudadanos y por consiguiente del deber en que se ha-
llan de contribuir con su inteligencia, su trabajo y vo-
luntad al perfeccionamiento humano, habia de merecer
a nuestro pintor cruel repulsa, que todavia mas que en
su explicacion se adivina en las deformes v degeneradas
figuras de su grabado.

No faltan criticos que consideran este Capricho comao
satira mordaz contra aquellos indolentes que, habiendo
nacido en condiciones de poder vivir sin trabajar, cie-
rran sus oidos y su inteligencia para entregarse a la
ignorancia y a la molicie.

.o tituldé “Los Chinchillas” y representa dos per-
sonajes con candados en la cabeza, vestidos con trajes
heraldicos, que no hacen sino dormitar y tomar el ali-
mento que con cucharon les sirve otro ser humano con
orejas de asno.
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Contra lo corriente en otros Caprichos creemos que la
explicacion del autor que dice: "El que no ove nada.
ni sabe nada, mi hace nada pertenece a la numerosa fa-
milia de los Chinchillas que nunca ha servido de nada”
es inferior al simbolismo del elemento grafico.






CONCLUSION

L.as obras cumbres tienen la virtud de mostrarse eter-
nas v aunque desapareciesen dejarian huellas que lle-
gan a ser inconfundibles.

Algunas veces hasta aumentan el acervo del idioma.

No puedo citar el lugar ni el autor, pero si el hecho;
con el nombre de Celestina designo el discutido creador
de la novela picaresca (segun el ilustre Manco de Le-
panto de los pocos que podrian librarse de la hoguera
en la seleccion hecha por el Cura y el barbero en la bi-
blioteca de Don Quijote)

Libro en realidad divi
S1 encubriera mas lo huma

a la repulsiva vieja encargada de convencer a la in-
cauta Melibea; y celestinas, celestineo, celestinaje, etceé-
tera, han tomado carta de naturaleza en el 1dioma espa-
fiol como variadas modalidades del comercio inmoral.
Lazarillo, el diminutivo del Lazaro que por haber
nacido en el Tormes perdio los apellidos paterno v ma-
terno, llamoé el desconocido autor al protagonista de
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aquel librito de modesta apariencia que, sin embargo,
ha quedado como modelo de clasicismo; y por haber
realizado sus picardias acompafiando al ciego, lazarillos
se han llamado posteriormente y seguiran llamandose
los que se dediquen a guiar a los desgraciados incapa-
ces de recibir impresiones visuales.

Nuestro paisano Don Francisco ha dejado una pin-
tura govesca, una musica, una literatura, un arte y una
estetica que llevan su nombre v esto no ocurrio con
otros grandes creadores de belleza considerados unani-
memente como estrellas de primera magnitud.

Prueba evidente de que no solo puede codearse, sino
que no desmerece ante ninguno de los mas grandes ar-
tistas que en ¢l mundo han sido.

Pero si a ello se anade que Goya, hijo del pueblo
de sus mas humildes capas, vivio obsesionado por la
idea altruista de matar la ignorancia, la supersticion v
los errores en que sus compatriotas se hallaban; que
fué un educador de multitudes, un hombre acuciado por
el bienestar moral de sus semejantes, un psicologo vi-
dente y un pedagogo que se adelanté un siglo a sus con-
temporaneos, entonces si que podemos asegurar que es
el mas completo de todos los artistas espaiioles.
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OBRAS DEL AUTOR

Programa ciclico de las ensefianzas obligatorias en
las escuelas nacionales, segiin el Real decreto de 21 de
octubre de 1902; desarrollado en seis grados o cieclos.
(Agotado). 2'50 pesetas. :

El Discernimiento en los nifios y Examen de letras y
firmas de autenticidad dudosa (Intervencién del Ma-
gisterio en los Tribunales de Justicia). Prologo del doctor
Gimeno Riera, Director del Manicomio de Nuestra Seflora
del Pilar, 3'60 pesetas,

El Pasado de Aragén. (Problemas de act /i . resneltos
en Aragén hace siglos). 4 pesetas.

Conferencias de la triada mutualists (¢ Sz gezs
en 1925, Publicado por el Institnto Naciona!l (e Piov iidn
y Asociacién del Magisterio de Zaragoza-Sos. (La CUain
Regional Aragonesa lo remite a quien lo solicite’.

La delincuencia infantil y remedios, ' - iz ]
III Congreso Nacional de Pediatria en Zaragoz:. I'ubliosdo
por El Magisterio Espaiiol, de Madrid, como Cartilla peuxn-
gogica. 0'00 pesetas. =

—"

La Bscuela y la Pedagogia en Aragon hasta el si.
glo XIII. (II Congreso de la Historia de la Curona Je

Aragdn, celebrado en Huesca, presentando em nombre '-
la Asociacién del Magisterio de Zaragoza). 1'50 pesetas.

Goya y el Teatro de Zaragoza en su tiempo. Confere.
cia publicada por la Junta del Centenario de la muer:

de Goya,

Goya, educador y pedagogo. Publicada por la Asociacion
del Magisterio de Zaragoza.

T T RV i



