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La amo, la odio

Nuevamente Zaragoza esta en fiestas. Como un rito, casi co-
mo una obligacion que hay que cumplir todos los anes, pues no
en vano con ellas termina el ciclo festivo veraniego y nadie quie-
re renunciar a ellas. Y nuevamente los zaragozanos vamos a di-
vertirnos con la escasa imaginacion de que somos capaces, con
unas actividades —casi exclusivamente oficiales— que se pare-
cen 2 las del ano anterior, tanto como estas a las del precedente,
y asi hasta que podamos recordar.

Realmente, poco ha cambiado en esto la ciudad en los dlti-
mos anos. Pero cabe preguntarse si esta falta de imaginacion crea-
tiva es algo impuesto por nuestros gobernantes municipales o si,
por el contrario, no es sino el reflejo de una triste y cotidiana
realidad. Porque todo parece indicar que nuestros municipes no
son ni mAs ni menos imaginativos que sus conciudadanos, y es-
tos lo somos en poca medida.

Una iniciativa ciudadana incapaz de comportarse como tal

(de tomar iniciativas, de crear cauces paralelos de diversion), que
deja casi todo en manos del Ayuntamiento y luego se duele, y
protesta, de que sea este qulen lo haga casi todo. En definitiva,
una sociedad aburrida —incapaz de divertirse cuando no le toca
hacerlo—, a la que todo le parece mal, pero que nada hace para

blarlo

Una ciudad a la que, como en todas las wsperas festlvas se
le limpia la cara en paseos y monumentos, o se le inaugura, tras
largos meses de trabajo, un renovado Mercado Central, recupe-
rando asi una de las mejores muestras de la arquitectura zarago-
zana de comienzos de siglo, tantas veces amenazada.

Solamente un detalle a destacar en estas fiestas del Pilar’86:
el merecido homenaje que la ciudad rinde al escultor Pablo Se-
Irrano, en una exposicion monogrifica de su obra en la Lonja.
Un homenaje justamente merecido al que, desde aqui, queremos
unirnos.

Especial: el cine en Amgon

" _VICTOR LAHUERTA

nder en 1936?
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Rolde

Aprovechando la favorable
coyuntura que el relajo vera-
niego provoca quisiera exponer
aqui, v a la consideracién del
lector, algunas apostillas a la
resefia aparecida en el nimero
de julio de ANDALAN sobre
la Revista Cultural TURIA.
Queda claro, desde el comienzo
y antes de navegar por mayores
parrafos, la amistad, respeto y
gratitud de quien esto firma
por Antonio Peird, autor de la
nota, y por nuestro entranable
ANDALAN. No es bueno que
en Aragon andemos a la grefia,
como ocurrié en el reciente
asunto de Labordeta, las gentes
que trabajamos por esta tierra
bajo la oOptica del progreso
social, politico y cultural.

Sobre cultura y publicacio-
nes, y a proposito de TURIA, si
deseo expresar unas particula-
res disidencias. De alguna forma,
parece que vuelve a plantearse,
también en el veterano ANDA-
LAN, el caduco debate sobre el
compromiso del intelectual con
la realidad que le circunda, sus
grados y orientaciones. Asi lo
indica, de igual manera aunque
desde distintas atalayas, la

Disidencias culturales

reciente polémica producida
entre dos grandes escritores
como Mario Vargas Llosa y
Giunter Grass. Un ejemplo
similar, pero méas cercano, lo
constituye la citada reseiia y la
linea de pensamiento que la
sustenta. Por lo que se ve,
cierta- “‘izquierda” intelectual
tiene también sus puritanismos.

Dice, entrando ya en mate-

ria, Antonio Peiré como argu- -

mento basico de.su critica a
TURIA, que la revista carece
de linea editorial, es decir, que
resulta ideoldgicamente [light.
Postulado suficiente, segin él,
para formular una grave desca-
lificacién: ““la revista nace sin
un objetivo clarp en el campo
de la cultura. Que no viene a
llenar un vacio preexistente o
que —por el contrario— viene
a llenar vacios que tienen poco
que ver entre si’’.

Llegados a estas alturqs, no

" resisto transcribir unas lineas

articulares del socarrén y licido
filésofo Fernando Savater: “Hay
que definirse, claman los exhor-
tadores profesionales y exorcis-
tas de toda laya. Quieren, como
suele decirse, ponernos entre la
espada y la pared, pero su
espada no suele ser mas que un
sifén y su pared el muro de las

lamentaciones”. En nuestro caso,
es obvio que la resefia define a
su autor por cuanto, y sigo
citando al docto Savater: “cuan-
do definimos cualquier cosa,
nos definimos, lo demds es
mascara o autobiografia”. Por
lo que respecta a declarar qué

- es TURIA, nada mas sencillo:

resulta evidente que no es Zona
Abierta, ni la Monthly Review;
tampoco una misceldanea uni-
versitaria para engrosar curri-
culum ni un producto del
avieso marketing politico. TU-
RIA es una publicacién que
apuesta por una cultura viva y
plural, sin dirigismos ideol6gi-
cos de cartén-piedra, fuera de
trasnochados clichés revolucio-
narios de la peor especie-teérica
y mas frustrante praxis. Lo
dijimos bien claro, en el n.2 0,
el grupo de personas que ani-
mamos esta Revista Cultural:
“TURIA nace con el propésito
de constituirse en un gjercicio
valido de pluralidad intelectual
y en un intento de contribuir,
desde Teruel, al relanzamiento
del hecho cultural en nuestro
medio cotidiano y, por lo
tanto, a la preocupacién por la
literatura, las artes plasticas,
musica, filosofia, cine y otras
manifestaciones que tento aqui
como en otros ambitos geogra-
ficos se estan dando™. Esa es la
linea que se viene practicando,

con las habituales trabas eco-
némicas, dede 1983 y ello por-
que pensamos que en Aragodn
falta una revista con voluntad
plenamente integracionista,
abierta a todas las corrientes
del pensamiento democritico,
tan atenta a lo universal como
a lo particular. Desde dicha
tesitura, cabria preguntar a
Antonio Peird y al sector que
representa, si eso es ejercer la
desideologizacion. Porque, des-
de posturas y contenidos simi-
lares, estan trabajando presti-
giosas publicaciones como Los
Cuadernos del Norte en Astu-
rias, Barcarola en Albacete, Fin
de Siglo en Jerez de la Fron-
tera, etc., por citar ejemplos
didfanos y destacados de otras
Comunidades Auténomas.
Finalmente, una apostilla
triste:. de nuevo a quienes pre-
tendemos trabajar en el men-
guado panorama cultural ara-
gonés, con modestia pero con
calidad y sin corsés ideolégicos
ni de ninguna otra especie sino

‘desde el convencimiento de que

se puede ser provinciano y uni-
versal, no siguen otorgando
mayor atencién y apoyo desde
Sevilla, Barcelona, Bilbao o
Madrid que desde nuestra pro-
pia tierra. Asi vamos.

RAUL CARLOS MAICAS
Director de TURIA

Rectificacion

Nuestro 2migo Fructuoso
Garcés Lobera nos hace llegar
una larga carta, referente a las
incorrecciones aparecidas en
el “Paisanaje’” publicado por
Andalan en .su nam. 453,
Errores, muchos de ellos de
interpretacion, que exigirian
—mas que una rectificacién—-
el volver a escribir dicho Pai-
sanaje. Pero algunos de estos
rebasan el mero detalle histo-
rico y han de ser destacados
aqui. Asi, por ejemplo, esa
frase en la que se dice que
“aprendié a leer y escribir,
con lo cual se gané la con-
fianza de los mandos fran-
quistas”, afirmaciéon que F.
Garcés rechaza categérica-
mente en lo que a la segunda
parte se refiere,

Tampoco es clerto que fuese
nunca impresor, y su estancia
en Marid, en el Archivo Gene-
ral de Depuraciones, duré no
siete semanas, sino varios
meses. Y asi, muchos “mas
errores, que pueden empaifiar
—ante quien no lo conozca—
la trayectoria de este aragonés
de Uncastillo. Desde aqui,
queremos hacerle llegar nues-
tras mas sinceras disculpas.

LA CULTURA ISLAMICA
EN ARAGON

Del 10 de octubre al 12 de noviembre

—o000—

EXPOSICION FOTOGRAFIAS
DE CLAIUDE BOURQUELOT
EN SALA MURIEL

Del 8 al 22 de octubre-

—o000—

VIl EXHIBICION NACIONAL
DE MECCANO

Sala del Palacio Provincial, plaza de Espaiia, 2
Del 6 al 18 de octubre

—

D Z

DIPUTACION PROVINCIAL DE ZARAGOLA

Saliag del Palacio de Séatago
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- CAZAR: Estatutos y poder

‘ Juan B. Berga

Era previsible que la aplica-
cion de la Ley de Organos
Rectores provocara crisis en

las relaciones entre Cajas de

Ahorro y Gobiernos Regiona-
les. En el caso de CAZAR, esta
crisis tenia especial relevancia
cuando los poderes publicos
regionales habian sugerido el
proceso de redaccion de esta-
tutos como el momento pro-
cesal para iniciar la sustitu-
cion de un equipo. directivo
absolutamente devaluado tras
el espediente incoado por el
Banco de Espana.

En algiin momento, ha pare-
cido que sectores de la Dipu-
tacion General de Aragén han
pretendido una politica de
firmeza intentando desarro-
llar el legitimo derecho del
poder publico a disefiar el
proceso de gobierno del aho-
rro popular. Sin embargo, la
actitud del Consejero de Eco-
nomia tanto en el debate de
las Cortes de Aragén como en
reciente rueda de prensa no
parece haber sido avalada por
el gobierno regional que hasta
la fecha ha preferido la nego-
ciacion y la dialéctica de con-
cesiones y presiones.

Sea cual sea la planta de la
plaza de los Sitios donde se
dirige el proceso, la conclu-
sion parece ser que José Joa-
quin Sancho Dronda ha reci-
bido arnica. A mitad de ano, la
ctpula de CAZAR estaba toca-
da; los datos revelados a raiz
del expediente abierto por el
Banco de Espana situaron a
los directivos de la Caja en un
punto en gue su inhabilitacion
como banqueros era posible.
Sancho Dronda supo que su
suerte estaba echada y se dis-
puso a disefiar un proceso que
le permitiera aplazar hasta el
altimo minuto los resultados
del periodo abierto por la
nueva Ley de Organos.

El primer objetivo de San-
cho Dronda fue asegurar su
porvenir personal y el de sus
directivos vinculando a ese
resultado su actitud en la
redaccion de los estatutos. Al
final del combate parece ha-
berse suscrito cierto tipo de
acuerdo: el Banco de Espafia
retiraria las sanciones eco-
nomicas, Sancho Dronda aban-
donaria la Caja para perma-
necer un tiempo en la CECA
—Confederacion de Cajas de
Ahorros— (hasta la renova-
cion de sus estatutos) y se le
permitiria ocupar un puesto
de Consejero en el Banco Cen-
tral, aprovechando un paquete
de acciones familiares.

'En la misma linea, el porve-
nir econémico de los directi-
vos se asegurd garantizando
indemnizaciones millonarias en
en el caso de que los nuevos
administradores decidieran
cesarlos. El PSOE y el Gobierno
Regional hicieron caso omiso
de la cuestion pretendiendo
que ambas cuestiones (san-
clon econémica y contratos
de indemnizacién) salvarian

la oposicion de los directivos,
especialmente del Secretario
de la Entidad, Gonzalez Sima-
ITO,

Por el contrario, la oposi-
cion de Sancho Dronda y
. Gonzalez Simarro no hizo sino
redoblarse con la intencion de
mantener el maximo tiempo
posible los privilegios del Pre-
sidente y el Secretario del
Consejo de Administracion. El
resultado del enfrentamiento
es la aceptacion de la DGA
para que ambos ejecutivos
contintien en el Consejo dos
anos mas cuando la propuesta
inicial era un periodo de doce
meses.

Este acuerdo —y al,_unos
otros— se ha producido en el
ultimo minuto. En el verano,
tras una entrevista secreta, la
redaccion de estatutos pare-
cia zanjada. Se traté6 de un
ardid de Sancho Dronda que
en realidad se limité a ganar
un mes de tiempo para llevar
la situacion a un callej6n sin
salida que le permitiera des-
virtuar al maximo las inten-
ciones del gobierno regional.

La polémica sobre la repre-
sentacion del Ayuntamiento

de Zaragoza con el Consejo de

Administracion tiene precisa-
mente ese sentido. Es cono-

- cido que la nueva Ley excluyo
a la Comunidad Auténoma
del Consejo. La preocupacion
de la Caja no era tanto reducir
la representacion municipal
(los ayuntamientos que pro-
ponia la Caja pueden ser de
similar adscripcion ideologica)
sino evitar que la DGA inter-
viniera a través de una repre-
sentacion municipal de con-
fianza. '

Tras la intencién de la Caja
de incorporarse un solo miem-
bro y la respuesta de la DGA
de incorporar dos, parece

_haberse llegado a un acuerdo
que consistia en que la repre-
sentacion municipal de la
Asamblea (la zaragozana sera
mayoria) pueda elegir “hasta
un maximo de tres” represen-
tantes zaragozanos en el Con-
sejo.

Tal y como temia la Caja,
uno de los miembros en el
Consejo sera un concejal de
confianza de la DGA, Mariano
Berges; ¢l segundo, dada la
situacion del PSOE zarago-
zano, correspondera a Luis
Garcia Nieto. La Caja ha
aprovechado el escaso interés
de la DGA en la promocion del
Alcalde de Zaragoza, para
obtener que el posible tercer
puesto corresponda a Alianza
Popular en la persona de
Javier Nufez cuya actuacion
merece a la cupula de CAZAR
—y en esa medida al lider de
AP, Rodriguez Furriel— mas
confianza que Gonzalo Salas.
Lo que provocara alguna dis-
puta entre los conservadores
zaragozanos que tras la rup-
tura con el PDP solo disponen
de esas dos alternativas.

La tercera cuestion a debate
hacia referencia al represen-
tante de la DGA en la Comi-
sién de Control. La Caja pre-
tendia tener sobre él derecho
de veto y obligarle a secreto
respeto al gobierno regional.
Aqui se trataba de una posi-
cion dificilmente sostenible y
que no tenia otro objeto que
ser utilizado como elemento
de presion.

Ambas cuestiones han des-
aparecido de los acuerdos. ha
facilitado las cosas segura-
mente el tipo de represen-
tante que la DGA desea. La
personalidad del candidato
que se citaba, Aurelio Biarge,
venia avalada por una notable
experiencia en la' Camara
oscense, por su caracter inde-
pendiente y una honestidad
politica y econémica recono-
dia por propios y extrafos
desde el periodo de la transi-
ciéon y su militancia en UCD.
Al final se nombrara a otra
persona, y Biarge se reserva
para ocupar un cargo en el
nuevo Consejo.

‘Mas interés tiene el debate
sobre el Director General
Punto en el que se ha deba-
tido su asignacién econémica
y militancia politica. El nucleo
del debate viene a reconocer
que se ha podido producir
algun retroceso en la gesta-
cion de una alternativa a José
Joaquin Sancho Dronda. .

En un momento en que el
PSOE preferia para este tipo

de puestos a tecnocratas (toda- -

via lo era Boyer) se sugirié a
Cremades, personalidad bien
ajena al PSOE. Los ultimos

nombramientos aparecidos en
el BOE revelan que el partido
gobernante esta seleccionando
militantes para puestos de
responsabilidad empresarial.
Esta via ha quedado abierta
con el acuerdo adoptado final-
“mente que solo impide perte-
necer a cupulas dirigentes de
partidos politicos si se opta a
la Direccion General de la
Caja. :

El resultado final del pro-
ceso es que teniendo en cuenta
los miembros del Consejo que
permaneceran en ¢l hasta
dentro de dos afos y los
representantes de la entidad
fundadora, el grupo de San-
cho Dronda solo necesitaria
tres o cuatro de los nuevos
miembros del Consejo para
seguir teniendo mayoria. En
consecuencia, la eleccion de
representantes de impositores
y trabajadores adquiere una
importancia esencial y aboca
a sectores politicos y sociales
que desean la renovacién en
la Caja a la confecciéon de
candidaturas unitarias.

El proceso electoral que
debera sustanciarse en los
proximos cuatro meses, a
contar desde la aparicion en el
Boletin Oficial de Aragon de la
orden que apruebe los estatu-
tos, adquiere pues especial
importancia ya que los estatu-
.tos dejaran abiertas numero-
sas posibilidades de maniobra
a la cupula de CAZAR. El
Gobierno Regional debera li-

_mitarse a una actitud institu-
ciona] de vigilancia de la
limpieza del proceso. Habran
de ser fuerzas sociales y poli-
ticas con influencia entre los

PEDRO JOSE FATAS

impositores los que asuman la
responsabilidad de trabajar
por la confeccion de una
Asamblea que facilite la reno-
vacion. '

Sindicatos, fuerzas politicas,
movimiento vecinal, etc., tie-
nen ante si la posibilidad, y
seguramente la obligacion, de
repetir con un contenido reno-
vado, el proceso de unidad
que el cambio en el funcio-
namiento de la Caja provoco
hace algunos arfios.

Las espadas siguen en alto,
excepto en los que respecta a -
los intereses econémicos de
los mas importantes proceres
de la Caja que han aprove-
chado la estrategia de nego-
ciacién seguida por el gobierno
regional para presionar en su
beneficio. La maxima “a ene-
migo que huye puente de
plata” puede llegar a resultar
peligrosa si la direccion de
CAZAR persiste en influir y
orientar a los impositores.

_En este proceso ha pasado
desapercibida la aceptacion a
la Caja de Ahorros de la
Inmaculada de'su propuesta
de Estatutos que reconocen
como fundadora a la Iglesia

. Catolica —cuando la inten-

cion expresada por el gobierno
regional era precisamente la
contraria—. Los sindicatos de
trabajadores de la CAI asegu-
ran que la institucion le ha
colado un gol al gobierno
regional necesitado de sacar
algo adelante ante la presion
publica que venia ejerciendo
el asunto CAZAR. La CAI ha
pescado con habilidad en un
rio ciertamente revuelto.
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Bibliografia aragonesa

Antonio Beltrén Martinez y la arqueoclogia aragonesa

Con la sensibilidad que le
caracteriza, la Facultad de F. y
Letras de nuestra Universidad
ha sabido organizar, ademés de
los académicos, un soberbio
homenaje al hasta hace poco su
decano por muchos afios, el
profesor A. Beltran Martinez,
editando unos . “Estudios en
Homenaje...” que en sus 1.284

paginas recoge una parte de lo
que muchos han querido apor-
tar (y otros se han quedado, no
sé si para otro volumen parejo,

al menos moral: pienso en
estudios de la Historia contem-
poranea, la Geografia, las artes,
la Lengua y Literatura, etc.,

que no se mCIuyen y sin duda
hubieran acudido) en la despe-

dida al laboriosisimo catedra-
tico. No es siquiera posible
resumir este tipo de “‘summas”
—1la Facultad edit6 otras, hace
afios, homenajeando a Frutos,
Yndurdin, Canellas— y por
otros medios salieron varios
tomos dedicados a Lacarra,
pero si vale la pena insistir —
varias veces hemos aludido a su
obra y labor— en la figura uni-
versitaria del Dr. Beltran, que
entre sus mas de medio millar
de publicaciones tiene en exclu-
siva casi. medio centenar de
libros,
los y, lo mas inaprehensible,
docenas de afnos de humilde
labor —pero muy eficaz y
divulgadora— en Radio Zara-
goza, en el “Heraldo de Ara-
goén”, en sus vibrantes confe-
rencias por doquier, y su
magisterio sobre varias genera-
ciones. Mucho de lo que aqui se
dijo cuando murié Almagro, y
mucho mads, podria repetirse
ahora en que Beltran sigue,
como emérito, sus tareas jubi-
losas, y al que afectuosamente
y con un poco de humor, le
responderiamos con ese latigui-
llo que usa y ama tanto:
“Vivat, crescat, floreat™...

En ningtn lugar mejor, y

como prueba del excelente

numerosisimos articu-

‘z Institucio

DOTACION:

PLAZO DE ADMISION

n «Fernando el Catolicon

Fundacion Publica de la

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE ZARAGOZA

Convocatoria del:

(Poesia - Cuento)

DE ORIGINALES:

Hasta el dia 30 de diciembre de 1986.

* % *

Il PREMIO
«ISABEL DE PORTUGAL»
DE LETRAS

Poesia: Premio de 150.000 pesetas y Accésit de 75.000 besetas.
Cuento: Premio de 75.000 pesetas y Accésit de 40.000 pesetas.

INFORMACION Y RECOGIDA DE BASES:

Institucion «Fernando el Catdlico»
Plaza de Espafia, 2 - 50004 ZARAGOZA

momento de la Arqueologia
Aragonesa a cuyo gran desarro-
llo tanto contribuyd y contri-
buye Beltrdn, resefiar el exce-
lente anuario sobre lo realizado
en excavaciones y estudios en
1984 (un precioso libro de 174
pp. editado® por el Departa-
mento de Cultura de la DGA),
o la cartilla Los Archivos del
suelo. Ideas para la conserva-
cion del Patrimonio Arqueolo-

" gico de Aragdn, un breve texto

(26 pp.) de J. A, Pérez Casas, que
ilustra él mismo con mucha
fortuna. Y también la excelente
tesis de licenciatura de Angel
Aranda Marco «El poblamiento
en el suroeste de la comarca de
Daroca’’, que edita el Centro de
Estudios Darocenses de la I.F.C.
(Zaragoza 1986, 404 pp.) con
muchas y oportunas ilustracio-
nes y estudios.

E.F (.

Revistas

Aragon Cultural, la revista del
Departamento de Cultura de la
DGA, inicia con su numero de
abril de 1986 una segunda época.
Mucho mas cerca de la revista de
alta cultura en sus temas y auto-
res, aunque sin perder la intencion
divulgadora. Un disefio original,
cuidadas aunque escasas ilustra-
ciones (y una letra diversa y, en
ocasiones, absolutamente desme-
surada), introducen a temas gené-
ricos aragoneses, desde la identi-
dad actual a la historia, con dos
temas-clave: la restauracion del
Pignatelli y el conde de Aranda,
tras cuva recuperacion fisica, en el
osario de San Juan de la Pena, lle-
ga la moral y politica. El segun-
do nimero se ocupa, monografi-
camente, de la arqueologia en
Aragon.

Parece legitimo que la DGA
aliente su propia revista cultural,
que ojala crezca y mejore en si-
guientes entregas, y amplie al ma-
ximo el espectro de sus temas y
colaboradores; pero ojald también
ello no sea explicacion para rega-
tear ayudas a otras revistas y oja-
la' se distribuya adecuadamente,
cosa hasta ahora al parecer impo-
sible en nuestra principal adminis-
tracion cultural aragonesa.

Desde el nimero 52, el boletin
informativo del Ayuntamiento de

_la capital aragonesa, Nuestra Za-

ragoza, incorpora el color, nuevas
secciones incluyendo cartas de
ciudadanos, y firmas jovenes vy fa-
mosas ya, como las de M. Gistain,
J. L. Trasobares, J. Losilla, etcé-
tera.

Cuadrilla es la publicacion del
Curso de Medios de Comunica-
cion Social del Instituto de Bachi-
llerato «Luis Buiiuel», de Zarago-
za, su niimero | ha salido alla por

“Piscis del 86, bien impreso y con

duras criticas al retraso en la cons-
truccién del nuevo edificio, y otras
varias secciones.

Papeles de Rubielos de Mora ha
sacado sus dos primeros niimeros,
impulsados por la Asociacion
Cultural Dos Portales. Muy buen
aire, dibujos estupendos de J. Gon-
zalvo, fotos, sentido histérico y
periodistico.

El Gurridn, de Labuerda, que
juro ver por primera vez aunque

anda en su nimero 23, en la pri-

mavera del 86, es una magnifica
p_ublicacién, que nos trae la noti-
cia de la muerte de José Mari Par-

dina, un mozo de los mds majos
y entusiastas de nuestras tierras, y.
glosa su figura, amén de otras mu-
chas cosas.

Serrablo alcanza su nimero 59
en marzo de 1986, y sigue una va
veterana andadura de los «Ami-
gos de Serrablo», tan justamente
galardonada en Huesca como ni-
mero uno altoaragoneés de culiu-
ra en 1985.

La Solana es la publicacion de
la Universidad Popular de Zara-
goza, de que otras veces hemos
dado ya noticia. El namero 10 sa-
lio-en febrero del 86.

Por ultimo, y por supuesto 1o
la ultima, la excelente y veterana
Caesaraugusta, de la IFC, dirigi-
da por Antonio Beltran Martinez,
con su tradicional apertura a te-
mas de toda Espafia y atin tan le-
janos como una expedicion a la
URSS, alcanza el ntmero 61-62
con una misceldnea en gue desta-
ca la reflexion del director so-
bre «Nuevos horizontes en la in-
vestigacion del arte prehistorico:
Cuestiones generales y estado de
la cuestion» y dos trabajos so-
bre manifestaciones de la Edad
del Bronee en Agiiero (M. L.
Montes y M. J. Berraondo) y la si-
derurgia celtibérica del Moncayo
(J. A. Hernandez Veray J. J. Mu-
rillo).

DE AUTOR ARAGONES

Recientemente ha llegado 4
nuestras manos un par de volumi-
nosos y utiles libros sobre Legis-
lacién universitaria, editados por
el Consejo de Universidades y la
Editorial Tecnos (Madrid, 1986).
El primero se ocupa de la norma-
tiva general y autondémica (470
pp.) vy es su cuidadoso «editor ¢
introductor Antonio Embid Iru-
jo, que no hace mucho se ocupa-
ba de la «Legislacion sobre ense-
flanza» primaria y secundari?. en
un volumen menor de la misma
serie, ya resefiado aqui. El segun-
do recoge los Estatutos de las Uni-
versidades (1.996 paginas) a car-
go de J. Ramén Codina. En am-
bos casos, amén la recopilacion,
cuidados y utiles indices analiti- |
cos, permitirdn a nuestra recién
reestructurada Universidad esta-
blecer estudios comparados, ca-
minar con experiencias acumula-
das, tener a mano una documen-
tacion enorme.

R
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«A veces las estadisticas son abrumadoras. Los andaluces son
poetas; los catalanes, pintores; los vascos, musicos, y los arago-
neses, directores dé cine. Existe una cierta division del trabajo en
la Peninsula.» (A. Artero). : .

Parece ser que, no se sabe muy bien porque razon, Aragén
ha sido siempre una tierra extraordinariamente prodiga en cineas-
tas. Esto, mds alld del tépico, es una gran verdad que Manuel
RO!ellar se encargé como nadie de reivindicar. Tal es la prolife-
racion, que se podia tener acaso una idea equivocada de la reali-
dad. De hecho, lo que podriamos llamar cine aragonés
—entendiendo por tal aquel producido en Aragon por aragone-
Ses, sin mas exigencias— no ha pasado todavia de una magnifica
exhibicion de voluntarismo. - Higer ‘

Asi como en buena parte de las nacionalidades historicas, pa-
ralelamente al desarrollo del proceso autonémico, se ha reivindi-
ado con fuerza un cine enraizado en unas sefias de identidad
Que el férreo centralismo del franquismo se encargd de secues-
trar, en Aragon, la carencia de la mds minima infraestructura y

i
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la ausencia de una politica cinematogrifica coherente y eficaz,
hacian inviable, de entrada, cualquier posibilidad de poner en pie
un cine propio. _

Pero, tampoco hay que-engaiarse. El relativo auge del cine
de algunas autonomias ha sido propiciado, sobre todo, por el de-
cidido apoyo de los gobiernos autonomos via subvenciones que,
va se sabe, son intrinsecamente perversas. Y es que, por lo visto,
cada vez parece menos rentable producir suefios.

Asi las cosas, no es de extrainar que el cine aragonés, con po-
cos medios, menos subvenciones y demasiadas dificultades, se haya
visto confinado hasta ahora en una serie de cortos y documenta-
les, generalmente formatos subestdndar, realizados en condicio-
nes casi heroicas. Aragén, que ha sido tierra de pioneros —Cho-
mon, Jimeno, Aznar, Coyne—, maestros —Florian Rey— y has-
ta genios —Buiiuel— es también paraiso de francotiradores.

Este nimero de ANDALAN, ademads de ser una valoracion
mas 0 menos parcial del fenomeno cinematografico en Aragon,
quiere ser un sencillo homenaje a esos hombres que hacen del
cine mas que una profesion o un hobby, una verdadera locura.
A ellos va dedicado. Y a Manuel Rotellar, que tanto los quiso.

e ——
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José Luis Borau.

Texto: LUIS ALEGRE
Fotos: TERESA ISASI

—ANDALAN: Rio Abajo,
aparte de marcar una etapa en tu
filmografia, ha sido, sin duda, la
experiencia mas dura y dificil de
tu carrera. A la hora de hacer
balance y con la perspectiva que
da el paso del tiempo, ;jcémo valo-
ras ahora aquella aventura?

—JOSE LUIS BORAU: Como
experiencia en si fue muy rica
pero, para mi, de una validez
sélo relativa. Si todo lo que me
pasé con Rio Abajo me hubiera
ocurrido con 35 6 40 aiios,
cuando todavia estds en edad
de sacar consecuencias;
hubiera sido muy util pero,
ahora, me ha llegado ya dema-
siado tarde. Teoricameante he
aprendido mucho pero sélo te6-
ricamente porque si no voy a
dirigir méas peliculas en Estados
Unidos jde qué me sirve? Si
pudiera borrar los iltimos cinco
afios de mi vida y eliminar esa
experiencia prescindiria de los
beneficios que me haya podido
deparar. He pagado un precio
demasiado alto.

—A: Después de Rio Abajo tus
deseos eran hacer una pelicula
sobre el poder.

—J.L.B.: Si, pero tras una
experiencia como €sa yo me
encontraba falto de pulmoén para
emprender un proyecto dema-
siado ambicioso y esa pelicula
sobre el poder lo era. Mas que
sobre los que ostentaban el
poder se trataba de una pelicula
sobre los que lo habian perdido ¢
iban detrés de él, por aquello de
que cualquier perdedor es un
personaje mucho més interesante
que cualquier ganador. Hacer un
poco de broma e ironizar sobre
algo me- resultaba en aquel
momento mads coémodo, mas
facil, aunque luego resulta que

todas las peliculas son complica-
das y me decidi por Tata mia.

- —A: Sin embargo, el origen de
la historia de Tata mia era muy
anterior. .

—J.L.B.: Anterior, incluso a
La Sabina. Estaba en los Angeles
cuando tracé dos argumentos
para Geraldine Chaplin, una
actriz con un gran talento comico
que el cine no ha aprovechado.
Geraldine eligi6 el de La Sabina
no porque €l que luego ha sido
Tata mia no le gustara sino por-
que ella creia que, como extran-
jera, no iba a encajar bien en una
historia muy de Madrid. Luego
resultd que por problemas de
fechas tampoco hizo La Sabina,
pero me quedé con la tristeza de
no utilizar el otro argumento que
me gustaba mucho. En realidad
tiene muy poco que ver con el de
Tata mia, pero si es, de alguna
manera, su origen.

—A: Previo a cualquier pelicula
tuya siempre dices que hay un
proceso de enamoramiento de la
historia que vas a contar. ;Qué es
lo que te-atraia de Tata mia?

—J.L.B.: Tata mia es una peli-
cula —y esto quiza sorprendera
cuando se vea— sobre la frater-
nidad. La fraternidad entendida
desde un primer punto de vista
fisico, sanguineo —en la pelicula
hay muchas parejas de persona-
jes que son hermanos, incluidos
los perros—, pero también la fra-
ternidad entendida desde ' un
punto de vista moral, social o
incluso politico, aunque esto es
mucho mas remoto. Todos Tlos
personajes son consecuencia del
gran lastre de la guerra civil que
ante todo, fue una lucha frati-
cida. En ese sentido la pelicula
conecta con un proyecto,
que yo tenia hace mucho
tiempo,-de hacer una pelicula
sobre hermanos, un tema que
siempre me ha apasionado y
sobre el que llegié a esbozar un

No hace todavia dos afios de la publicacién en nuestra revista de un extenso
paisanaje de José Luis Borau (ANDALAN, n.2 419). Pese a ello, dedicar en un mimero
consagrado al cine un amplio espacio al director zaragozano no precisa de mayores
justificaciones. El itinerario seguido por este singularisimo cineasta es uno de los més
fascinantes de la historia del cine espaifiol. El caracter dificilmente clasificable de su
obra, su escasa tendencia a claudicar a los caprichos de una industria a la que siempre

- desafid, y su actitud pura, limpia, sobre todo lidica, ante el hecho cinematografico,

argumento, que no tiene nada
que ver con éste, con Manuel
Gutiérrez Aragén. Tata mia es
heredera directa de aquel deseo.
Una pelicula sobre la fraternidad
o sobre la falta de fraternidad,
como tu quieras.

—A: En principio, el reparto de
Tata mia estaba compuesto por
Concha Velasco y Rafaela Apari-
cio. Luego han sido dos actrices
completamente distintas —Car-
men Maura e Imperio Argentina—
las que han protagonizado la peli-
cula. ;En qué medida la modifica-
cion del guién te ha impuesto el
cambio de actrices o ha sido este
cambio el que te ha obligado a
introducir modificaciones en la
historia?

—J.L.B.: Son dos casos distin-
tos. Al escribir una nueva ver-
sibn del guién, consciente o
inconscientemente, fui evolucio-
nando el personaje de Tata. Lle-
gué a un punto en que descubri
que ya no era el tipo de Tata que
habia inventado inicialmente;
era una Tata menos tata, menos
‘“‘tatorra™ y tuve que buscar otra
actriz, no era ya Rafaela Apari-
cio. El segundo caso si que es
una sustitucién tipica. Yo habia
pensado en Concha Velasco,
pero Concha, que estaba encan-
tada con el papel, estrené poco
antes del rodaje *‘Mamé gquiero
ser artista” y no pudo compatibi-
lizar las dos cosas. Pensé enton-
ces en Carmen Maura que aun-
que tiene muy poco que ver con
Concha me permitia adaptarle el
personaje de Elvira y ofrecia,
ademads, otra serie de posibilida-
des.

—A: A mi me parece una actriz
excepcional, con un sentido de la
comicidad extraordinario.

—J.L.B.: Totalmente de acuer-
do. En Espaiia los actores de
comedia, los comediantes, son
muy escasos porque la comedia
es el género mas sofisticado, mas
profesional casi. Como Tata
mia, a pesar de todas sus rarezas,
en el fondo sigue siendo una
comedia, pensé desde el princi-

pio en Carmen Maura que, efec-

tivamente, es una actriz magni-
fica. Ha encajado tan bien en el
personaje de Elvira, hemos habla-
do tanto de él que, ahora, des-
pués de tantas semanas de
rodaje, cierro los ojos y no me
puedo imaginar a Concha en ese
papel. Ademés creo que Carmen
va a sorprender un poco porque,
sin dejar de ser ella, en la manera
de reaccionar, en la manera de
comportarse visualmente, crea
un personaje nuevo, muy dis-
tinto a todos sus personajes ante-
riores. :

—A: Lo de Imperio Argentina
fue una sorpresa. Se trata de un
auténtico mito viviente,

—J.L.B.: Es un mito, si, pero
un mito muy popular. Hay otro
tipo de actrices —Greta Gar-
bo— que son, digamos, mitos
miticos, en el sentido que eran
personajes inmateriales, casi divi-
nos, superiores, lejanos, exoti-
cos. Pero Imperio Argentina
supo conectar mejor que nadie,
al menos en este pais, con la
gente del pueblo. Nunca Imperio
Argentina desempeiié papeles de
mujer fascinante, misteriosa, le-
gendaria, inaprensible, tipo Mar-
lene Dietrich; al contrario, siem-
pre de mujeres de carne y hueso,
muy cercanas al pueblo. Eso es
algo muy bonito que a mi me
gustaba mucho.

—A: De todas maneras, contra-
tar a una actriz, por muy legenda-
ria que sea, ausente 25 aiios de las
pantallas, no deja de ser un riesgo.

—J.L.B.: Claro. Sélo que si la
pelicula sale bien no parecera en
absoluto arriesgada y si sale mal
no se me perdonara el riesgo.
Pero es que, si lo piensas, todas
mis peliculas son arriesgadas
porque, si no lo fueran, no val-
dria la pena hacerlas. Yo siempre
digo —sin que esto quiera decir
que todas mis peliculas sean
absolutamente inéditas, origina-
les 0 nuevas— que hago las peli-
culas que me hubiera apetecido
ver y no he visto antes. Es arries-
gado lo de Imperio Argentina
como es arriesgado tocar unos
temas mas o menos sacros en la
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JOSE LUIS BORAU, Ia erdtica del cine

configuran una personalidad extraordinariamente atractiva que merece toda nuestra
admiracién. La relacién mantenida por José Luis Borau con su cine semeja un borras-
coso romance, lleno de pasion, traiciones y grandes locuras.

Tata mia, su octavo largometraje a punto de estrenar —octavo reto— parece
indicar, como no podia ser menos, un nuevo giro respecto de su trayectoria anterior,
Esta entrevista es un intento de seguir la andadura desde Rio abajo de esta rara avis de|
cine espaiiol, el caso mas extremo de amor al cine que uno ha conocido.

historia y literatura de los l¢-
mos 50 afios —la guerra civil—
toméandolos no a broma, pero si
con ironia, con amargura. Perg
eso es lo que me apetece, que
haya riesgos. Si no, no haria |a
pelicula.

—A: Esto que dices me parece
toda una manera de entender e
cine.

—J.L.B.: Es que yo no veo
otra. En eso estoy de acuerdo
con Victor Erice cuando dice que
¢l no hace las peliculas que se
sabe, hace las peliculas que
ignora como saldrdn porque,
entonces, hay una razoén de hacer
algo. T4 haces una pelicula —lo
mismo que escribes un libro— en
la médida que no se ha hecho
antes y consideras que el tema, el
enfoque o tu punto de vista
merece la pena el terrible
esfuerzo que supone hacer una
pelicula. Realizar ese esfuerzo
para hacer algo que ya esti
hecho, y probablemente mucho
mejor que lo que ta puedas
hacer, no tiene sentido.

—A: Durante varios afios fuiste
critico de cine de “Heraldo de
Aragén”. ;Sigues siendo muy
cinéfilo?

—J.L.B.:" 8i,” mucho, pero,
para mi desgracia, puedo ver
poquisimo cine. En cambio el
aflo pasado cuando estaba en
Estados Unidos escribiendo el
guién de Tata mia y esperando a
los americanos —que, dicho sea
de paso, son unos sefiores a los
que hay que esperar siempre— vi
todo el cine que pude. Soy un
cinéfilo sobre todo de ver pelicu-
las veces, veces y veces. No he
contado las veces que he visto
peliculas que por una razén u
otra me han interesado como
Ciudadano Kane, El tercer hom-
bre o Historias de Filadelfia,
siempre que tengo oportunidad
de revisar estas peliculas lo hago.
Recuerdo, por ejemplo, que es-
tando en Londres el afio 66,
durante una semana pusieron
Historias de Filadelfia én un cine
y acudi todos los dias a ver la
pelicula de Cukor.
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Carmen Maura e Imperio A'rgentinn.

—A: En muchas de aquellas cri-
ticas y articulos demostrabas una
gran admiracién al cine cldsico
americano.

—J.L.B.: 8i, lo que ocurre es
que esas peliculas americanas a
las que te refieres estaban hechas
por europeos: Lubitch, Billy
Wilder... Ahora que el cine ameri-
cano esta hecho por americanos
no me gusta practicamente nada.

—A: ;Cudl crees que ha sido la
razbn de la crisis del cine ameri-
cano? ;

—J.L.B.: Esto es algo sobre lo
que he meditado mucho porque
he pagado muy caro sus conse-
cuencias, Veo dos razones fun-
damentales. Una, el naciona-
lismo creciente de aquel pais que
hace ver todo lo extranjero vy,
sobre todo, lo europeo —no
digamos ya nada lo espafiol—
como peligroso, problematico
desde un punto de vista indus-
trial, comercial y politico. Ese
nacionalismo —que con Reagan
ha llegado a extremos incre-
ibles— hace que en Hollywood
se desconfie méas que nunca del
director europeo. Mientras en los
afios veinte y treinta, ser un

director europeo, era una ven-

taja, ahora ocurre exactamente
lo contrario, es un terrible han-
dicap, No porque ellos tengan
una mania especial al extranjero
sino porque piensan que una
pelicula hecha por un extranjero
no.va a dar dinero.en un mer-
cado que ellos consideran tan
distinto. Es muy curioso cémo
en un pais donde la primera, la
segunda y la tercera generacion
no son naturales del pais, la
gente tiene conciencia de que no
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solamente no pertenecen a sus
paises de origen, sino que, ade-
mas, pertencen a un pais total-
mente diferente. Por otro lado,
esta la complejidad de la indus-
tria y el mercado americano
donde se da un fenémeno —que
ya se va dando en Europa— que
es definitivo para entender el
cine que se hace ahora en Esta-
dos Unidos. Como alli las pelicu-
las no se subvencionan, el cine
americano mima a su mercado
nacional mas que ningtn otro
cine del mundo al mercado de su
propio pais, porque, a pesar de
contar también con un mercado
intermacional enorme, no pueden
prescindir de él. Entonces resulta
que al estar compuesto el publico
én su inmensa mayoria por gente
muy joven, las peliculas se hacen
pensando ya en esos jOvenes de
15 a 20 afios. Si a la ingenuidad o
infantilismo tipico del americano
medio afiades el hecho de que
esas peliculas no van dirigidas ni
siquiera al americano medio sino
al adolescente medio, el condi-
cionante de infantilismo, insegu-
ridad y trivialidad que-acarrean
esas peliculas es realmente desola-
dor. Esto provoca que las perso-
nas mayores no acudan al cine,
lo que a su vez hace que el por-
centaje de jovenes sea todavia
mas alto y las peliculas hayan de
ser mas decididamente infantiles.
—A: El talante de F.F. Coppola
dentro de ese cine me recuerda al
que puedes representar ti en el
cine espaiiol. >
—J.L.B.: Aunque las peliculas
de Coppola me gustan muy poco
personalmente lo admiro muchi-
simo. No os podéis imaginar los
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que no habéis vivido el cine ame-
ricano por dentro el valor y el
desafio que supone la postura
personal de Coppola. Que en un
pais donde la gente no tiene otro
parametro, otro valor, otro mo-
dulo que el dinero, un director
que gana el oscar dos afios con-
secutivos, reuna una gran for-
tuna, la invierta en proyectos
disparatados, la pierda y se
encuentre en problemas, es un
mérito personal ante el que me
quito el sombrero. Yo he hecho
lo mismo a escala de piojo aqui,
pero por eso me asombra y me
maravilla que él la haya hechoa
escala de elefante.

—A: Un tipo de director, por
otra parte, no demasiado fre-
cuente en nuestro pais.

—J.L.B.: En Espafia —como
en todas las partes del mundo—,
se da mucho un tipo de director
que desprecio especialmente. Es
ese director que alcanza un nivel
estimable e incluso muy alto, se
instala cbmoda y burguesamente

_en la profesién, hace cada afio su

pelicula y esa pelicula es recono-
cible desde el tercer fotograma.
Ese director tiene instinto comer-

-cial aunque las peliculas que

haga sean muy raras porque sabe
que porne una marca a Si pro-
ducto. Una le sale mejor, otra
peor, una acude a un festival y
gana un premio, otra va y no lo
gana, pero bueno, ya vive placi-
damente. Su vida consiste en que
hay una primavera, un verano,
un otono y una pelicula. Detesto
a ese director. Yo tengo que
hacer mis peliculas como puedo,
de una manera anarquica, des-
ordenada, porque creo que me

José Luis Borau con Alfredo Landa.
gusta mucho hacerlas, porque no
estan hechas, casi diria que por-
que no puedo hacerlas. No me
gusta levantarme e ir al rodaje
como quien va a una oficina.

—A: Unos rodajes los tuyos,
por cierto, particularmente difi-
cultosos. No pareces compartir el
placer fisico que, por ejemplo,
Fernan Gomez experimenta en sus
rodajes.

—J.L.B.: Me gustaria conside-
rarlo un placerpero, en mi caso,
se convierte en un parto doloro-
sisimo, en una batalla angustiosa
por intentar poner en pie esa
escena ideal, esa imagen que yo
tenia en la cabeza. Tiene mucho
de instante apasionado, de lucha
donde todo se tiene que resolver

a gran velocidad, pero de ahi a

que esa intensidad sea un pla-
cer... De todos los procesos de
una pelicula el {inico que de ver-
dad me divierte, me fascina y me
excita es el montaje, un juego
fascinante donde domino la peli-
cula, la controlo, la siento mia.
—A: ;Qué opinas del cine espa-
fiol que se hace actualmente?
;Hay algo gue te interese?
—J.L.B.: Lo que mas me gusta
del cine espaniol —lo Gnico que
me gusta casi— es la diversidad,
la anarquia y €l cardcter casi casi
erratico,de nuestras peliculas, en
la medida que eso si refleja un
poco nuestra condicién, Si tu
coges diez peliculas italianas,
diez francesas o diez alemanas,
se parecen mucho mas entre ellas
que diez peliculas espafolas.
Aunque, de todas maneras tene-

mos mas caracteristicas comunes
de las que pensamos. Si hablas
con algin eritico extranjero que conoz-
ca el cine espafiol —que los
hay—te hablan de una serie de
circunstancias .comunes de las
que no SOmos conscientes como
el peso del pasade en los perso-
najes o la influencia de la familia.
En todo caso, el cine espaifiol
tiene de atractivo lo que tenemos
los espafioles: nos parecemos
bastante poco unos a otros.
—A: La llegada de Pilar Miré a
la Direecién General de Cinema-
tografia supuso una mejora muy
notable en las condiciones para
hacer cine. en nuestro pais. La
nueva legislacion, independiente-
mente de las criticas que se le
puedan hacer, ha propiciado pro-
yectos, como Tata mia, que antes
hubieran resultado impensables.
— —J.L.B.: Claro. Si después de
toda la aventura americana con

_Rio abajo vuelvo a Espaiia y no

existe este nueve sistema jde
donde voy a buscar todos esos
millones que ahora se me han
concedido por anticipado? La
posibilidad de contar un un
dinero por adelantado hace que
quien esté en una mala situacién
—bien como yo porque sus expe-
riencias econdomicas anteriores
han sido desastrosas, porque
estan empezando o porque quie-
res pasar de directores a produc-
tores— consigan realizar sus
peliculas. Como todos los siste-
mas posibles, tiene inconvenien-
tes pero permite hacer peliculas y
algunas de ellas interesantes. Eso
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ya lo justifica. Seria desastroso
para el cine espaifiol un sistetha
donde sé6lo contara la taquilla a
posteriori, porque la taquilla en
nuestro pais es muy aleatoria, el
mercado es minimo y los costes
de produccién son cada -vez
mayores.

—A: El cine se ha convertido en
una aventura mas financiera que
artistica.

—J.L.B.: Desde luego. El
condicionamiento brutal, casi
tragico del cine es que es una
expresion artistica tan valida,
independiente, creativa e impor-
tante como_cualquier otra y en
cambio tiene una servidumbre
industrial y econémica enorme,
mil veces mayor que cualquier
otra forma de expresién. La
lucha de un hombre que quiere
hacer una pelicula y necesita 150
millones de pesetas es una lucha
desigual y agobiante.

—A: En la mayoria de los pai-
ses europeos la situacion no
parece ser muy diferente.

—J.L.B.: No, no. Ni Francia
ni Italia venden sus peliculas
mucho mejor que nosotros. Y en
un pais europeo con un mercado

«Rio abajox».

cortado por el idioma las posibi-
lidades todavia son menores.
(Qué puede hacer por ejemplo
un pais como Suecia con nueve
millones de habitantes y con un
idioma. que no habla nadie mas
que ellos? Las posibilidades son
hacer unos pocos productos
—Bergman— que se venden y
otros, la gran mayoria, que sélo
se explotan en Suecia, pero, eso
si, fuertemente subvencionados.
Teodricamente nuestro taso es
mucho méas favorable que el de
cualquier pais europeo —excep-
to Gran Bretafia—, porque con-
tamos con un mercado natural
de 300 millones de personas que
hablan el mismo idioma. Pero
esos mercados son econdmica-
'mente tan débiles y tan subdesa-
rrollados en todos los sentidos
que, por ejemplo, lo que voy a
obtener por la venta de Tata mia
al mejor mercado de Latinoamé-
ica, Argentina, equivale a lo que
cuesta el bocadillo de media
mafiana que se ha repartido
entre el equipo durante el rodaje
de la pelicula. Ya he invertido
practicamente la venta de la peli-
cula a Argentina.

—A: No pareces muy optimista
respecto al futuro del cine.

—J.L.B.: A la larga, el cine
acabara siendo como la poesia,
un lujo. Asi como ahora los
libros de poesia no se venden lle-
garad un dia en que las peliculas
no se veran. Soélo las verdn los
amigos. El cine sélo tiene dos
opciones: que el Estado pague el
cine —lo que es muy peligroso
porque por un lado, el cine serd
cada vez un producto mis ficti-
cio y por otro se acabarin
haciendo las peliculas que quiere
el Estado— o que el cine lo
pague el mercado. Sélo que

«La sabina».

entonces se corre el peligro de
hacer las peliculas que requiere el
mercado. Cuando hoy en dia, el
mercado es muy escaso y .una
pelicula ha de gustar a todos
para que pueda salir adelante, el
cine se convierte en una especie
de pacto con el espectador
medio: Las peliculas se conciben
pensando en él, con miedo a que
no le gusten y procurando hala-
gar sus bajos instintos.

—A: En los pasados festivales
de Huesca y Teruel fuiste el ani-
mador de dos coloquios sobre el
cine en Aragén. ;Qué impresiones
sacaste de aquellos encuentros?

—J.L.B.: Si la situacién del

cineasta europeo y la del espafiol

‘en particular es tragica, la condi-

cién del cineasta aragonés es
incluso mas patética. Si el cine
espafiol con un mercado poten-
cial de 300 millones de personas
que hablan nuestro idioma es
incapaz de amortizar una peli-
cula de 150 millones, un cine que
trate de interesar fundamental-
mente al piblico aragonés —y
aun al espafiol— es todavia
menos viable. Es curioso como
mientras en el cine espaiiol siem-
pre han pesado mucho los ara-
goneses, Aragén ha contado
muy poco en nuestro cine. Pero
es que la importancia cultural e

historica de Aragén no se refleja
hoy en su peso en la cultura, en
la politica, en la realidad espa-
fiola, que es muy escasa. Por lo
tanto, creo que deberia haber
peliculas de temas aragoneses; si
esas peliculas pudieran estar
hechas por aragoneses miel sobre
hojuelas. O peliculas hechas por
aragoneses en Aragon, aunque el
tema no sea aragonés, Recuerdo
haber asistido en Los Angeles a
unas. reuniones de cineastas chi-
canos donde un dia se plantea-
ban si un cineasta chicano podia
hacer una nueva versién de La
Dama de las Camelias. Algunos
decian que eso no era cine chi-
cano. Pero si a un director chi-
cano se le ofrece por la razon que
sea ;ha de rechazarlo? ;Es que
La Dama de las Camelias s6lo la
pueden hacer parisinos? Eso es
llevar el problema a grandes
extremos, a radicalizarlo y por lo
tanto a idealizarlo. En esas pos-
turas ya llevan implicito el pro-
pio fracaso al ser puramente teo-
ricos. En todo caso deberia exis-
tir un cine aragonés aunque la
lucha que tiene que plantear ese
cine aragonés es desproporcio-
nada.
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Victor Lope Salvador

Poder producir cine en Aragén
sigue siendo una meta ante la que
se amontonan, impias, toda clase
de dificultades. En eso, ciertamen-
te, no nos diferenciamos grande-
mente de otras zonas del Estado,
mas jpor qué habria de servirnos
a nosotros de consuelo la preca-
riedad general? ;Cudnto tiempo
mas podremos soportar los arago-
neses esta autominusvaloracion
cultural? -

Es demasiado fécil, lo reconoz-
co, aunque de vez en cuando me
ahorro diatribas, culpar a las ins-
tituciones unicamente de la falta
de un proyecto solido y coheren-
te. Pero hora es ya de ir arrinco-
nando esos viejos tics en que el
Estado aparece como el padre y la
madre de la sociedad. Ahora las
instituciones que nos administran
son casi un reflejo fiel de la socie-
dad. Si el departamento de la
DGA carece de una politica cul-
tural global, que sepa no solo res-
taurar y recuperar, lo que me pa-
rece muy loable, sino también
asistir a la promocién de nuevos
valores artisticos y de creacidn, es
porque nuestro esclerotizado teji-
do social no genera fuerzas colec-
tivas capaces de sustentarlo ni téc-
nica, ni econdémicamente, ‘pero
tampoco estéticamente, me temo.

Es asi como las individualida-
des que surgen, si no sucumben al
proviricianismo reinante, han de
acabar emigrando a otros sitios
donde se les entienda mejor o,
aunque no se les entienda, tengan
mayor campo de maniobras. No
pocas veces en estas cuestiones
Aragon semeja un callejon sin sa-
lida.

Si eso pasa en nuestra esmirria-
da vida cultural (no se debe me-
dir sélo por el niimero de eso que
tanto se anuncia como «actos cul-
turales» y que a veces no son mas
que actos electorales) no se iba a
escapar el cine tampoco, con la
particularidad de que en estos
tiempos los audiovisuales son un
medio fundamentalisimo desde
un punto de vista sociocultural.

Un fugaz atisbo de esperanza,
por lo que al cine se refiere, se vis-
lumbré entre finales del afo pa-
sado y principios del presente,
coincidiendo con los dos festiva-
les cinematograficos de Huesca y
de Teruel, cuando se celebraron al-
gunas reuniones de lo que efime-
ramente se denomindé Asamblea
de Cineastas Aragoneses. Digo
efimeramente porque si casi no tu-
vo vida, hoy me parece que no
queda ni su espiritu, o peor, me
temo congesilucién que eso no lo
tuvo nunca.

Allf se presentaron diversas pro-
puestas, una por escrito, otras ver-
balmente. Efectivamente habia
distintos planteamientos, pero si-
20 pensando que habia menos dis-
crepancias que puntos de acuerdo
undnime, Aparte de alguna dis-
cusion bizantina sobre lo amateur
¥ lo profesional y el confundir las
aspiraciones individuales de cual-
quier clase con aquéllo que
—Creo— siguen constituyendo ne-
cesidades bdsicas para todos, pro-
voco no sélo las peligrosas pérdi-
das de tiempo, sino también cier-
to aburrimiento. Pero eso era ab-
solutamente normal teniendo en

Diana Domingo en «La duda», de José L, Pomarén.

cuenta que era la primera vez que
los cineastas aragoneses nos sen-
tdbamos alrededor de una mesa.

Aun asi aquello tuvo alguna ac-
tividad. Se cre6 una comision re-
presentativa para seguir avanzan-
do en la elaboracién de un docu-
mento que hiciera saber a la opi-
nion publica y a las institueiones
nuestros problemas y aspiracio-
nes, asi como para entablar un
didlogo con la DGA vy solicitar su
cooperacion.

Ya son varios meses en los que
no ha vuelto a haber ni reunién ni
comunicacion oficial alguna. Se-
gun supe mas tarde, un colectivo
zaragozano, que creiamos repre-
sentaria a la asamblea, mantuvo
alguna conversacién con el Depar-
tamento de Cultura de la DGA,
pero como no nos han dicho na-
da sobre aquel contacto, hemos de
pensar que no nos representaban.
Este es el triste final de aquella pe-
quefia esperanza. Las culpas nos
las tendremos que repartir a par-
tes iguales entre todos y si esto tie-
ne enmienda, enmendar para otra
VezZ. ; i
Los problemas comunes que se
supone nos preocupan, siguen
siendo los mismos, e incluso se ha
podido afiadir algin agravante;
como la desaparicion de la obli-
gatoriedad de poner cortos en las

salas comerciales. En esencia, los

asuntos mas preocupantes son la
ensefianza y la- produccién. No
hay en Espaiia, desde que desapa-
recié la Escuela de Cine, ninguna
institucién que cumpla con la ur-
gencia de formar mediante ense-
flanzas tedricas y practicas de al-
to nivel a los diversos profesiona-
les que lo audiovisual necesita. La
joven experiencia de la Universi-
dad de Verano de Teruel, con su
curso de cine, podria ser una in-
teresante posibilidad, pero ha de
alcanzar mayor empaque y aten-
cién presupuestaria,

Lanzarse a hacer cortometrajes
por su cuenta es practicamente la
tinica posibilidad de aprendizaje,
lo malo es que suelen generar de-
fectos, ya que no se puede traba-
jar en las condiciones Optimas,
maxime utilizando los peguefios

formatos con sus deficiencias de .

calidad.

De todos modos, ayudar a las
producciones independientes pa-
réce la tnica solucién de emergen-
cia pero, en aras de la eficacia, de-
beria hacerse con un planteamien-
to suficientemente contrastado, y
eso es lo que falla en las designias
de nuestro Gobierno auténomo.
Las especiales caracteristicas de la
actividad cinematografica necesi-
tan un canal distinto del de la sub-
vencion a actividades culturales,
lo més objetivo posible a la hora
de conceder ayudas y con medi-
das incentivadoras de la produc-
cion.

Como decia al principio, no es
correcto responsabilizar totalmen-
te a las instituciones del problema,
ya que sus rafces se hunden en dis-
tintos sectores. La sociedad no es-
t4 suficientemente articulada y-or-
ganizada para tratar de resolver

_por si misma un mayor niimero de

necesidades, como las culturales,
y por lo que al cine se refiere, pa-
rece que cada vez hay mds miedo
a sus riesgos econémicos, miedo
justificado por demds. Tampoco
es justo valorar el papel de una
institucién por el papel de algu-
nos de sus miembros y en casos
particulares, salvo si la institucion
no hace nada por evitar ciertas in-
correcciones.

No me gustaria caer, dentro de
estas sencillas reflexiones, en la ca-
suistica personal, pero en tanto
adquieren cardcter de sintoma
creo que pueden ser referidas sin
embarazo. Por otro lado, no ha-
cerlo seria hipotecar la libertad de
expresion en aras de la «subven-

-‘cionitis» 'y, mal principio, en tan-
to que con el ¢ine queremos expre-
sar algo es ceder a ese velado —a
veces manifiesto— chantaje. Ma-

_la practica cultural si el compa-
dreo se convierte en moneda. de
curso legal.

La joven y precaria sociedad
productora donde estoy, forjada
alrededor de «Mayumea», pero
con animo de continuar en la bre-
cha, no ha movido mas dinero que
el de los gastos de produccion, los
pagos a Hacienda y los intereses
bancarios. Y damos por bien em-
pleados estos sinsabores, ya que el
producto alcanza una calidad téc-
nica suficientemente reconocida,
Algo habremos aprendido. Luego
resulta que eso no tiene ningtin va-
lor. Tras un afio de presentar pro-
yectos, facilitar informacién y

-atender todas las sugerencias de la
Diputacién Provincial de Teruel,
con vistas a la realizacién de cua-
tro cortos de promocion turistica
de la provincia, el trabajo es en-
cargado, por contratacion directa
y sin concurso publico, a una em-
presa de publicidad radicada en
Madrid, con la tinica diferencia
sustancial de que el presupuesto es
presentado por esa empresa era
mas elevado que el nuestro y que
para ella es un trabajo méds y pa-
ra nosotros un proyecto al que le
habiamos dedicado mucho tiem-
po, ilusién y paciencia. ;Descon-
fianza ante nuestra capacidad?
¢Castigo politico por pasadas de-

savenencias? Confieso que no lo-
gro dar, ni yo ni los demds, con

las razones verdaderas de este
comportamiento.

Como proyectos no faltan y ha-
ce poco la Diputacién Provincial
convoco unas ayudas para la rea-
lizacién cinematografica —a lo
que no le voy a quitar mérito, aun-
que la convocatoria esté llena de
incorrecciones y ambigiiedades y
su dotacién presupuestaria no pa-

Aragon, por aquello del cine

sa de 750.000 pesetas—, no duda-
mos en solicitar alguna cantidad
para un cortometraje de especial
interés cultural, que ademas tiene
un afiadido promocional para la

_provincia y Aragén en general.
Pues bien, hace pocos dias se nos
comunica a la sociedad que se ha
desestimado nuestra peticion
—las otras cinco solicitudes de
otros cineastas. han sido atendi-
das— por considerarla «inviable».
Con ello nuestra perplejidad va en
aumento. :

Comprendera el paciente lector
que ng soy el unico en lamentar-
me de estas cosillas y que hacer ci-
ne por estos pagos es de una com-
plejidad que trasciende lo mera-
mente cinematografico en su do-
ble vertiente, artistica y de produc-
cion. '

Quizd para intentar conjurar
tanto desbarajuste seria necesario,
ademads de divertido, hacer una
pelicula que contara con humor,
pero con honradez, estas cosas tan
actuales, tan eternas, tan cotidia-
nas, tan hispanas, y encima con-
tar con la sincera ayuda del dine-
ro del contribuyente. En realidad,
es ese andnimo contribuyente, que
nunca aparecerd en los titulos de
crédito, el que merece gran agra-
decimiento por el dinero que les
logramos sacar, de vez en cuanto,
a las instituciones que nos repre-
sentan. : y

Buen gesto serd pues agradecer-
le esa inestimable ayuda que, si no
resuelve todos los problemas, sir-
ve para mantener la ilusién. Sirva
también para recordarles que el'ci*
ne en este pals —como en nues-
tros vecinos— necesita proteccién,
si los espafioles queremos seguir
utilizando este medio, en las me-
jores condiciones posibles, para
decir algo al mundo. Algunos ara-
goneses lo han hecho y lo siguen
haciendo muy bien. ;Habra mas?
Solo hay una forma de saberlo.
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Es muy dificil o casi impo-
sible ponerse a hablar de cine
aragonés hoy, porque no existe.
Si cine aragonés llamamos
(por salvar nuestro honor) al

" que realizan los grandes direc-
tores de cine nacidos en Ara-
gon (que segtin dicen los criti-
cos, esta es tierra de buenos
cineastas), como son los siem-
pre citados universalmente
Buriuel, Saura, Borau, etc,, se
hace mucho cine aragonés (?).
Si cine aragonés llamameos a

gon por directores aragoneses
- 0 no, que ubican la accién de
sus peliculas en nuestro terri-
torio, también se hace cine

gonés llamamos a ese cine
realizado por aragoneses, con
la accién ubicada en nuestro
territorio, y financiado con
dinero aragonés, desgraciada-
mente debo decir que no se
hace cine aragonés.

Estoy hablando de cine, con
soporte de celuloide y en for-
matos de 16 y 35 mm., porque
entrar en el mundo del.video
es entrar en otro mundo muy
distinto tecnologicamente para
un mismo lenguaje y del que
hablaré mas adelante.

Siguiendo con el tema, y
quedandonos con la ultima
definicion de cine aragonés,
nos encontramos con tres
elementos basicos: a) realiza-
dores aragoneses. Los hay; y
no me refiero a los ya consa-
grados universalmente, sino a
todos aquellos que han tenido
que marchar de Aragén para
hacer cine como Antonio Arte-
ro, Alejo Lorén, etc.. Todo
esto en cuanto a cine profe-

ese cine que se hace en Ara-

aragonés (?). Pero si cine ara-

sional, sin contar con el mun-
dillo del Super-8 o pequefio
formato (marginado por sus

condiciones), y del que Ara-

gon tiene muy buenos reali-
zadores tanto en el plano
documental como en el de
ficcion (muchos de ellos-agru-
pados en la Tertulia Cinema-
tografica Aragonesa), como se
demuestra en los numerosos
Festivales nacionales de este
formato, en los que Aragén
casi siempre esta represen-
tado, y en los que casi siempre
se reciben premios o mencio-
nes por la calidad de las peli-
culas (parece que no somos
tan malos haciendo cine).

b) En cuanto a la ubicaciéon

de la accién, nuestra tierra
presenta todo tipo de paisajes,
desde el gran desierto de los
Monegros, a las altas cumbres
pirenaicas, con multitud de
caracteres y situaciones socia-
les que permiten el rodaje y
realizacion de distintos tipos
de peliculas. De hecho, nume-
rosos directores de cine han
ubicado la accién de sus peli-
culas en nuestro territorio po

distintos motivos. -

c) El tercer elemento que
seria basico para definir el
cine aragonés es la financia-
cion o el apoyo a las produc-
ciones por parte de las institu-
ciones aragonesas. Esta es la
madre del cordero, que se
dice por aqui.

El mes pasado, recibi de la
Junta de Andalucia una con-
vocatoria dé guiones para
financiar cortometrajes a rea-
lizadorés andaluces, por un
total de 19 millones de pese-
tas. Recientemente me he

Rodaje de «La colada», de Eugenio Monesma.

¢Cine aragonés?

beneficiado, gracias a_ mi ex-
tenso curriculum, de una beca
del Gobierno del Principado
de Asturias, dentro de una
convocatoria de seis millones
de pesetas, para la realizacion
de un video etnografico sobre
una Fiesta ganadera en una
aldea asturiana, invitandome
a concurrir a las proximas
convocatorias en esa Comu-
nidad. De otras Autonomias
como Canarias, Cataluiia, Na-
varra y el Pais Vasco también
he recibido convocatorias de
becas, a las que no puedo
concurrir por mi condicién de
aragonés. En nuestro querido
territorio, que yo sepa, toda-
via no se ha hecho una convo-
catoria de este tipo (aunque
han sido numerosas las pro-
mesas verbales desde hace
tres anos), como apoyo a los
realizadores aragoneses, y co-
mo apoyo a un verdadero cine
aragonés. Proyectos hemos
presentado muchos y muy
variados, desde cine de fic-
cion a documentales etnogra-
ficos o de otro tipo, y la mejor
respuesta por parte de la Con-
sejeria de Cultura (en mi
caso), no ha sido la negativa,
pero si el silencio, con todo lo
que ello implica.

Desde hace trece anos, el
Certamen internacional de
FilmsCortos “Ciudad de Hues-
ca”, convoca sus premios
nacionales e internacionales,
siendo en los diez primeros
afos tan escasas las produc-
ciones aragonesas; que casi se
podrian contar con los dedos
de una mano. Como aliciente,
se creo en los dos ultimos
afos el Premio Tramullas a la

"5

mejor pelicula de autor ara-
gonés, que fue declarado de-
sierto por falta de concurren-
cia, ya que solamente se
presentaron dos. cortos cada
ano. Este hecho, da fe, des-
graciadamente, del poco o

. casi nulo cine que se realiza

en Aragon.

Pasando al mundo del video,
que ha incidido con fuerza en
Aragon, es digno mencionar la
labor que esta llevando a cabo
la Diputacién Provincial de
Zaragoza en este campo, que
con su infraestructura viene
apoyando numerosas iniciati-
vas de realizadores aragone-
ses, y que hoy por hoy, es la
institucion que, incondicional-
mente, pone a nuestra dispo-
sicion sus equipos y su expe-
riencia. El pasado afio y en el
campo del cine etnografico,
también en mi caso, la Dipu-
tacion Provincial de Zaragoza,
me financié dos cortometra-
jes en 16 mm. titulados “Zara-
goza y el Ebro” y. “Calafete-
ros”. La Universidad Popular
de” Zaragoza, dentro de su
limitacion de equipo de gra-
bacién viene colaborando en
las iniciativas privadas de
realizacion videografica.

Pero no quiere decir esto

que estas sean las Gnicas insti-
tuciones que disponen de equi-

pos para la grabacion de.

video. La Consejeria de Cul-
tura de la Diputacion General
de Aragoén, dispone de dos
equipos de grabacion, que en
su dia costaron seis millones
de pesetas, y que, salvo el
primero afo de vida de los
equipos, han quedado parali-
zados para su prestacion alos
realizadores con proyectos
propios. Y digo “salvo el pri-
mer aflo de vida”, porque en el
primer afio todavia se podian
realizar trabajos con estos
equipos, como la serie de Dio-

Rodaje de «Carnaval en el Pirineo», de Engenio Monesma.

nisio Sanchez sobre Pedro
Saputo, o los documentales
sociales “Anoranza” y “Gita-
nos en Aragén”, financiados
por la Consejeria de Bienestar
Social de la Diputacién Gene-
ral de Aragbén que entregué a
finales del pasado ano.

Hablar de Television Espa-
fiola en Aragén supondria
meternos en un terreno resba-
ladizo y contradictorio. ¢Cuan-
tas veces hemos visto ya la
seriec “Ramén y Cajal”, o
“Goya", o “Los rios'?, y ¢cuan-
tas veces recurre la TV de
Aragoén por falta de progra-
mas a las actuaciones de
Labordeta en el Teatro Prin-
cipal de Zaragoza, o actuacio-
nes del grupo Hato de Foces?
Esta claro que la falta de pro-
gramas la suplen con las repe-
ticiones en lugar de dar paso a
nuevos realizadores (salvo el
caso excepcional de las series
“El tercer canal”, “Esto no es
el tercer canal” o “Pedro
Saputo”, todas ellas del mismo
autor, y de las que me reservo
la opinién). No se puede decir
pues, que Television Espariola
en Aragon tepga una puerta
abierta a los realizadores ara-
goneses.

Todo -este panorama tan
negro, tiene su aliciente en las
numerosas producciones inde-
pendientes que por iniciativa
privada venimos realizando
algunos cineastas en formato
Super-8 6 16 mm., y excep-
cionalmente en 35 mm., con
nuestros propios medios. Esta
claro pues, que en nuestra
Comunidad, y salvando las
excepciones mencionadas, ca-
da uno se tiene que buscar la
vida como puede. Por tanto,
creo que no existe el cine ara-
gonés sino un cine particular
con una forma muy personal
de hacer y que es fruto de
nuestras inquietudes.

filmoteca de zaragoza
~ Local: Cine Arlequin (c/. Fuenclara, 2). Teléfono 23 98 85

Del 1 al 11 de octubre de 1986

Durante los meses de julio, agosto y
septiembre las proyecciones tendran lugar
Ios jueves y viernes a las 21 y 23 horas.

" patronato municipal
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JOSE A. VIZARRAGA

Parece ser que el periddico

nimero de forma especial al
tema del cine en’*Aragén. Con
este motivo se me ha pedido
una colaboracién y aprovecho
para agradecer la ocasién que
se me brinda al tiempo que
para aplaudir de verdad la ini-
ciativa. Pero llevo mas de dos
horas sentado delante de este
papel intentando determinar lo
que voy a escribir porque son

comentar sobre el asunto, que
necesariamente se deben elegir

a otras muchas y de tocar solo
de pasada algunas. Al grano..
Una cosa parece evidente: en
esta zona de la tierra que nos
ha tocado vivir y en esta par-
cela de la actividad creativa que
es el cine, algo estd cambiando.
La pelicula de los hechos
podria ser ésta: abre de negro,
de muy negro, Noviembre de
1985, Festival de Films cortos
ciudad de Huesca. Se lleva a
cabo un primer encuentro de
realizadores aragoneses con
asistencia también de las insti-
tuciones convenientemente re-
presentadas. Aparte de poner
sobre la mesa algunos temas de
interés (cuales son, la necesidad
de impulsar la formacién ted-
rica y practica de diferentes
aspectos de la creacion cinema-
tografica y la urgencia de una
mayor atencién hacia este tema
por parte de la D.G.A.) y
aparte de recibir el apoyo entu-
siasta y desinteresado de José
Luis Borau, se nos emplaza
(nos emplazamos nosotros solos)
para otra reunion a celebrar en
el marco del Festival de cine en
super 8 de Teruel. Encadenado
a enero de 1986, La reunion de
Teruel se celebré6 con una
mayor asistencia de realizado-
res convocados y con la misma
representatividad organica e
institucional. La conclusién de
ese dia, mis que interesante
(que lo era a priori) resulté
iremediable: se creé una comi-
sibn encargada de promover
una Asamblea de cineastas
aragoneses que, tras la elabora-
cion de un escrito, pusiera sus
conclusiones en conocimiento
de la Diputacién General de
Aragon. Y todo ello se hizo; y
tuando ya estaba hecho la vida
¢fimera de la Asamblea entré
¢n estado de reposo latente del
Que espero que algin dia pueda
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salir, cuando los avatares del
acontecer cotidiano. y otras
necesidades hayan clarificado
sus objetivos.

No hace falta decir que el
nombramiento escrito se habra
perdido entre los miles de
millones de papeles que deam-
bulan por dicho organismo.
Pero esta circunstancia me
permitié vivir personalmente
una jugosisima entrevista con
el St. Bada, consejero de cul-

tura de la D.G.A., de la que

extraje dos ideas. Primera, la
Diputacién General de Aragén
tiene serias dudas acerca de la
existencia del cine aragonés.
Por lo que a mi respecta, apar-
te de no saber muy bien lo que
quiere decir ese término, pero si
sospechar lo que se quiere decir
con él, no tengo ninguna: no
existe. Ni falta que hace. Segun-
da idea: La D.G.A. parece dis-
puesta a crear un enorme
almacén-despensa de material
filmico, etnogeografico y cos-
tumbrista de nuestra tierra,
para poder proyectarlo publi-
camente, ora en la cadena
regional de television, ora en
las salas comerciales sustitu-
yendo, seglin creo, a la serie de
cortos turistico-formativos que
nos hablan del marisco de
Galicia o de la ceramica de
Manises. Parece oportuno decir
que no estoy en contra de que
esto se haga, pero si de que
constituya la direccién casi
exclusiva de la politica cinema-
tografica para esta tierra y para
los que en ella vivimos (dejando
aparte esporadicos apoyos a la
industria del cine venida de
fuera). Me parece un proceder

muy pobre y poco serio. Y

puede que el proceder de las
instituciones de esta tierra en
materia cinematografica tenga
que ser pobre, pero no por ello
tiene que ser poco serio. El
hecho, perfectamente demos-
trado y qife constituye un sen-
timiento casi general, de que
cualquier proyecto que aspire a
ser tenido en cuenta en la
D.G.A. tenga que ir pintado,
casi a mano, de ese tinte de
“aragonés” comentado mas
arriba, arroja bastante luz sobre
la politica cinematografica del
mencionado organismo que en
mi opinién naufraga en la mas
absoluta confusién y descone-
xi6n con la realidad, y que muy
bien podria calificarse de poli-
tica de reconstruccién y man-
tenimiento que, a falta de un
objetivo claro, va dando saltos
de mata en mata.

Traspasado el ecuador que se
me fij6 para este articulo, con-
templo estupefacto lo triste que
resulta haber gastado tanto
espacio en hablar de la D.G.A.
y sus cosas. Sacrifico ahora
otro monton de ellas y paso en

.lo que me queda de papel a

comentar los horizontes lejanos

~a los que, en un ‘alarde de
- inventiva por mi parte, he alu-
- dido en el titulo.

Opino que hay que alejarse
definitivamente en la actividad
audiovisual del concepto de
*“aragonés” en el sentido ara-
gonesero mas peyorativo del
término. Sin prejuzgar nada
acerca de sus autores, creo que
es urgente huir de postales
monumentalistas, mitines etno-
geograficos, charlas histérico-
mozarabes y demas cintas de
similares caracteristicas que,
sin embargo, constituyen las
producciones estrella de la poli-
tica cinematografica institucio-

‘nal.

Por eso mismo, propongo un
segundo alejamiento: de las ins-

Tras la cimara, José A. Vizdrraga rodando un plano de «Martes 17, a las nueve y medin».

tituciones y de su politica de
subvenciones. No estoy en con-
tra de la subvencién ni tam-
poco del aval bancario de
apoyo, que me parecen formas
validas de permitir el arranque
de una determinada produc-
cién. Pero en esta tierra no hay
subvenciones, sino auténticos
trabajos de encargo financia-

dos en todo o en parte por el

organismo publico de turno y
no creo que convenga en abso-
luto engrosar las filas de las
legiones de funcionarios insti-
tucionales y para-institucionales
mucho mejor preparados para
realizar estas tareas.

Aprisa y corriendo porque se
me acaba el espacio, todavia
voy a proponer un iltimo hori-
zonte lejano. Me refiero a la
necesidad de huir del concepto
de “francotirador’” cinemato-
grafico muy abundante por
estos lares, y en el que sin duda
me incluyo. Estoy convencido

de que sélo a través de una

mayor colaboracién entre todos
los interesados en los distintos
aspectos de la actividad cine-
matografica, es posible confiar
en un desarrollo del cine en esta
tierra de una forma mas estable
y continuada,

Dia 5, domingo: 8 tarde
Dia 6, lunes: 8 tarde
Dia 7, martes: 8 tarde -

Dia 8, miercoles: 8 tarde
Dia 9, jueves: 8 tarde

Dia 10, viernes: 8 tarde

Dia 11, sabado: 8 tarde y 11 noche
- Dia 12, domingo: 8 tarde y 11 noche

Dfa 16, jueves: 11 n_oche'

Dia 17, viernes: 8 tarde y 11 noche
Dia 18, sdbado: 8 tarde y 11 noche

Dia 19, domingo: 8 tarde

 TFATRO DEL MERADO

EXCMO AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA

Plaza de Sarito Domingo

NUEVO TEATRO DE ARAGON

Los cinco magnificos,
'DE BENITO RAMON

Direccién: Francisco Ortega
Dia 4, sabado: 8 tarde y 11 noche

HILARIO CAMACHO
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- Paisanaje

Parece un hombre sosegado
y timido. Ha registrado un
buen numero de patentes por-
que se gana la vida inventando
cosas. Mueve muy poco las
manos al hablar, en un tono
moderado habitual. Siempre ha
llevado bigote. Es uno de los
hombres mas activos que conoz-
co y su vida gira en torno al
cine. Por lo tanto, ese aire apa-
cible que le envuelve como un
aura estd en contradiccion con
la febril inquietud que ha dete-
riorado un poco sus corona-
rias. Resisti6 en su viejo estudio
de fotégrafo en Independencia,
30, cuando en el edificio no
quedaba un solo inquilino. Por
fin, y con muchas dudas, se
trasladé a la calle de Zurita,
donde vive una etapa de franca
prosperidad. Carmen, su espo-
sa, trabaja desde siempre a su
lado. Le dio dos hijos: un foté-

hace cine.

José Luis y yo nos conoci-
mos hace treihta afios. Habia
leido un cuento mio, “El
piano™ y quiso comprarme los
‘derechos de adaptacion cine-
matografica. Trabajamos jun-
tos en catorce peliculas, de
ocho, dieciséis y treinta y cinco
milimetros, hasta formar un
equipo que parecia irrompible.
El tercer hombre de ese equipo
fue Manuel Rotellar. José Luis
solucionaba los problemas téc-
nicos con su rica inventiva.
Compraba cidmaras inservibles
en las chatarrerias y las recons-
truia. O las fabricaba directa-
mente. Para el negativo de 8
mm idebé un sistema personal
de revelado. Y si era preciso
pintaba sus decorados sobre las
paredes de su estudio de foté-
grafo comercial. (*“El corazén
delator””). Cuando habia una
pelicula en rodaje, siempre en
lucha contra el reloj y contra el
trabajo que le daba de comer,

Dirigiendo «La duday.

grafo y un médico que también

la madrugada era el reino de la
prisa, de los nervios y de la
improvisacion.

Los catalanes dominaban el
panorama del cine “‘amateur”
con nombres ilustrs como los
de Font y Fité. El Cine Club de
Zaragoza —cuya labor de aque-
llos afios nunca se ponderara
bastante— habia dedicado unas
sesiones a la obra de los autores
del Centro Excursionista Cata-
lan que dejaban bien claro
quiénes reprsentarian a Espafia
en los grandes festivales inter-
nacionales. Y en esa perspec-
tiva de producciones casi pro-
fesionales irrumpi6 estrepitosa-
mente Pomardn, escaso de
dinero y abundante en ideas y
en soluciones. Su primera peli-
cula, *Fe" (1953), alcanz6 una
mencién honorifica en el Festi-
val Nacional de Cine Amateur
que organizaba el mencionadoc
Centro .Excursionista Catalan
que, de esta forma, acogia con
paternal benevolencia las ilu-
siones de aquel muchacho de
Zaragoza. Nadie de entre los
opulentes organizadores barce-
loneses, los Caralt, por ejem-
plo), podia imaginar que Poma-
ron, en breve, iba a agotar el
medallero del Centro con una
reiteracion que llegé a amosta-
zar a muchos socios del C.E.C.

—Ya en tu primera pelicula
se vislumbra el tipo de perso-
naje que van a ir desfilando en
el conjunto de tu obra: seres
desvalidos, solitarios...

—Si. Naturalmente, al prota-
gonista de aquella primera peli-
cula lo veo ahora muy melodra-
matico, pero no reniego de éL

—EIl nifio de *“Fe”, Pif, el
Pisador de Sombras, el Vaga-
bundo de “El Rey”, el criado
asesino de *“‘El Corazén Dela-
for”... son personajes con un
destino sombrio.

—Hay cosas que me obsesio-
nan: la muerte, por ejemplo.

. §

José Luis Pomaron: El

Rodando «La duday.

Pero no en lo personal, sino en lo
cinematografico. Sin embargo
no todo en mis peliculas de
argumenfo es fan pesimista.
Recuerda “La conquista”, “El
primer beso” o “Este mundo
maravilloso”. Recientemente he
terminadoe “El Chupete”, con
José Luis Madre de protago-
nista, que es una gran broma
cinematografica.

Uno recuerda el rodaje de
“La conquista”, interpretada
por Manuel Rotellar y Maria
Jesus Arellano y las dificulta-
des de Manolo para salvar ban-
cos del Parque. Eran rodajes
divertidos, llenos de contra-
tiempos y de soluciones inge-
niosas. Un trabajo entre ami-
gos. Pasaban los meses —y los
anos—y las estanterias de José
Luis se iban poblando-de bobi-
nas.
—Entre 1959 y 1962 creo
que llegas al momento culmi-
nante de tu carrera como reali-
zador independiente.

—Puede ser... —reflexiona
José Luis—. En 1959 hicimos
“El -Rey"”, que fue el primer
éxito serio en los festivales de
Barcelona, San Sebastian y Bel-
grado. !

—Y en 1961, dos de tus
mejores filmes: “El Pisador de
Sombras™ y “El Corazén Dela-
tor”.

En los ojos normalmente
bondadosos de Pomarén brilla
una luz que no temo en califi-
car de tierna. Y me doy cuenta
de que, aunque a José Luis y a
mi se nos ha ido para siempre
la juventud, es exactamente el
mismo, con sus valores huma-
nos intactos.

—Sin embargo, fue *Sic
Semper”, hecha también en
1961, la que coseché los maxi-
mos trofeos en Barcelona, Mul-
house, Coimbra y Paris.

Personalmente creo que lo
mas importante de la obra de
José Luis Pomarén es la trilo-
gia “El Rey”, “El Pisador de
Sombras” y “El Corazén Dela-
tor”. Y lo digo pese a que —en
contra de la costumbre de
aquellos afios— sélo “El Rey"
tiene argumento mio. La
segunda esti basada en el
cuento -del mismo titulo de
Eduardo Valdivia y la tercera
en el de Poe. **Sic Semper”, no
obstante, escrita para mi, es en

teoria su obra cumbre, a juzgar

por los premios internacionales
que recibi6 en cuantos festiva-
les se inscribia. Pero me gusta
mucho menos que las otras
obras.

—*“El Rey"”, “El Picador de
Sombras” y “El Corazén Dela-
tor” —dice José Luis— son el
andlisis de tres pasiones huma-
nas: la codicia, la envidia y el
miedo, respectivamente.

—Todas en blanco y negro.

—El blanco y negro es el tra-
tamiento ideal para algunos
temas. Una de las peliculas mas

importantes del cine, “El Sép-
timo Sello”, de Bergman, es en
blanco y negro. En blanco y
negro se hicieron los filmes de
Chaplin y esa maravilla que es
*“The General”, de Buster Kea-
ton que, entre otras muchas
cosas, tenia una fotografia
prodigiosa.

—Hablando de fotografia:
algunos te acusan de cuidar
poco algunos aspectos fotogra-
ficos de tus peliculas.

—Es posible. Siempre esti-
bamos acosados por la prisa.
Unas veces por las fechas de ins-
cripcion en los festivales, que
parecen el Gnico destino del cine
independiente; otras, por escasez
de material y en muchas ocasio-
nes por aprovechar la luz natural
en exteriores. Luego, el reve-
lado, el montaje y la sonoriza-
cion a las horas que me dejaba
libre mi trabajo profesional. No
es extraiio que algunas cosas
parecieran poco cuidadas. Pero
el cine para mi lo era todo ¥
queria hacer muchas peliculas.

Cuando José Luis comenzo a
hacer peliculas en Zaragoza,
‘habia ya un germen de aficion:
Guillermo Fatis Ojuel, José
Luis Gota, Miguel Ferrer, Fer-
nando Manrique y Luis Pelle-
gero hacian pinitos cada uno
por su lado. Pero Pomarén no
queria pasar el rato con una
camara. Queria hacer cine de
forma continuada. Un aluvién
de cineistas surge luego: Miguel
Vidal, Pedro Avellaneda, Rafael
Montes, José Luis Madre, Vic-
tor Monreal, Duce, José Gra-
fiena, J.A. Paramo, los herma-
nos Sanchez (Alberto y Julio),
Antonio Ferreres, José Maria .
Sesé, y otros muchos.

—Es algo que habrd que
afiadir a tu hoja de servicios.

—Zaragoza ha sido un centro
de aficion cinematografica muy
importante desde siempre. El
Cine Club y el Club Cine

B
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Mundo, sucesivamente, y luego
el Saracosta y Gandaya han
-aglutinado esa aficién y promo-
cionado la actividad de muchos
realizadores. Lo que si admito,
es que nunca negué mi colabora-
cién o mi ayuda a quien queria
hacer cine.

—Es el caso de Antonio
Artero, por ejemplo.

—Con Artero hice mi segunda
pelicula, “Contrapunto”, con
argumento suyo y direccién con-
junta. Luego fue el intérprete de
“Deseo de Cristal”. Después
hizo en solitario dos peliculas
mas, entre ellas “Lunes”, Se fue
a Madrid, ingresé en la Escuela
Oficial de Cine y ha seguido una
carrera absolutamente profesio-
nal. Como el malogrado Victor
Monreal, que se aplasté con su
coche deportivo cerca de Ascd, a
los veintiocho afios, cuando ya
era el primer director de foto-
grafia del cine espafiol. También
Piramo, con quien no tuve con-
tactos a escala amateur, pasé al
profesionalismo, aunque se de-
cantara por la television, Como
se ve, existia una gran inquietud
entre aquellas promociones de
cineistas aragoneses, a los que
hay que sumar a José Luis Gon-
zalvo y a Alfredo Castellén.

—Y a José Luis Borau...

—Son tres casos interesantes.
Gonzalvo se consagré de pronto
con un documental, **La capea”.
Alfredo marché a Italia, trabajé
con Antonioni, viajé luego por
todo el mundo con una cimara
de 16 mms. y en la actualidad es
uno de los méas importantes
realizadores de TVE. Y Borau,
después de trabajar en Madrid
muchos afios en cosas que no le
gustaban, y pasarlo muy mal en
sus primeras peliculas, ha tras-
pasado ya las fronteras naciona-
les.

Pomar6n, si uno se descuida,
prefire hablar de los demas-a
hablar de si mismo. De manera
que le interrumpo.

—De. 1953 a 1962 ganaste
todos los premios que se otor-
gaban en el mundo del cine
amateur, con un total de 18
peliculas. Pero me temo que
tendremos que hablar de la
repercusién oficial que tus
triunfos suscitaban.

—¢Repercusién? Ninguna re-
percusiébn. Afirmo categérica-
mente que jamas recibf ayuda en
metélico, en material o mera-
mente moral de las autoridades
de la época. Ni siquiera se me
hizo un simple encargo comer-
cial por parte de las instituciones
piblicas o privadas que podrian
haberlo hecho.

—Es decir, que el cine te ha
costado dinero.

—Bastante. Y eso que voso-
tros, mis amigos, colaborasteis
en gran parte de mi obra, gratis
et amore.

—iNo faltaba mas, hombre!

José Luis se sume en una
sonrisa melancélica. Y su voz
adquiere ese tono de emocién

‘que le impulsa a uno a darle un

abrazo cuando dice:

—iQué bueno es saber "que
tiene uno amigos! Cuando pasan
los afios la Ginica verdad, lo Gnico
real es la evidencia de la amis-
tad. Esa amistad estd en mis

peliculas, con las interpretacio-
nes de Manuel Rotellar, a quien
me parece a menudo que me voy
a encontrar en el cine o en los
porches del Paseo. O con el
apoyo y la presencia de Manuel

. Labordeta, o de Manolo Sam-

pietro, de Julio Alvar, de Cecilio
Almenara, de Eduardo Valdi-
via...

Amigos presentes, amigos
ausentes. Amigos a los que uno
puede llamar por teléfono,
estrechar la mano, contarles
penas, beber unas copas, o
mandarles a la mierda o ser
mandados por ellos al mismo
lugar tras habernos estrechado
la mano y habernos contado
sus penas. Y amigos que sélo
vemos ya moverse en la panta-
lla en nuestros mejores recuer-
dos. Bueno, basta.

—Podriamos hablar de tu
promocién de juntar a Rotellar
y a Labordeta en ““La rosa de
papel” y de dénde rayos surgio
la idea. Fue la ultima interpre-
tacion de ambos, que se nos
fueron al otro mundo como si
se hubieran puesto una vez mas
de acuerdo para gastarnos una
broma pesadisima. Pero habla-
me de otras cosas menos tristes.
(Tienes un estilo personal de
hacer cine?

José Luis lo piensa y comenta;:

—Creo que si. Siempre he
tratado de hacer narraciones en
imagenes con la mayor sencillez
posible. Yo diria que con humil-
dad. He buscado temas que pro-
fundizaran en la esencia de lo
seres humanos, “tratando de
interpretarlos a mi modo.

—Algunos criticos dicen que
saltas del neorrealismo de “Fe”
y de “Pif”’ al simbolismo de “El
Pisador de Sombras™ y de ““Sic
Semper”’, o el expresionismo de
“El Corazén Delator™. jSefiala

éso un cierto titubeo estilistico?
—~Como ti sabes, no me gusta

encasillarme en temas lineales,
Y cada argumento tiene su

A

Con Manuel Rotellar y Emilio Alfaro.

«La rosa de papel».

forma especifica de tratarlo en
imagenes. ;Te imaginas un cuento
de Poe relatado en imagenes lle-
nas de luz y de realidad? ;Pien-
sas que Valle Inclan puede tra-
ducirse sin un cierto barroquismo
plastico? Por otra parte, y ain
dentro del cine independiente, no
puede uno sustraerse a los
movimientos de cada época.
Creo que he dado a cada tema su
tratamiento, equivocado o no,
pero sin titubeos, por convenci-
miento. -
—De repente, en 1965, dejas
de rodar peliculas. Y llega un

largo periodo —nada menos.

que de catorce afios— sin que
aparezca un solo titulo en tu
filmografia. ;Qué pasé contigo?

—En 1962, ta, Emilio, te
inventas Moncayo Films con
Muro, Duce, Monreal y yo.
Hacemos un programa de reali-
zaciones que comienza por con-

" juntar el equipo para el cine pro-

fesional. T escribes los guiones,
Monreal y Duce fotografian, yo
dirijo y Muro organiza la pro-
duccidn, financiera y adminis-
trativamente. Rodamos “El Due-
ro nace en Soria”’, “Teruel, la
ciudad de los Amantes”’, “Zara-
goza, 1962, “Baldn de playa” y
“Cualquier tiempo pasado”, cinco
documentales en color y pantalla
panoramica, de los que me
quedo con el primero y el dltimo
en cuanto calidad. Terminada
esta primera fase, pasamos a la
produccién de peliculas de argu-
mento. Y me tropiezo con Mario
Camus, que no entiende nuesiro
objetivo. Surgen problemas serios
en el rodaje de ‘““Muere una
mujer” y al no aceptar por mi
parte sin una lucha sin cuartel,
la primera pelicula larga de
Moncayo Films es mi altima
participacion en la productora y
en el cine profesional. Luego
monté con los hermanos Tolosa
“Cinekypo”, dedicandonos du-
rante bastante tiempo a la reali-
zacion de “filmets” y reportajes
industriales.

—(Qué queda de todo aqué-
llo? jAmargura, resentimiento
o nada?

- De nuevo la sonrisa melan-
colica de José Luis. Esa sonrisa
que le consterna a uno.

—Yo sélo tengo una forma de
hacer cine. Este cine personal,
sencillo. Este cine que yo me
guiso y yo me como, y con el que
he tenido las anicas y mayores
satisfacciones de mi vida. Es el
cine que me hago entre amigos.
El cine de los mejores tiempos.
Lo demas, ni amarga ni resiente.
No cuenta. '

En 1979 volvio a su cine, tras
casi tres lustros de otras luchas.
Lo hizo iniciando “‘La rosa de
papel", con Manuel Rotellar y
Manuel Labordeta como pro-
tagonista, y que nunca podria
terminar. Siete titulos mas
hasta llegar a 1986. '

—Este afio has rodado ya
dos peliculas. = -

—Si, “La Duda” y “El Chu-

. pete”. Y estoy dandole vueltas a

un argumento muy dificil pero
que empieza a obsesionarme.
Veris: Se trata de...

No. No es posible que hayan
asado ftreinta afios. Porque
aqui estamos José Luis y yo
hablando de un argumento.
Pensando como resolver las
dificultades. Barajando nom-
bres para los intérpretes, enfras-
cados en el proyecto a pesar del
fragor de una cafeteria que,
ademas, tiene el mismo nombre
que la de nuestra tertulia de
anfafio. Y es que este José Luis
arrastra sin pretenderlo. Este
José Luis Pomarédn, que toda-
via no ha recibido el trato que
me merece por parte de las
altas esferas culturales.

Habra que trabajar ese argu-
mento. ;Cual sera la intencién
de esta peliculas? Pomarén ha
investigado en los grandes
maestros de la pintura (El
Greco, Goya), asi como de la
moderna (Oras, Alvar), ha cul-
tivado el documental histérico
(**Cualquiera tiempo pasado”,
2Bl . Duero,..”, “Ternel..; M)y el
poético (“Canal gris”, “Pesca
en Cambrils”), el drama rural
(*La rosa de papel”, “La
Sima”), la soledad humana
(“Pif’, “El pisador de som-
bras™), la marginacién (“La
Fe”, “El Rey”), la creatividad
infantil (**La batalla™), el amor
(“La conquista®™, “El primer
beso”), la muerte... ;Qué queda
por hacer? '

Y cuando se lo pregunto a
José Luis, contesta:

—Todo.

EMILIO ALFARO

Filmografia de
José L. Pomaron

1953: «Feyn; 1955: «Contrapunto»,
«Platero»; 1956: «Deseo de cristaly,
«Hombre Dios»; 1957: «Pifyn; 1959:
«El rey»; 1960: «Fluctuaciones» ,
«Canal gris», «Paralelas»; 1961: «El
pisador de sombras», «El corazén de-
latory», «Sic semper», «El primer be-
so»; 1962: «La conquista», «La ceni-
za y la llama»; 1964: «La batslla»;
1965: «Fste mundo maravillos»; 1979:
«La rosa de papel»; 1980: «Santeros»;
1983: «La sima», «El botero»; 1984:
«Muerte en Calanda»; 1985: «Un
contacto escalofriante»; 1986: «La
duda», «El chupete».
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Entrevista

LUIS ALEGRE

“Desde hace afos, por las
mafianas, al levantarme de la
cama, me esitremezco pen-
sando en el mecanismo infer-
nal que domina el oficio al
que estoy consagrando mi
vida: el cine es, como todo
espectaculo, una actividad hu-
mana totalitaria y vertical, y
no responde a otros intereses
que a los del Poder y sus
Sumos Sacerdotes... jHay que
destruirlo!, me digo... Pero
por las noches mis intenciones

asesinas han desaparecido. Y

es que mi victima, siempre me
demuestra que es mas fuerte
y astuta que yo. Me engaiia,
me fascina, me avasalla. En
realidad soy yo el que es dia-
riamente destruido, asesina-
do..” (Antonio Artero).

ANDALAN: No es muy fre-
cuente que en Aragon se cree
una productora de cine y
menos cuando, como en este
caso, se trata de un proyecto
de clerta envergadura. ;Como
surgié la idea de El Ojo del
canal? .

ANTONIO ARTERO: La crea-
cion de una productora de
cine en Aragon pretende, sobre
todo, cubrir una laguna cultu-
ral evidente. De hecho, mas
que a gentes del cine se ha
intentado ligar a esta aven-
tura a personas fuertemente
comprometidas con la cultura
democratica y progresista que
se ha hecho en Aragén en el
terreno del periodismo, el tea-
tro, la literatura, la masicaola
pintura. Es un nuevo reto de
esta gente, ahora a través del
cine, de dinamizar esa especie
de lago muerto que es la cul-
tura aragonesa. Como ade-
mas habia ya una sensibilidad
y una predisposicion por parte
de ellos era muy facil llegar a
cuajar una empresa asi.

A: Para empe'zar. el primer
proyecto, “Antonio Pérez”, no
puede ser mas significativo.

AA. “Antonio Pérez” y el
contexto historico donde su

aventura se desarrolla se enrai--

za de una manera muy clara
con la historia y la cultura
aragonesas. Hay una figura
muy bonita en el derecho
sajon, en la cultura europea,
que es el habeas corpus, los
derechos del hombre. Se puede
asegurar, sin temor a decir
ninguna barbaridad, que el
habeas corpus es un invento
aragonés, y que esa concep-
cion de los derechos del hom-
bre muere con la derrota de
Aragén en manos de los Aus-
trias. El habeas corpus des-
aparece pues por esas luchas
que ha habido siempre en este
pais entre absolutismo y liber-
tad, que parece la constante
de nuestra historia. “Antonio
Pérez” no trata de la lucha de
un hombre sélo, sino de toda

= Antonio Artero:
«Aragon siente pereza de sentimiento de identidad»

una colectividad, la colectivi-

‘dad aragonesa y su sentido de

la libertad frente al absolu-
tismo de los Austrias. Es un
film histérico, si, pero sélo en
su forma porque su contenido
es eterno igual que el de la his-
toria misma: la lucha entre la
libertad y el poder, la domina-
cién y la esclavitud.

A.: A primera vista, un film
sobre las aventuras de Anto-
nio Pérez, ambientado en el s.

XVI parece un proyecto caro
y dificil.

AA.: Evidentemente, .pero
trataremos que sea lo mas
barato posible. Aunque no
tiene porqué ser mas caro
que, por ejemplo, Dragén Rapi-
de o el ochenta por ciento de
las peliculas que ahora se
hacen en Espaifia. Pero si que

sobre todo— se habian dado
ya muestras de un cine autéc-
tono mas o menos interesante,
que en Aragén se habia limi-
tado a una serie de corios y
documentales.

AA.: Es que asi como en
otros -paises de la Peninsula
Ibérica la gente tiene mas o
menos.conciencia de su histo-
ria y su cultura’—equivocada
o no pero, al menos, hay esa
pequena conciencia— en Ara-
gon, por diferentes razones,
hay una especie de vacio, de
ausencia, casi de pereza de
sentimiento de identidad. Por
otra parte, asi como en el caso
catalan o vasco hay una reivin-

dicacion muy inmediata, el

idioma, que ellos defienden
como fundamental vehiculo
de cultura, la fabla la hablan
20.000 personas, esta en cami-

Antonio Artero en «El deseo de cristal», de José Luis Pomaron.

soy consciente de su dificul-
tad. Por ejemplo, uno de los
problemas que tendremos que
resolver sera la reconstruc-
cion de la Zaragoza del s. XVI;
lo intentaremos a base de
cosas de Tarazona, Alcaiiiz,
etc.

A.: Para protagonizar a An-
tonio Pérez se esta buscando a

una figura de prestigio inter- .

naclonal.

AA: A mi me gustaria que
lo hiciera, y ya se han iniciado
contactos, Pierre Clementi,
que me parece un actor ideal
para ese papel. Ten en cuenta
ademas que la historia de

Antonio Pérez tiene bastante’

que ver con Francia.

A.: En buena parte de las
uacionalidades espaiiolas —en
Cataluifia y en el Pais vasco

no de extincion si nadie lo
remedia, y esto es un obsta-
culo fundamental para que el
aragonés encuentre su identi-
dad.

A.: Este proyecto nace ampa-
rado, sin duda, en el actual
sistema de proteccion al cine
espaiiol que hoy por hoy
parece indispensable para po-
der hacer cine.

A.A.: En efecto, ha habido
un cambio absoluto dentro de
la industria del cine, comen-
zando por la propia manera
de consumir el cine. El cine no
se consume hoy en grandes
salas sino que se tiende a con-
sumir en las casas de forma
doméstica. Antes era una espe-
cie de asambleas que se reu-
nian para ver un film. Ahora el
cine, a través del video, se ha

convertido en un electrodo-
meéstico. Ademas el poder de
penetracion, dominacién y co-
lonizacion cultural del cine
americano es muy fuerte, lo
que provoca que en Europa
sin los apoyos institucionales
el cine no se pueda hacer. Ahi
hay una grave contradiccion,
porque a la vez que parecen
necesarios son un peligro, en
la medida que se puedan con-
vertir en intervencionismo es-
tatal. Segin soplen los vientos
dentro de los mismos grupos
dirigentes la cultura tendra
unos condicionamientos u
otros, servira a una estrategia
de poder o a otras. Frente al
proteccionismo estatal habria
quiza férmulas, digamos, mas
democraticas, de articular la
proteccién que consistiria en
que las propias gentes del cine
definieran una politica de

produccion. Pero eso me pare-
ce todavia muy lejano.

A.: Supongo que también se
contara con el apoyo de las
instituciones aragonesas.

A A: Sitienes en cuenta que
a peliculas planteadas desde
Madrid, con actores y técni-
cos en su practica totalidad no
aragoneses y rodadas en parte
en Aragon les han concedido
distintas ayudas —lo que me
parece estupendo—no espero
para “Antonio Pérez’, donde
buena parte de la gente que
trabaje sera aragonesa, un
trato menos favorable.

A.: Con todo, algunos pue-
den pensar que vienes aqui a
hacer “Antonio Pérez”, reco-
ger alguna subvencién, Ile-
varte tu pelicula a Madrid y de
El ojo del Canal nunca mas se
supo.

AA.: De ninguna manera.
Para empezar se trata de una
productora netamente arago-
nesa, domiciliada en Zara-
goza, y con una fuerte implan-
tacion en las gentes que hacen
cultura en esta tierra. Sera ese
grupo quien decida los futu-
ros proyectos y la politica a
seguir por lo que mi capaci-
dad de gestién en la produc-
tora es minima. Ahora hago
“Antonio Pérez” pero no tengo
por qué hacer, ni deseo, el
proximo film de El ojo del
canal. Si ese que apuntas fuera
mi deseo no tendria por qué
haber venido aqui; otras peli-
culas, ya te digo, rodadas en
Aragoén y con apoyo de las ins-
tituciones de aqui se han plan-
teado desde Madrid. Para mi,
hay oftra serie de razones mas
alla incluso de las que han

inspirado el nacimiento de la
productora. Se trata de un
COmMpromiso con mis amigos a
los que no puedo defraudar.

A.: Es decir que, ademas, El
ojo del canal nace con una

clara vocacion de continul-
dad.

AA. En el 4nimo de todos
los promotores de este pro-
yecto esta el no nacer para
hacer Antonio Pérez y luego
morir sino todo lo contrario;
se intenta fundamentalmente
crear una pequefia infraes-
tructura de produccién cine-
matogréfica, ir a la basqueda
de una produccién con una
cierta regularidad. En Aragon
hay actores y técnicos con
calidad suficiente como para
contar con ellos en esta aven-
tura.
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Amotinamiento de Zaragoza, 1591.

1. CAMINO REAL.
CASTELLANO. Ext. dia.

Por el Camino Real que dis-
curre por la desamparada
meseta castellana, bajo un
firmamento de negros nuba-
rrones —tenebroso sayal de
aquella Semana Santa de abril
de 1590—, galopan tres jine-
tes.

Son GIL DE MESA, arago-
nés de Bubierca, cuerpo recio
y rostro decidido, PEDRO
GIL, estudiante en Alcala de

_Henares y también natural del
Reino de Aragén, y ANTO-
NIO PEREZ, ex-Secretario de
Felipe II de Castilla y 1.2 de
Aragén. Tiene ANTONIO PE-
REZ cerca de cincuenta afios,
el rostro anguloso, los ojos
brillantes, las. carnes flacas y
viste ropas femeninas... Su
cuerpo tenso, agarrotado, a
duras penas puede sostenerse
sobre el lomo de una mula

{

1T GALERADAS

mansa aparejada con silla de
mujer,

Flanqueado por GIL DE
MESA y PEDRO GIL, intenta
que su cabalgadura siga el
ritmo que imponen los rapi-
~dos corceles.

GIL DE MESA golpeando
con brutalidad el trasero de la
mula:

GIL DE MESA :
iVenga Antonlo...! jQué aqui
nos la estamos jugando todos!

El rostro de ANTONIO
PEREZ se contrae por el
esfuerzo y el dolor.

PEDRO

iQue ya falta poco!

GIL DE MESA tratando de
provocar una reaccién en un

ANTONIO PEREZ que parece
a punto de desfallecer:

GIL DE MESA

iTenemos que salir de Casti-
lia! .

7. \MONASTERIO
DE SAN LORENZO
DE EL ESCORIAL. Ext. dia,

Con gran angular P.G. del
Monasterio. -

En el siglo XV1, El Escorial
fue concebido como Ia reali-
dad fisica del Poder.

entenderme; a veces mi suefio
es muy intranquilo.

ANTONIO PEREZ perca-
tandose del juego que MAYO-
RINI y ARTRUBIA han ini-
cilado con las ropas femeni-
nas...

ANTONIO PEREZ .
Guarda eso bien, Mayorinli...
ARTRUBIA devuelve a MA-

YORINI las ropas femeninas

que contemplaba con curiosi-

dad.

ARTRUBIA

_ Como se nota que son

modas de la corte...

MAYORINI las vuelve a
guardar en la arquilla de viaje.

LOPEZ

Creo que ya tenemos la per-
sona para que os acompaiie:
Antoiico de Aiién el hijo de la
que os hara la comida, nadie
mejor... Y su padre es de toda
confianza.

ARTRUBIA y MAYORINI
se besan en la estancia vecina.
Los ojos de LOPEZ se clavan
en la pareja.

LOPEZ

Vamos Artrubia, ya vale...
Y tG Mayorini, cuando acabes
de ayudar a Antonio vuelvete
a tu estancia...

Sorprendida la pareja se
separa.

dormitorio el Alcalde.

ANTONIO PEREZ

Gracias por todo, Lopez... y
no os olvidéis de mandarme al
chico.

ARTRUBIA sale tras el
Alcaide.

Antes, a modo de despe-
dida, con gesto desvergon-
zado ha palpado la entre-
pierna de MAYORINIL

Quedan solos ANTONIO
PEREZ y MAYORINL.

MAYORINI )
{Pota de Madonna...!

. Y rie estentoreamente.

ANTONIO PEREZ sonrie
ambiguamente. Abandona el

Juan de Lanuza en el Cadalso,

P

por Balasanz.

GALERADAS VIl
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Aljaferia de Zaragoza, parte de Levante, 1593.

14. CELDA MONASTERIO.
Int. noche.

ANTONIO PEREZ acostado
en ascético lecho. MAYORINI
sentado en un banquillo de
madera bajo, apoyando sobre
sus rodillas un cartapacio con
papeles...

ANTONIO PEREZ

Mis guantes... ;donde estan
mis guantes, Mayorini...? .u.s_mc
frio en las manos...

MAYORINI se levantd y de
la arquilla de viaje de ANTO-
NIO PEREZ toma un par de
guantes de cordoban..,

MAYORINI

No me va a dar tiempo de

acabar la carta astral que
estoy haciendo.

ANTONIQ PEREZ
Aytadame a ponérmelos.

Al subirle las mangas para

ponerle los guantes, aparecen’
ante los ojos dée de MAYO-

RINI los brazos de ANTO-

IV GALERADAS

NIO PEREZ cubiertos de
heridas.

MAYORINI
iMamma mia...!

ANTONIO PEREZ

Son los besos de unas cuerdas
bien anudadas... Continiia con
tu astrologia.

ANTONIO PEREZ se con-
templa sus manos enguanta-
das con delectaciéon, mientras
MAYORINI, vuelve a su labor
en los papeles del cartapacio.

MAYORINI .

Dado que ti, Antonio Pérez,
has nacido bajo una estrella

‘caritativa...

ANTONIO PEREZ con tono
renovado, ilusionado...

ANTONIO PEREZ
Marte, -

MAYORINI

Lo creo firmemente. Bajo
él.

ANTONIO PEREZ
¢Por qué “bajo’’?

Sonrie con suficiencia MA-
YORINI.

MAYORINI

Durante toda vuesira vida
estuvisteis debajo de alguien...

Y es porque Marte estaba

retrogrado el dia de vuestra
venida al mundo...

ANTONIO PEREZ

Y en estos momentos, cuan-

do huyo del Rey mas pode-
roso de la tierra, ;qué signifi-
cacion tiene eso...?.

MAYORINI

Pues que sois sabio en el
retroceder; en la retirada con
suerte.

ANTONIO PEREZ parece
recobrar la alegria en su ros-
tro.

ANTONIO PEREZ

Apaga el candelabro, Mayo-
rini, quiero dormir... Y que
venga Pedro; ne me gusta

quedarme solo por las noches...

29. PLAZOLETAPORTADA
CONVENTO DOMINICOS
SAN PEDRO MARTIR.
CALATAYUD. Ext. amanecer

Los SOLDADOS, CEL-
DRAN, los HOMBRES de
Ateca y PEDRO GIL han
mantenido sus posiciones a lo
largo de la noche.

Humean las ya apagadas
hogueras.

Y siabitamente el sordo eco
de cascos de caballos y el tin-
tineo dé las ruedas de un
carruaje, invade la plazuela.

Los SOLDADOS y los
HOMBRES de ATECA, CEL-
DRAN y PEDRO GIL, expec-
tantes.

Y surge al fin en la plazuela
una comitiva de gente a caba-
llo que precede a un carruaje.

Es GIL DE MESA acompa-
fiado por MICER FRANCISCO
TORRALBA, Lugarteniente del
Justicia de Aragéon, MATEO
FERRER, Verguero, y seis
ARCABUCEROS.

CELDRAN se sitia en el
centro de la plazuela. Enfren-
tandose a la comitiva grita:
CELDRAN

jAlto en el nombre del rey!

Es el Verguero quien res-
ponde:

FERRER

jPaso a los hombres del Jus-

ticia Mayor de Aragon!

CELDRAN tiene que apar-
tarse para no ser arrollado.

El primero en descabalgar
es GIL DE MESA. Esgrime un
pliego.

' GIL DE MESA

Vuelve a tu casa, Celdran.
Aqui traigo la Declaracion de
Manifestado a favor de Anto-
nio Pérez. {Ni ta ni el rey
tenéis nada que hacer...!

Los ARCABUCEROS se han
unido a los HOMBRES de
Ateca.

Don JUAN DE LUNA des-
ciende del carruaje. Exhala
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respetabilidad su elegante figu
ra.

MICER FRANCISCO TO-
RRALBA y el Verguero tam-
bién han descabalgado.

CELDRAN con el rostro con-
traido por la violencia mal
no:_.ni..._s"
CELDRAN

Antonio Pérez tlene que
responder ante el rey de Espaiia
por asesinato y traicion.

Interviene el Lugarteniente

del Justicia con voz suave
pero firme:
TORRALBA

Sabes muy bien que el rey
de Espaiia no tiene potestad '
sobre persona manifestada
acogida al Fuero aragonés.

Y anade:

...Gil, que Celdran lea el
escrito de Manifestacion.

El aludido entrega el _u__omo.
a CELDRAN.

GALERADAS V
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un soberbio edificio, un mercado moderno con las mas avanzadas condiciones sanitarias e higiénicas.

' DE NUEUC A SU SERVICI0

Es un mensaje de la Delegacion de Mercados y Consumo del Ay‘untarﬁiento de Zaragoia.
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Cine

Para mucha gente, el cine
club ha sido y sigue siendo un
guetto al que acuden unos gru-
pos minoritarios de jovenes
pedantes y cinéfilos deforma-
dos. Para otros, simplemente
son lugares en los que se pue-
den ver unas peliculas que,
normalmente, no se ven en las
salas comerciales. La verdad es
que lo ideal seria que los cine
clubs no hubiesen hecho falta:
El lugar mas adecuado para ver
cine son las salas de cinematd-
grafo, en las que el publico
puede acudir libremente sin
sufrir ningln trauma ni ningun
peligro a que le encasillen entre
los grupos mencionados.

Pero la realidad es que
determinadas obras cinematro-
grificas no se ven en las salas
comerciales, bien por desinte-
rés de los exhibidores o, sim-
plemente, porque no se hallan
en distribucién a causa de sus
pocas posibilidades de poder
sacar ganancias con ellas (fin
tltimo de cualquier tipo de
negocio, entre los que se
encuentra el cine).

Desde poco aiios después de
inventarse el cine, existen gru-
pos mas o menos minoritarios
que se han interesado por
determinados films y determi-
nados autores que, trascenden-
tales incluso algunos de’ellos
en la historia del cine, no
hubiesen podido hacer nada si
a nadie hubiese interesadq"‘o
que hacian. Sin tratar de des-
preciar a nadie, el desarrollo y
el progreso del cine se ha hecho
muchas veces gracias a esos
autores y a esos publicos mino-

- ritarios que veian, estudiaban y

valoraban esas obras en lugares
que no eran precisamente las
catedrales de los mercaderes
del bien o mal llamado “‘sép-
timo arte”.

Los cines clubs de antafio,
por otra parte, programaban
sus sesiones en las salas, en
fechas y horarios que quedasen
libres. De esa manera, las
matinales domingueras de los
cine clubs y asociaciones cultu-
rales abundaban por doquier.
En un principio, no les hacia
falta ninguna ayuda o patroci-
nio ya que les era suficiente con
las cuotas de sus socios. Des-
pués, a medida que las condi-
ciones econdmicas se desma-
draban, muchos de ellos han
tenido que sucumbir a Ia
dependencia de instituciones
publicas o privadas que, por
otra parte, no hacen sino rever-
tir lo que previamente se
cobran en impuestos sin que
lleguen nunca a destinar el por-
centaje que seria justo y desea-
ble en las cosas de la cultura.

EL COMIENZO

Al poco tiempo de que se
pusiera en funcionamiento el
Cine Club Espafiol, en Madrid,

Jugando al cine

promocionado por la Gaceta
Literaria a través de Ernesto
Giménez Caballero y Luis
Buiiuel, junto a otros entre los

que se hallaban C. M. Arco-

nada, B. Jarnes, Dali y gentes
mas o menos relacionadas con
la prestigiosa revista y que se
conocian a traveés de su estancia
en la Residencia de Estudian-
tes, se inaugurd el Cine Club
Zaragozano. Manuel Rotellar
da nota de ello en la GEA
apuntando como fecha de
inauguracion el 27 de abril de
1930, en el Cine Alhambra. Los
promotores de este primer cine
club aragonés fueron conocidas
gentes de la cultura y el perio-
dismo zaragozano: Bonifacio
Fernindez Aldana, Andrés Ruiz
del Castillo, Tomas Seral y
Casas, Eloy Yanguas, Narciso
Hidalgo, Fernando Soteras y
José M. Serrano.

LOS CAMBIOS
DE LA REPUBLICA

El Cine Club Zaragozano
seguiria la misma linea y pro-
gramacion que el Cine Club
Espariiol: Peliculas sabiamente.
seleccionadas que Trevisaron
todo el cine hecho hasta enton-
ces. Pero los cambios politicos
y las cada vez mas marcadas
tensiones ideolégicas, fueron
causa de que el interés del
publico tendiese a un cine mas
comprometido con los proble-
mas sociales. Aparecieron nue-
vos cine clubs y asociaciones

(Sobre los cine-clubs, €l cine amateur y o
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promocionados por partidos o
sindicatos que supieron atraer
al publico a un ambiente y unos
fines distintos. En Zaragoza, el
Ateneo Popular llevé 'a cabo
una gran labor cultural, entre
cuyas actividades estaba el
cine. Sus sesiones se proyecta-
ban también en cines como el
Monumental o el Ena Victoria,
sin que este dato pueda preci-
sarlo con seguridad. Los films
procedentes de los paises sovié-
ticos tuvieron un especial realce
y promocién. Al igual que
sucedié en Madrid con el Cine
Club Espaiiol, el Cine Club
Zaragozano fue poco a poco
desinteresando al piblico.

.

LA GRAN AVENTURA DEL
CINE CLUB DE ZARAGOZA

Pasados los afios de la Gue-
rra, con la casi total desapari-
cién de cualquier tipo de acti-
vidad cultural y los posteriores
afios de oscuridad, los cine
clubs volvieron a ser conside-
rados como una actividad de
éxito seguro. Se contaba con la
tradicional afici6n al cine y era
el més barato y mas posible de
la posguerra. En 1945, Antonio
Serrano Montalvo, Eduardo
Ducay Berdejo y Orencio
Ortega Fris6n, fundaron el
Cine Club més importante que
ha tenido la ciudad: El Cine
Club de Zaragoza, en cuya
junta estaban también presen-
tes otros activistas culturales de
1a época: Guillermo Fat4s Ojuel

Los cineastas de los 60.Manuel Labordeta, Miguel Ferrer, José Maria Sesé, Fernando Manrique v Miguel Vidal, premiados en el Certamen de Zamgoza:

(que llegaria a crear una sec-
cién de Filmologia en la Insti-
tucion Fernando el Catélico) y
Federico Blas Torralba. Al
poco tiempo de su creacion, se
llevé a cabo un concurso de cri-
ticas cinematograficas que gano
sin discusiébn un joven que
prometia y parecia entender de
cine: Manuel Rotellar. Incluido
en el grupo de trabajo, ya no lo
dejaria llevando a-cabo distin-
tas funciones de director, secre-
tario, programador y todo lo
que falta hiciere, porque eran
tiempos de hacérselo todo entre
unos pocos.

La incidencia del Cine Club

de Zaragoza fue importante
incluso fuera de Aragbn gracias
al interés de la programacién y
a la edicién de unos folletos
que se harian famosos y que
serian muy buscados por otros
cine clubs de prestigio como el
de Salamanca. Asi nos lo han
recordado gentes como Bar-
dém o Basilio Martin Patino.
- La segunda época produc-
tiva de este cine club fue en los
afios sesenta, siendo presidente
Casiano Sierra, logrando fruc-
tiferas colaboraciones con el
Club Cine Mundo, la Sociedad
Dante Aliguieri, etc. Ciclos
como los dedicados a la recién
creada Nueva Ola francesa, a
Antonioni, a Emilio Fernindez
y otros, no han sido superados
en afios posteriores y dieron a
conocer en su momento un cine
que hubiese tardado afios en
llegar a las pantallas co
merciales.

tros rollos)

Es curioso que en esos pri-
meros veinte afios, pudieran
llevarse a cabo programas en el
que se contaba con la posibili-
dad de importaciones tempora-
les directamente enviadas desde
la Filmoteca de Paris. El
mismo Henry Langlois mante-
nia relacién directa con cine
clubs como el de Zaragoza.
Situacién hoy envidiable si se
tiene en cuenta el cerco comer-
cial cada vez mas cerrado que
se ha creado en el mangoneo de
las peliculas. Si en esa época no
hubiese existido la férrea cen-
sura del franquismo, los logros
hubiesen sido espectaculares.

Y las sesiones se hacian
como debe ser: en los cines (el
Eliseos, el Latino y el Coso,
fueron los mas usuales), aun-
que también se echaba mano
del Colegio La Salle (Gran
Via), ya en los afios sesenta.

EL CLUB CINE MUNDO

Mis conocido en su qltima
época por su seccién de cine, el

. Cine Club Saracosta, esta aso-

ciacién cultural fue fundada al
amparo de la revista “Cine
Mundo”, a mitad de los afios-
cincuenta. Desde un principio
colaboré con el Cine Club de
Zaragoza y alli se apuntaron un
grupo de personas que no s6lo
les gustaba ver cine sino tam-
bién hacerlo. .
Los componentes de la pri-
mera Junta dieron pronto paso
a un grupo de jévenes que, al

¥

_._—--l:"'

—1




Andalan 21

margen de otras muchas activi-
dades como ‘el teatro, el aje-
drez, la esgrima o los bailes
domingueros, convirtieron- el
local de la calle Almagro en un
hervidero de ilusiones y proyec-
tos. Por alli pasaron Antonio
Artero, J. A. Duce, J. Gra-
fiena, G. Fatds y un intermin-
ble nimero de aficionados que
se decidieron a hacer cosas.
Aparte, se llevaban a cabo
sesiones que seguian la misma
linea del *“‘Zaragoza”. Jacinto
Cerced fue un presidente que se
propuso y que consiguié sacar
adelante un proyecte que se
adaptaria muy bien a las distin-
tas €pocas que sucedieron.
Manuel Moreno Montén, fue
quien logré coordinar a un
grupo de cineastas amateurs
(Miguel Ferrer, José Luis
‘Pomarén, Manuel Labordeta,
Emilio Alfaro, José¢ M. Sesé,
José Luis Gota, Pedro Mar-
queta, FernandoGracia, Miguel
Vidal, FernandoManrique,
Manuel Lahoz, Victor Mon-
real, Luis Pellejero, Pedro
Rodeso, etc., aparte de otros
que colaboraron o hicieron
cine con menos continuidad.
[ncluso se acercaban por alli
profesionales como José Maria
Beltrdn o Victor Monreal.

EL FESTIVAL
“CIUDAD DE ZARAGOZA"

La actividad interior del
Club Cine Mundo en los afios
sesenta se exteriorizé con la
creacion de un concurso de cine
amateur que.pronto se conver-
tiria en internacional: El Festi-
val Internacional de Cine Ama-
teur “ciudad de Zaragoza que
con la ayuda del Ayuntamiento
promovié este tipo de cine en la
ciudad y dio a conocer lo que
hacian los mejores cineastas
espafioles y algunos extranje-
ros. El certamen tuvo una con-
tinuidad en sus primeras edi-
ciones para enfrentarse en su
ultima etapa con las criticas de
quienes lo consideraban nocivo.
Lo mismo se hizo con el mismo

Cine Club Saracosta més
adelante,
PROLIFERACION DEL CINE

NO PROFESIONAL

En la segunda década de los
sesenta y principio de los
setenta aparecieron un nume-
roso grupo de personas que,
pien en solitario, bien en grupo,
intentaron la practica del cine
de pequefio formato en una
ciudad que lo rechazaba todo.
Fue un trabajo de colaboracién
entusiasta y en lo que a mi res-
pecta, una de las épocas mas
fructiferas de mi vida, ya que
tuve oportunidad de colaborar
con la mayor parte de ellos. No
S¢ trataba s6lo de hacer cine
$ino de hablar, discutir, debatir
lo que se hacia.

Me limitaré a nombrar las
Personas y grupos que a mi
Parecer tuvieron un mayor
Interés. En el festival de 1964,
dpareci6 un nuevo cineasta que
fompia con lo que hacia ante-
e

L

e

riormente $in tratar de cargarse
nada: Pedro Avellaned y los
componentes del “Grupo 297
que €l mismo dirigia en las
actividades teatrales del Ateneo
y el Casino Mercantil. Lo
mismo intentariamos otros.
Poco después, José Antonio
Maenza —del que nadie sabe
dénde se encuentran sus
peliculas— mont6 en Zaragoza
un ambiente apropiado para
que, si las cosas hubiesen ido

bien y no tuviese tenido que

marcharse fuera buscando otros
horizontes, podia haber su
puesto la creacién de una
escuela de cine independiente
en Aragon. Todo se fue al
traste por razones obvias para
quienes conozcan esta ciudad.

Con Maenza colaborabamos
otros como Alejo Lorén, gentes
de grupos de teatro, universita-
rios, etc.

El otro grupo que trabajo al
final de la década fue el lla-
mado Grupo Eisenstein, impor-
tante por su manera de organi-
zar el trabajo y por lograr
reunir el mis numeroso niimero
de gente que ha intervenido en
este tipo de cine. El grupo se
disolvié a partir del momento
en que su creador —José Luis
Rodriguez Puértolas— mar
chase a la Escuela de Cine. Con
él estdbamos una serie de
cineastas que, en buena parte,
ya haciamos cine antes: Fer-
nando Alonso,
Baselga, Emiliano Puértolas,
Fernando Gracia, Pedro Mar-
queta, Eduardo Blanquez, etc.
Casi todos provenientes del
Cine Club Pignatelli.

Ademds, seguian haciendo
cine la mayoria de los mencio-
nados anteriormente, salvo
algunos que prefirieron mante-
nerse en reserva hasta épocas
ya cercanas a hoy.

LOS COLEGIOS MAYORES

La mayor parte de los cine

clubs zaragozanos, sin em-

bargo, creados en la década de
los sesenta, pertenecian a los
colegios mayores y residencias
de universitarios, con el fin
principal de obtener un rendi-
miento econémico y cultural a
sus salones. La Iglesia y 1a Uni-

Mariano

Rodaje de «El herrero de San Felices». En la foto, Vidal, Pomarén, C. Pomarén, M. Labordeta y Pilar Garcia.

versidad, representada en buena
medida por el Seu, crearon una
serie de entidades muy irregu-
lares y desiguales en su activi-
dad cinelubista. Su forma de
plantearse la actividad depen-
dia en cada momento de las
personas que se encargaban de
hacerlos funcionar.

POR EL CINE HACIA DIOS

~ El Cine Forum Lux fue el
mas representativo de los que
consideraban que lo mas
importante del cine club era el
forum, el coloquio. Muchos
colegios religiosos practicaban
también este sistma pedagébgico
de la “‘ensefianza del cine”. El
Forum Lux era un cine club
abierto al publico y las sesiones
las llevaba a cabo en el cine

~ Paris. A pesar de todo, José A,

Armillas, los Chicén, Ortega

Fris6n, J, Aranda, Ratl Soria,"

y otros hicieron lo posible para
sacar un mayor rendimiento a
las teorias de José Maria Pérez
Lozano, un sefior con gafas
oscuras que se recorrié todos
los colegios del pais por aquella
época y que mas 0 menos cred
el “sistema’ de llevar a cabo un
cine forum para poder encon-
trar a Dios en los personajes
mas inofensivos. Con todo, alli
pudimos ver un buen niimero
de films sorprendentemente
interesantes de Orson Welles,
Rosellini, Aldrich y otros. -

El Seu-Den, relacionado con
una casi fantasmal Cine Club
Universitario que colabor6 en
un buen nimero de actividades
cinematogréficas, servia de pla-
taforma para poder hacer
algunas sesiones que, teniendo
la garantia de los organizado-

res, no planteasen problemas

de censura. Asi pudimos cono-
cer toda’ la secuencia de las
escaleras de Odessa del “*Aco-
razado Potenkin” en una época
imposible. El milagro lo consi-
gui6 José A. Paramo. El SEU
fue durante muchos afos la
unica posibilidad de hacer cosas
para muchos universitarios. Sus
buenas discusiones y enfrenta-
mientos les suponia con las
autoridades. _

Con algo mis de tranquili-
dad y algo mias de libertad,

funcioné durante varias épocas
el Cine Club Pignatelli, espe-
cialmente en la época que lo
llevaban los que crearian el
mencionado Grupo Eisenstein.
De todas formas, la persona
que mas tiempo ha estado lle-
vando ese cine club ha sido el
P. Martinez Paz, que incluso
intent6 por primera vez traer
una Filmoteca a Zaragoza. El
P. Rédenas también dej6 buena
memoria de su estancia en
Zaragoza. :

Los Colegios Mayores que

crearon cine clubs y que con
‘mayor o menor continuidad

han venido funcionando han
sido el Virgen del Carmen, la
Salle, Xavierre, Cerbuna, etc.
Curiosamente, sus mejores éxi-
tos han tenido lugar cuando
han colaborado con otras enti-
dades y cine clubs independien-
tes que no disponian de infraes-
tructura propia. Es decir: el
salon y los proyectores a cam-
bio de que los chicos del cole-
gio entrasen gratis. - :
Muchos de ellos funcionan
hoy como salas comerciales de
clase especial a fin de estar lega-
lizados con las actuales normas.

NUEVAS EPOCAS,
NUEVOS MODELOS

A finales de los afios sesenta
y principios de los setenta, los
cine clubs, al igual que otras
asociaciones culturales, sirvie-
ron como plataforma legal
para llevar a cabo una accién
politica o ideolégica tras la que
se encontraban miembros de
partidos o sindicatos ilegales.

Fue la época de acciones sin-
dicales, revuelta estudiantiles,
huelgas mas o menos camufla-
das, etc. Aunque la labor més
importante se llevaba a cabo en
otro lugares, los jovenes de
entonces aprovecharon todas
las posibilidades que tuvieron a
mano para cambiar la socie-
dad. Y una de ellas fueron la
Universidad y las asociaciones.

El cine club mas comprome-

tido con toda una accién cultu-

ral que estuviese a la altura de
las circunstancias fue el “Sara-
costa” en su ultima etapa. Los

ultimos- afios de existencia de
esta asociacion cultural fueron
un auténtico “canto del cisne”,
Fue sin duda la mds activa de

los dltimos afios del fran-
quismo en Zaragoza y, hoy,
muchos de los que nos com-
prometimos en dicha aventura,
nos preguntamos si realmente
merecié la pena hacer aquéllo
para que, al final, por intereses
politicos e ineptitudes persona-
les, todo se fuese al traste. Los
que estabamos méis al margen

“de esos intereses partidistas,

nos dejamos influenciar por la
situacion politica y fuimos ton-
tos o simplemente cobardes por
no haber sabido enfrentarnos
con quienes tanto habiamos
defendido y apoyado. Los tini-
cos que alzaron la voz y defen-
dieron al Saracosta fueron
Dionisio Sénchez y sus colabo-
radores de ““El Pollo Urbano”.
Lo cierto es que desde el “Sara-
costa” se creo una nueva for-
mula de accién cultural en esta
tierra e incluso se llegaron a
crear “‘sucursales” en colabo-
racion con entidades culturales
o cine clubs de otras localida-
des como “El Alba”, en Ejea, o
el “*“Goadalope™, en Caspe.

Los cambios habidos en la
sociedad y en el ocio como
negocio organizado, las nuevas
preferencias de la gente, los
nuevos condicionamientos y
limitaciones econdémicas Yy,
sobre todo, las nuevas necesi-
dades en la organizacién de
actos culturales y en' la pro-
gramacién de los mismos, ha
hecho que los cine clubs cam-
bien su imagen y sus fines. Por
otro lado, el cierre de las salas
comerciales ha dejado a muchas
localidades sin cine. Hoy seria
absurdo realizar actos o sesio-
nes los domingos por la mafiana
(salvo las infantiles, que los
crios siguen apuntindose a
todo). Los cine clubs, hoy, ya
NOo SON COmo eran, pero siguen
cumpliendo una funcién. <

No obstante, deseo hacer
referencia al triste e injusto fra-
caso de los cine clubs “de
barrios” que fueron apare
ciendo en la etapa de los
setenta y que podian haber sido
una alternativa importante a la
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labor cultural de esas' zonas
olvidadas. Los encomiables
intentos en el barrio La Paz, en
Valdefierro (el cine club “Oza-
nan™), en las Delicias (El
“Codef”), en < Torrero (“El
Gallinero™’), tinico que subsiste
porque depende del Ayunta-
miento, en San José (el “Ima-
gen”’), etc. son ejemplos de los
que no deberia suceder: que las
propuestas populares fracasen
a causa de la falta-de ayudas y
de la imposibilidad de subsistir
por si mismas.

EN LOS PUEBLOS

Algunos-de los cine clubs
“clasicos” aragoneses se en
cuentran en localidades impor-
tantes. El *“Airén™, en Mon-
z6n; el “Caracas”, en Alcorisa;
el “Edelweiss”, en Sabifianigo;
la “Sociedad Mercantil y Arte-
sana”, en Barbastro; la Pena
Fragatina, en Fraga... Todos
estos cine club tienen bien
cumplidas sus bodas de plata.

No todos funcionan con
regularidad, pero han supuesto
en muchos casos un excelente
apoyo cultural a la programa-
cién comercial en esas locali-
dades mencionadas durante
muchas etapas de su existencia.

Mas jévenes pero con una
experiencia ya demosirada son
o han sido el “Endesa-An
dorra™, * O Pozal”, en Almu-
devar; “*Turiaso”, en Tarazona;
“Imagen, Palabra, Letra” y el
“Centro de Estudios Bilbilita-
nos”, en Calatayud; *““Baltasar
Gonzilez”, en Borja; “Ape-
bin", en Binéfar; *“Las Forcas”,
en Graus; el “Mozalla”, en
Jaca; el “Buster Keaton”, en
Ejea...

Generalmente, las peiias
recreativas y los casinos tam-
bién tienen en muchos casos
actividades cinematograficas.

Y finalmente, entre los *““pri-
vados™ son de destacar el Cine
Club **Armas”, para los caba-
lleros cadetes de la Academia
General Militar; el del Colegio
de Médicos. de Zaragoza, el
**Jeronimo Zurita’; los de
algunos colegios, como el de la
Compaiiia de Maria; el ‘“Alba-
tros”, en el Club Anade...

Muy conocido y con conti-
nuidad en sus programaciones
ha sido el Cine Club “Goya”,
en Zaragoza, dependiente de
una parroquia y que cuenta ya
con un larga trayectoria. :

No quiero terminar esta
larga lista sin nombrar tres

entidades dependientes de otros .

paises: El Instituto Franceés, la
Sociedad Dante Aliguieri y el
Instituto Aleman de Cultura.
Hubo mas, tanto en Zara-
goza como en otras localida-
des, pero la falta de actividad
de los ultimos afios me hace
pensar que ya han dejado de
existir 0 se mantienen en un
largo letargo. jPiensa la Insti-
tucion Fernando el Catélico
poner de nuevo en actividad el
Cine Club de Zaragoza, que
bajo su protecciébn mantiene
dormido desde hace afos?

HUESCA Y TERUEL

He dejado aparte a Huesca y
a Teruel por ser dos ejemplos
contrarios y significativos.
Mientras en Huesca hay una
larga tradicion de actividad
cineclubista representada espe-
cialmente por la Pefia Zoiti, en
Teruel sélo ha habido cine club
en corta temporadas. Curiosa-
mente, sin embargo, Teruel
conté con uno de los primeros
cine clubs aragoneses, sin que
volvamos a tener noticias hasta
que aparece un Cine Club
“Segundo de Chomoén™ de
corta duracion, en los afos

Santiago Chéliz explicando la proxima toma en el rodaje de su pelicula.

setenta. Hoy, Teruel es una
ciudad con ambiente cinema-
tografico gracias a un certamen
de cine amateur y de unos cur-
sillos de cine que, en los dos
ultimos afios, ha patrocinado la
D. G. A.

Huesca cuenta a través del C.
C. Zoiti, que es el lugar donde
surgié la idea, con el Certamen
Internacional de Films Cortos
“Ciudad de Huesca”, que sin
duda es la tnica actividad que
hace estar presente a Aragén en
el mundo cinematografico
internacional. Corre un peli-
gro: que al ser la parte mas cul-
tural y experimental del cine
profesional y, por supuesto, la
menos comercial, quede en el
olvido y el desinterés de nues-
tros flamantes politicos. Por de
pronto ya se desentendio del
certamen —al igual que lo hizo
con Benalmidena—, la fla-
mante Direccion General de
Cine, mas al tanto de cazar
“oscars’ a cualquier precio que
de preocuparse por el cine
como medio de cultura. Y
conste que no tiene la culpa el
actual Director General.

El otro cine club oscense
importante también pertenece
(; o pas6 ya a la historia?) a
otra pefia, la de Los Treinta.
También - intenté otro Certa-
men de pequeiio formato que
duré unas pocas ediciones.
Trataron de proseguir con
dicha actividad los del C. C.
Don Bosco, pero ignoro si tie-
nen intencién de continuar.

Y hablando de certimenes
amateurs, dos ediciones orga-
nizo el C. C. Endesa-Andorra.

LA FEDERACION
ARAGONESA DE
CINE CLUBS

Hace quince anos fue creada
la Vocalia de Aragén de la

Federacion Espafiola de Cine
Clubs a raiz de una separacion
de la llamada Zona Nordeste
(con Cataluiia y Baleares),

separacién no propiciada desde.

Aragén porque nadie se pre-
ocupaba de la existencia o no
de dicho organismo sino para

" la contratacién de peliculas.

Durante afios, dicha Vocalia
trabajo en directa relacion con
los cine clubs que tenian repre-
sentacion directa con el nuevo
ente: el Saracosta, en un prin-
cipio, y el Gandaya y la Filmo-
teca de Zaragoza, en la actuali-
dad. En realidad, la Vocalia
existia solamente como un fan-
tasma. Sin medios, con conti-
nuadas negaciones de apoyos
econémicos, y sin que los cine
clubs hagan apenas caso de

_ella, sélo sirvié para llevar a

cabo actividades y colabora-
ciones que complementaban las
programaciones de cine clubs,
dando a conocer muchas veces
un material inédito a causa de
su casi- nula  rentabilidad
comercial. Aparte de este tipo
de actividades en Zaragoza y
otras localidades aragonesas
(semanas culturales *“‘aragone-
sas”, cursillos y seminarios,
participacion en diversas mani-
festaciones de dentro y fuera de
Aragédn, etc.), su accién mds
continuada comenzé a partir
de 1978 cuando, con el patroci-
nio de la Diputacién Provincial
de Zaragoza, se comenzé una
“Campafia Promocién e In
formacién Cinematografica®.

CAMPANA DE CINE

La “*Campaiia”, en una pri-
mera fase llevada a cabo de
manera casi personal, obligé a
una reestructuracion de Ila
FACC en la que intervienen
diversas personas vinculadas

-desaparecido desde hace afios.

.promocién del cine

con el cine. Dicha actividad,
consiste esencialmente en llevar
a los pueblos una serie de films,
tanto como fin cultural como
para conservar el interés por el
cine en los lugares en los que ha

No se trata de hacer la guerra al
video o a otras formas de entre-
tenimiento mas de actualidad,
sino de mantener y promover
una manera de saber ver y
mirar el cine o cualquier otro
medio de comunicacién por
medio de la imagen. Después
de una experiencia de mas de
mil sesiones, tanto la préctica
de la ‘‘campaiia” como |la
escéptica postura de los cine
clubs hacia la FACC, han deri-
vado en un cambio de concepto
respecto a los fines de l1a Fede-
racion. Hoy, su visién del cine-
clubismo es totalmente atipico.
Deja en total libertad a los cine
clubs “‘clasicos™. Cuenta con
ellos pero ellos no cuentan con
ella. La labor primordial es la
como
medio de cultura y de evasion,
y su dedicaciéon se centra por
igual ante otras instituciones
publicas o privadas (ayunta-
mientos, casinos, instituos.
colegios, asociaciones...). Su
mantenimiento esta en funcion
del funcionamiento de la “Cam-
pafia”, esencialmente, asi como
en la organizacién de cursillos
de formacién de monitores v
animadores culturales. Tam-
bién se ha elaborado con la
D.D.A. Es decir, por el
momento se inténtan Suplir en
una pequefla parte los fines de
lo que deberia ser un centro o
instituto de la Imagen en Ara-
gbén, o como quiera que se le
llame, en el que el cine tuviese
una relevancia especial y estu-
viese coordinado dentro de esa
institucién. Hoy, la FACC
podria ser la entidad mas ade-
cuada para llevar a cabo dicha
labor siempre y cuando las ins-
tituciones politicas dejen de
estar enfrentadas entre si para
todo lo que sean proyectos
comunes. Si se tiene en cuenta
que esa idea del *““centro cine-
matografico de Aragén”, o de
la imagen se propuso hace ya
mas de una docena de arios,
nos daremos cuenta del desin-
terés o de la incapacidad de
quienes estdn responsabiliza-
dos a convertirlo en realidad.

CINEISTAS Y GRUPOS

Seria injusto olvidar a aque-
llos cineistas que, bien por
comenzar en los afios setenta 0
trabajar por libre, han reali-
zado cosas de interés en el cin¢
no profesional, de una manera
continuada o, al menos que no
sean sOlo autores de una o dos
peliculas.

En la ‘‘tercera” y dltima
etapa del Saracosta, surgieron
una serie de socios jovenes que
se dedicaron a la préctica del
cine, de una manera mas acor-
de con los tiempos. Miguel
Angel Melero, Javier Burillo,
Angel Gil Orrios, Mariano
Redondo, Tirso Marzo, Fer-
nando Biel, etc., realizaron

el
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algunos filmes entre los que se
.encontraba un inacabado pro-
yecto de largometraje. Otro
grupo que funciond para filmar
algunos documentos de actos
de la época fue el que formaron
J. Burillo, Ledandro Martinez,
Juanjo Vazquez y el que sus-
cribe. Por otra parte, vincula-
dos con el Saracosta estuvieron
también un numeroso grupo de
cineistas que presentaban sus

nes que se llevaban a cabo:
Pedro Aguaviva, Santiago Cho-
liz, los componentes del grupo
“Chiribito Films” y la vuelta
de alguno de los “clasicos”.
Desde la Sociedad Fotogra-

vido en los ultimos afios un
numeroso grupo de socios que,
posteriormente, se han dividido
en otros como “Cineceta” y
“Andanzas”. En los tiempos
heréicos también hicieron algu-
nas cosas los de “Radio Popu-
lar” (Ferndndez Clemente, los
Chicén, el Placido Serrano y
otros locos de la época). De la
misma “‘vejez” son también las
casi ‘desconocidas experiencias
de Carlos Barbachano, José
Maria Latorre, José Miguel
Candial, Galdeano... Un ina-
cabado intento de M, Carifiena
con J. Gracia (Jarke) de foto-
grafo y los de Teatro Estable
como actores (aqui nos ente-
ramos de todo), un largomie-
traje de super 8 de Bosqued
Fajardo sobre la Cartuja, temas
religiosos de Carlos Pallarés,
dos o tres cosas de Manuel de]
Real que también intenté crear

films al “festival” o a las sesio- -

fica de Zaragoza, se ha promo-

un certamen en el Satadium y
sélo se quedd en una edicién,
Julio Alvar con sus documenta-
les etnologicos, -Javier Moli-
nero, etc.

La lista podria ser mas larga
e insoportable y por ello pido
perdén a los que olvido y se
consideren injustamente silen-
ciados.

En Huesca y Teruel también
han surgido gentes que, a la
sombra del Zoiti pero de
manera independiente han reali-
zado en afos pasados diversas
experiencias. Aparte de Euge-
nio Monesma consu amplia
filmografia han sido cineistas
Fernanfez Vizarra, Angel San-
tos Garcés, Cinto, J. Villa, etc.
Los mas actuales, Antonio
Jiménez y Fco. Marcuello San-
tafé.

En Teruel, los grupos estan
mas o menos vinculados con la
creacion del certamen —que a
finales de septiembre y princi-
pio de octubre celebra su actual
edicibn— y que comenzaron
casi todos a fines de los setanta.
Manolo Martinez y Antonio
Pousada, trabajaron un certo
tiempo en Andorra y alli hicie-
ron algunos documentales. De
forma individual, llevan varios
afios haciendo cortos Vicente
Azuara y A. Blesa Gasién. Uno
de los trabajos mas interesantes
es el que lleva a cabo el Semi-
nario de Arqueologia y Etno-
logia Turolense, del Colegio
Universitario. Es una labor de
Jorge Escudero, A. Gonzalvo
Vallespi, Victor Lope (que se
atrevi6 a filmar en 35 mms. el

Un breve descanso durante el rodaje. Pomardn, M. Labordeta, Sesé, Rotelhr, Vidal, Moreno y otros.

afio pasado), Félix Serna y
otros.

Los nombres de otros grupos
no niegan el aspecto ludico de
su actividad: La Estética Mo-
derna, P. C. y San Oria Filmes,
Vargas Bros y Savijuc.

LA TERTULIA
CINEMATOGRAFICA

Hoy la T.C.A. consiste en
una reunién de diversos cineis-
tas amateurs y animadores de
cine clubs. Alli se reunen juntos
los “carrozas™ y los jovenes
que quieren acudir. Comenz6
dicha tertulia en los afios cin-

cuenta, por lo que, a primera
vista, podria considerarse co-
mo algo nostalgico, como un
grupo de viejos amigos que se
reunen para conservar la amis-
tad y los recuerdos. Ya hemos
sufrido la'desaparicion de algu-
nos de los miembros activos
(Beltran, Menrique, Manolo
Labordeta, Gil Marraco, Rote-
llar, Victor Monreal...). Sin em-
bargo, la mayoria de los acti-
vos, en los ultimos afios, han
vuelto a coger el tomavistas y
han reavivado su antigua amis-
tad con los aficionados de Pau
(a primero de octubre tienen
lugar una reunién en la vecina

ciudad francesa). Hoy, los habi-
tuales son los “‘clasicos™ del
Cine Mundo (Manuel Moreno,
J.L. Pomarén, M. Vidal, L
Sarifiena, J.L. Madre, J.L. Go-
ta, A. Ferreres, P. Marqueta, F.
Gracia, etc., a los que se unen
otros m4s jovenes como San-
tiago Chéliz; P. Aguaviva, José

Manuel Graciay F.J. Millan. Y _

mi hermano y yo jqué caramba!
Deseo pedir perdon a los que
hayan soportado la pojilguera
de este ladrillo y-les agradezco
el acto de masoquismo alca-
Hueteril que han practicado.

A. SANCHEZ MILLAN

EN ZARAGOZA
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Una lenta transicion

LOS CINE-CLUBS EN ZARAGOZA ENTRE 1980 Y 1985

Seguramente, no son muchos
los cinéfilos que se han enterado
de que la asignatura de Historia
del Cine que imparte Agustin
Sanchez Vidal en la Universidad
de Zaragoza, estd promoviendo
estudios de las carteleras cinema-
tograficas de diferentes épocas de
nuestra ciudad. Es un trabajo que,
aparte de sus curiosos resultados,
ofrece a los jovenes que se inician
en la investigacion dentro de un.
campo donde tanto abundan las
especulaciones subjetivas, la segu-
ridad que da el andar apoyado en
la objetividad de la ciencia esta-
distica y los datos computables.
Ayudado de estos bastones, yo he
estudiado las carteleras de los
cineclubs, obteniendo también un
retrato del ambiente cultural de la..
ciudad en esa época, aunque con
un resultado un poco distinto al
que hubieran dado las carteleras
de los cines porgue la fin y al cabo
los cineclubs son precisamente la
alternativa frente a los cines y,
puesto que estdn dirigidos por y
para una gente distinta y no se
rigen por el negocio, mds que por
los gustos del gran piiblico o los
éxitos del momento, nos mostra-
rdn también las aficiones de los
cinéfilos, organizadores o clientes
habituales de los cineclubs. o

.Y por qué la etapa 1980-85?
Confieso que al principio habia
pensado estudiar el periodo de la
transicién politica, época en la
que los cineclubs se distinguian
perfectamente de los cines tanto
en su naturaleza y propositos
como en su programacion. Pero el
estudio de una época mas reciente
ha venido impuesto por las fuentes
de informacién con las que se
puede contar, que son una parte
las memorias de actividades de los
propios cineclubs, gue en muchos
casos no guardaban datos de tan
antiguo, y por otra parte las carte-
leras de prensa, que por st solas
hubieran sido en este caso una
fuente bastante incompleta, unas
veces porque se omitia anunciar el
director, otras porque el principal
modo de propaganda de los cine-
clubs son los carteles y a veces no
se toman en serio el enviar a
tiempo el aviso al periddico.

Con todo, los resultados no han
sido menos interesantes, pues pre-
cisamente los iiltimos afios son los

- que han visto en los cineclubs y

cines general, una época de crisis
y transicién. Se ha producido un
corrimiento de tierras que sélo ha
dejado en pie las grandes salas de
estreno del centro de la ciudad: el
video particular surgié como solu-

cién para los que quieren ver y
coleccionar peliculas cldsicas, y
los cineclubs han ido dedicindose
mds a la programacién que era
habitual en las salas de reestreno,
ahora cerradas o convertidas ya
en bingos.

No es por casualidad que el
estudio numérico de la programa-
ciébn muestre un progresivo cam-
bio en los iltimos seis aiios, de las
peliculas de contenido, ‘“para
hacer pensar”, de Fellini, Saura o
Bergman, a las de entretenimiento
¥, a poder ser, recientes. La pro-
gramacion por ciclos de autores,
temas, naciones; etc, ha caido en
desuso, y ahora muchos cineclubs
repiten en su programacion las
peliculas que hace mas o menos
dos aiios llenaban los cines. Asi, al
analizar la cantidad de peliculas
de cada director que han sido pro-
yectadas en los cineclubs entre
1980 y 1985, los resultados mues-
tran que de los 508 directores
fichados, hay 331 que sélo han
sido conocidos en ellos por una
pelicula, y son minoria los que han
podido mostrar en Zaragoza gran
parte de su filmografia: destacan
R. Clair, N. Jewison, S. Lumet, R.
Polanski, A. Resnais, v J. L.
Garci con 6 peliculas; W, Allen, I.
Bergman, S. Eisenstein, R. W.
Fassbinder y P. P. Pasolini con 7;
F. Fellinij S. Peckimpah, J.
Renoir y H. Ross con 8; Ch. Cha-
plin y F. Truffaut con 9; B. Keaton
con 10; A. Hitchcock, J. Huston,
y L. Buiiuel con 11; y con 12 Car-
los Saura (y si éstos aparecen con
tanfa ventaja en la cima del ran-
king, es porque antes solian ser
elegidos para la programacion de
ciclos). :

Otro recuento que permiten las
fichas elaboradas es el del nitmero
de veces que ha sido proyectada
cada pelicula, dato que nos per-
mite saber cudles fueron las favo-
ritas gue se veian una y otra vez.
Pues bien, de las 922 peliculas
contabilizadas, 580 se han proyec-
tado una sola vez, 174 dos veces,
66 tres veces..., y en cambio, si
pasamos a la cabeza del escala-
fon, se repitieron 6 veces M. 4. S.
H. (Altman), El padrino II (Cop-
pola), Ragtime (Forman), Al that
jazz (Fosse), El maquinista de la
General (Keaton), Decamerdn
(Pasolini), Chinatown (Polanski),
La mujer del teniente francés
(Reisz), El ditimo vals (Scorsese),
Yangquis (Schlesinger), Ese oscuro
objeto del deseo (Buiiuel), Deprisa,
deprisa (Saura), y La muerte de
Mikel (Uribe); con 7 repeticiones
siguen El cielo puede esperar

(Beatty), Roma (Fellini), La
puerta del cielo (Cimino), Foraji-
dos de leyenda (Hill), El expreso
de medianoche (Parker) y Tootsie
(Pollack); 8 veces EI regreso
(Ashby), La dolce vita (Fellini),
Lenny (Fosse), Tess (Polanski); 9
La Strada (Fellini), Dersu Uzala
(Kurosawa), Suerios de seductor
(Ross); 10 2001... (Kubrick), El
baile de los vampiros (Polanski) y
Quadrophenia (Roddan); y 12
veces Hair (Forman).

Aqui destacan mds las peliculas
recientes, aunque para ser justos,
hay que comprender que estas
repeticiones tan frecuentes en la
programacion de los cineclubs no
se deben a la voluntad de los orga-
nizadores, sino a determinantes
externos como la cada vez mis
escasa variedad de oferta de las
distribuidoras, que ademas impo-
nen “‘listas cerradas” (elegir una
pelicula supone alquilar todas las
del mismo lote), y a una especie de
monopolio que tiene algin exhibi-
dor zaragozano, por el que se le
asegura el derecho exclusivo al
estreno o incluso reestreno de una
pelicula en la ciudad, aunque no
haga uso de él hasta que se acerca
la fecha de retirarla de distribu-
cion (cuando esto ocurre por fin,
los cineclubs, que han estado largo
tiempo esperandola, se lanzan en
masa sobre .ella produciéndose
repeticiones continuas en el breve
espacio de tiempo que falta hasta
su caducidad de exhibicion, y
ademas con bajas condiciones de
calidad).

Pero el verdadero ranking de
popularidad es el que se obtiene
combinando los datos anterioes
para considerar el nimero de pro-
yecciones que corresponden a
cada director: de los consabidos
508 directores hay 257 a los que
solo corresponde una proyeccion,
hay. 78 con dos, 41 con tres, y en
fin, hay 460 con menos de 9 pro-
yecciones. Al llegar a la cima sélo
hay nombres solitarios entre los
que predominan autores‘‘clasicos
de cineclub’: Chaplin, Hitchcock,
Keaton, Ross, Scorsese y Garci,
tienen 16 proyecciones; Pasolini
17; Ashbiy, Huston y Kubrick, 18;
Bergman 22; Forman 23; Polanski
28; Buiiuel 31; Fellini 33; Saura
3s5.

(Qué otros coémputos pueden
mostrar la crisis de los cineclubs?
Supongo que a estas alturas
muchos lectores se estin pregun-
tando cuantos cineclubs hay hoy
en Zaragoza, y cuantos en 1980,
qué nimero de asociaciones
reiinen, ... La respuesta es que no

P° Teruel, 40, 6° E
Teléfono 21 58 79
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Luis Buniuel, un habitual de los cine-clubs zaragozanos.

se sabe, porque aunque es obliga-
torio inscribirse en el Registro de
la Delegacién de Cultura y seria
lo normal hacerse miembro de la
Federacion de Cineclubs, suele
ocurrir que muchos no cumplen
con lo primero por no poder pre-
sentar un nimero de socios (sélo
el Gandaya tiene lista de asocia-
dos), prefiriendo inscribirse en
cambio como sala de exhibicién
comercial para poder cobrar
entrada con todas las de la ley; y
tampoco se federan porque eso
supone pagar cuotas, y porque las
peliculas taquilleras son las de las
distribuidoras comerciales. Ocu-
rre asi que varios cineclubs de la
lista de Federacién no.estan en la
de Cultura, y que mientras algu-
nos totalmente inactivos en estos
seis altimos afios todavia siguen
en una y/u otra lista, otros de
gran actividad no figuran en
ninguna.

Prescindiendo de requisitos
legales y teniendo en cuenta, en
cambio, su vida activa, quedan

_ todavia 9 cineclubs en Zaragoza

(provisionalmente inactivo el
“Segundo Chomdn’’), mientras
que en el periodo de seis afios
estudiado 1legd a haber —no al
mismo tiempo— otras 30 asocia-
ciones més ... Sélo han conseguido
sobrevivir hasta hoy los clubs que
tenian un salén grande y proyec-
tor de peliculas de 35 mm. (que es
el formato de las peliculas comer-
ciales), y, sobre todo, una organi-
zacibon detrds que pagase las deu-
das de vez en cuando (todos
pierden dinero). ]
Entre estos patrocinadores de
los cineclubs destacan, como ya
desde el comienzo de su historia,
las residencias universitarias (es el
cado del “Cerbuna”, “La Salle”,
“Virgen del Carmen” y “Xabie-

VICTOR LAHUERTA

rre”’, y también en sus origenes,
del *‘Pignatelli”), cosa que viene
ocurriendo desde que en 1925
Buiiuel promoviese la proyeccién
de peliculas en la Residencia de
Estudiantes, y en 1928 esta insti-
tucion y la Gaceta Literaria crea-
ran el primer cineclub en Espaiia
(**C. c. Espaiiol”), y que se gene-
raliz6 en la postguerra por inicia-
tiva del S. E. U. y de la Iglesia.
Por dltimo, también ha sido
ésta una etapa de tranmsicidn en
cuanto a la actividad de los cine-
clubs: de los piablicos minoritarios
se ha pasado a la bisqueda de un
pablico abundante, y de la pre-
ocupacion por el contenido de la
consideracién del cine como arte y
como espectaculo; las actividades
extraordinarias se han ido redu-
ciendo por problemas econémicos
y de falta de colaboradores (sélo
el “Pignatelli” hace forum Yy
reparte folletos siempre, aunque el
“Aula'de Cine” y el “Gandaya”
lo hacen casi siempre, y también
organizan mesas y conferencias),
pero quizd también porque 12
gente cada vez entiende y lee mis

. sobre cine. Y es que hace unos

afos eran los cineclubs, con sus
ciclos de peliculas clasicas, sus
charlas o sus cursillos de inicia-
cién (caso del “Gandaya” y del
“Pignatelli”’) el dnico medio de
educacién cinematrogrdfica con
que conté la ciudad hasta que el
Ayuntamiento creé en julio de
1981 la Filmoteca, y en el curso
1984-85 se empez6 a impartir 1a
asignatura de Historia del Cine en
la Universidad de Zaragoza. Todos
les debemos por ello un reconoci
miento: sirva este articulo como
testimonio de agradecimiento per-
sonal, por lo que a mi me toca.

Jesiis Pedro Lorente Lorente

——— |
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CONGRESO DE BOTANICA
en homenaje a
- Francisco Loscos Bernal

Alcaniiz, 13, 14y 15 de Noviembre de 1986

s , INSTITUTO DE ESTUDIOS TUROLENSES
I Centenario de la muerte de : = L
Francisco Loscos Bernal Excma. Diputacion Provincial de Teruel
Rabaiasad 1886 -1986 inkstaiad Adscrito al Consejo Supenqr de? Investigaciones Cientificas




26 . Andaldan

Aburren los dictadores de fies-
tas al por mayor (segtin catdlogo),
diligentes y agresivos ejecutivos de
Ia Sociedad Andénima de Especta-
culos, la multinacional que a to-
dos nos hace piiblices. Como son
fiestas (y siempre que lo fueren)
sentados enfrente del material ar-
tistico seleccionado, segiin catdlo-
. go, debemos aplaudir. Aplausos

que ni siquiera propiamente reci-
be, todas las cuentas hechas, su
destinatario objetivo, el «artista-
objeto», porque alld refulge de
auto-satisfaccién nuestro edificio
intermediario, queddndose con to-

inventario. ;
Cuan drido, qué aburrido, ese
poder estancado en las safisfac-
ciones ensimismdticas manos so-
cialistas que pudiera soiiar la de-
recha. Adoradores vergomzantes
de «La Voz», del espectdculo en
estado puro, que por apurar unos
rebotes de mundanidad, olvidan
o disimulan quién es «su amoy, ¥y
cusdles sus tdcticas «culturales»
(«Usted, ;a qué se dedica?», «Soy
bongosero, hacedor de ritmos sa-
brosos», «Te vas a enterar, que le
quiten el bongo», «Usted, jqué
hace?», «Leo El derecho a Ia pe-
reza», «jUn lafarguista-cufia-

dos los que puede, a beneficio de

Rondé comatoso
del aburrimiento

do-marxista! a las minas de sal»).
A ese precio, por favor, no nos di-
viertan, no nos sueiien, gracias.

Como sus votantes, y luego nos

ejecutan meros (y tan meros) es-

- pectadores. No nos fuercen a

aplausos tan de rebote remitidos.

Porque aburran, si, quienes no
saben, ni nunca querrdn saber, ni
en broma, que sus podercillos,
con todo su ornamento, son flor
de un tiempo que siempre estd pa-
sando. Que ni los versiculos me-
jores de la Internacional (la Tie-
rra serd un paraiso, patria de la
Humanidad), ni los poemas de
nuestros poetas (ese dia en que to-
dos, improcedente e increiblemen-
te exprimiremos las frutas del
munde y rezumaremos libertad)
permiten quedarse asi, tan conten-
tos y estériles en la organizacion
de meros (y tan meros) espec-
taculos.

Tendremos, si no, que formular,
descubierto el truco, una amplia
invitacién: Dejad, conciudadanos,
vuestros .aperos, libros, instru-
mentos. Poneos en la cola, y que
os toque un buen lugar en las lis-
tas del poder, para asi, sin msis
elipsis, aburrirnos.

HARRY CRIKET

V FESTIVAL TUROLENSE DE CINE

A punto de aparecer este nume-
ro de ANDALAN, ha sido presen-
tado el volumen primero de la
ENCICLOPEDIA TEMATICA
DE ARAGON. Al igual que en su
dia la Gran Enciclopedia Arago-
nesa, la Temdtica intenta hacer lle-
gar el conocimiento de todo lo ara-
gongés al mayor numero posible de
lectores. En esta ocasion, la es-
tructura de la publicacion es de
volimenes monogréficos, de los
que ha aparecido ya el primero,
dedicado a folklore y musica.

En él, Antonio Beltrdn, direc-
tor de la obra, se ocupa del fol-

A R

klore aragonés, a la vez que Juan
José Carreras Lopez y Luis Balla-
briga realizam el primer andlisis

g general sobre la historia de la mu-
§ sica en Aragdn. A este primer to-

mo seguirdn otros sobre Fauna (en
proceso de aparicién), Historia
del Arte (2 volumenes), Flora,
Geografia, Histeria (dos voliime-

cias  Sociales.

nes también), Literatura y-Cien-

Junto con estos diez tomos se
presentaran otros dos, dedicados
a curiosidades aragonesas, y a He-
raldica de Aragon (que constitui-
ra la primera puesta al dia, desde
una perspectiva cientifica, de bue-
na parte de la herdldica municipal
aragonesa).

De la ENCICLOPEDIA TE-
MATICA DE ARAGON nos ocu-
paremos ampliamente mas ade-
lante, conforme vayan aparecien-
do los distintos voliimenes. Por lo
que respecta al primero, de exce-
lente presentacion (con la direc-
cion artistica) unicamente sefialar
un pequeiio detalle negativo, co-
mo la inclusién de algiin texto pre-
viamente, publicado, sin cita de
autor o fuente (la cronologia fes-
tiva que Vicente Pinilla realizo pa-
ra la Gran Enciclopedia Aragone-
sa) que no reduce en nada la im-
portancia de esta obra, primer
analisis general dirigido al gran
publico de muchos aspectos de
nuestra vida y cultura. :

LA TERCERA CARPETA DE SERIGRAFIAS
EDITADA POR ANDALAN

...YA ESTA A LA VENTA

’

R. ALBERTI: 1916. Su tia abuela =Lola~ le regal6 sus colores y su paleta. Acaso, asi, comenz‘lj todo
(luego vino la poesia). Hoy, el pintor escribe y el escritor pinta. Con una muestra de esto ultimo
respondié a una llamada de ANDALAN (otro miembro de la Generacién del 27 que colabora con
nosotros).

J. L. BUNUEL: Francia; Estados Unidos; México; Espaia. Orson Welles; su padre, Luis: Louis Ma-
lle; Hugo Butler; el cine; Rufino Tamayo; Alexander Cadler; la escultura y la pintura. Para ANDALAN
es su primera serigrafia; antes, solo!, exposiciones en Nueva York, Paris, Los Angeles, Arles,
Meéxico. '

J. FRANCES: 1951, primera exposicién; 1954, Bienales de Venecia y Cuba; 1957, miembro fun-
dador del grupo «El Paso»; 1961, Tokio, San Francisco, Bruselas, Duisburg, Helsinki, etc., etc. Hoy,
es la presidente de honor de la fundacién que lleva el nombre de su gompanero: «Pablo Serrano-.

J. L. LASALA: Realizé su primera exposicién en 1969, en Barcelona (Fundacié Ynglada-Guillot), Y,
si nadie lo remedia, serdn los catalanes —gente que entiende de asuntos de =perras- y de invertir
sobre seguro— quienes acaben comprando la casi totalidad de su obra. Miembro fundador del
grupo <Azuda-40, y protagonista activo de mucha historia reciente de la inmortal ciudad.

J. J. VERA: Desde 1934 vive y pinta en Zaragoza. En 1949 expone en el «Primer Salén Regional de
Pintura Moderna=. Miembro fundador del [lamado «Grupo Zaragoza» y amigo de los componentes
del Grupo «Pértico», se le considera punto de enlace entre dos de las formaciones més representa-
tivas del arte espafiol contemporaneo.

EDICION DE 100 EJEMPLARES UNICOS, NUMERADOS Y FIRMADOS, A UN PRECIO DE 45.000 ptas.
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LUIS ALEGRE

Es el alma de la Filmoteca
mas pobre de EsEaﬁa, Un pre-
iirtl?:uesto miserable y un local
infame no le impiden ofrecer
una programacion excelente,
pero tampoco le permiten
poner en practica sus ideas
sobre lo que debe ser una fil-
moteca digna. La muerte de
Manuel Rotellar le dejo, ade-
mas, absolutamente solo, por-
que “no corto las entradas, ni
proyecto las peliculas ni hago
el transporte, pero lo demas lo

Ahora, parece que se acercan
tiempos mejores.

—ANDALAN: Han pasado
mas de cinco afos de la crea-
cion de la Filmoteca munici-
pal y casi tres de la desapari-
cion de Manuel Rotellar y
aunque el hueco es de por si
\ dificil de cubrir, tampoco pare-
ce que, hasta ahora, se haya
intentado de ninguna manera.

—LEANDRO MARTINEZ:
Como sabes, cuando se cons-
tituy6é la Filmoteca se confi-
guraron dos departamentos,
el de investigacion y archivo y
| el de exhibicion y difusion.
Como entonces el presupuesto
era todavia mas pequeno que
holy, se puso en marcha un
solo departamento, el de exhi-
bicion y difusion que, por
concurso de méritos, ocupé
yo. Posteriormente, el Consejo
de la Filmoteca decidi6 por
mayoria designar directa-
mente la direccion del otro
departamento a Manuel Rote-
llar que, a su vez, figuraria
como Director de la Filmo-
teca. Asi como en ese mo-
mento existia una persona
que era claramente una auto-
ridad del cine de temas y
autores aragoneses, ahora ese
no es el caso y se tiene la idea
de convocar un concurso-
oposicion a nivel nacional
para ocupar ese puesto. Pero,
previamente es preciso llevar
a cabo un proceso de reorga-
nizacién interna, la amplia-
cion del horario laboral y una
mayor dotacién econémica,
etc. En esa fase estamos.

—A: Entre los fines iniciales
de la Filmoteca figuraban, por
una parte, el estudio y difu-
8i6n del cine, preferenteinente
aragonés y, por otra, la adqui-
;:clén de fondos cinematogra-

cos _aragoneses. JEn qué
medida crees que se i:um ct?m-
plido esos objetivos?

—L. M. La Filmoteca tuvo la
desgracia de contar con
Manuel Rotellar cuando su
enfermedad ya le empezaba a
causar estragos, por lo que
trabaj6é muy poco tiempo. En
el Departamento de Investi-
gacion y Archivo esta casi
todo por hacer. El material
que se adquirio del archivo de
Tramullas esta sin catalogar,
halv que rescatar muchas peli-
culas , negociar con distintas
personas e instituciones, etc.
Pero eso es competencia de

nvestigacion que ahora no
existe y donde, por lo tanto, ni
puedo ni debo meterme. Pero
en lo que respecta a la difu-
S10n si que creo-que dentro de
nuestras limitaciones, y reco-
nociendo que queda muchi-
simo por hacer, hemos con-

tribuido a difundir_ el cine de

hago practicamente todo”.

ese director de archivo e

Leandro Martinez, la soledad

_del filmotecario de fondo

temas y autores aragoneses:
se ha organizado un ciclo —so-
bre el que escribié un docu-
mentado ensayo Emilio Alfa-
ro—, se proyectaron por pri-
mera vez todas las peliculas
de Luis Buriuel en México un
aflo antes de que lo hiciera
TVE, se han dedicado retros-
pectivas a Carlos Saura y José
Luis Borau —incluyendo el
estreno mundial de - Rio
Abajo—, se han proyectado
peliculas de gentes como Tra-
mullas, Coyne, Segundo de
Chomén, Antonio Artero, Alejo
Lorén, etc.

—A: Algunas criticas apuntan
que la Filmoteca no presta
ninguna atencién al cine ama-
teur aragonés, que podia ser el
lugar ideal para dar a conocer
esas peliculas.

—L. M.: En algin caso si que
se han proyectado cortos, de
por ejemplo, José Luis Poma-
ron, José M.* Sesé, Alberto
Sanchez, Pedro Aguaviva, etc.
Si no se ha hecho con la perio-
_ricidad que seria deseable ¢s,
fundamentalmente, por un
problema de material y de
infraestructura. El local pro-
visional, el cine. Arlequin, es
inadecuado para proyectar

cine de pequeiio formato,
sobre todo en Super-8, que es
el formato habitual de los
cineastas amateurs. Espero
que cuando contemos con el
nuevo local —que confio sera
muy pronto—, este problema
se solucione y la Filmoteca se
convierta en el lugar habitual
donde los cineastas aragone-
ses puedan confrontar  sus
films con el publico. Pero
hasta entonces es preferible
no pasar una pelicula que
pasarla en malas condiciones.

—A: El problema de la sala es
fundamental. Entre otras cosas
puede explicar que la asisten-
cia de pablico no sea la que la
programacion merece.

—L. M.: Somos conscientes de
ello y el Ayuntamiento, como
promotor de la Filmoteca,
quiere relanzar el tema de su
ubicacion definitiva. El cine
Arlequin no retine hoy, desde
luego, las mejores condiciones
y por tanto estamos buscando
otro. Sélo te puedo adelantar
que estamos intentando que
sea el mejor local de Zara-
goza.

—A: Supongo que las limita-

SPECTRUM

ciones presupuestarias pueden

justificar también lagunas evi-

dentes; edicion de hojas infor-
mativas y dossiers sobre los
ciclos que se proyectan, publi-
cacion de libros, etc.

—L. M.: 8i, date cuenta que los
ingresos de la Filmoteca pro-
ceden exclusivamente de la
partida que nos asigna el
Ayuntamiento en su presu-
puesto ordinario —trece millo-
nes este afio— y de los ingre-
sos de taquilla. Trece millones
es una minima parte del pre-
supuesto de cualquier otra
filmoteca espanola y una can-
tidad infima del de una Sema-
na o Festival de Cine. No se
pueden hacer milagros. Ade-
mas hay un problema de falta
de personal. Yo no corto las
entradas, ni proyecto las peli-
culas, ni hago el transporte de

los films..., pero todo lo demas, '

desde que murid6 Manolo,
practicamente esta a mi cargo,
incluso cuando estoy de viaje
de trabajo.

—A: Me pregunto si existe
verdadero interés en apoyar la
Filmoteca o con esos trece
millones se trata simplemente
de cubrir el expediente.

—L. M.: Soy el primero en
entender que ese presupuesto
es muy inferior al deseable,
pero al Ayuntamiento le reco-
nozco la capacidad para com-
prender que la Filmoteca es
una institucién necesaria, de
un valor indudable para la
ciudad. En cambio si que creo
que hay otras instituciones
que no s6lo no lo han com-
prendido, sino que han igno-
rado la Filmoteca, como si
tanto la labor de exhibicién
como la de recuperacion y de
conservacion de peliculas de
temas y autores aragoneses
no fuera algo que nos interese
a todos. El Ayuntamiento sub-
venciona una Filmoteca Muni-
cipal, la Diputacién Provincial
tiene un convenio firmado
con la Federacion Aragonesa
de Cine-Clubs y ahi estan sus
actividades, pero en el caso de
la Diputacién General de Ara-
goén, desconozco, si acaso,
tiene una politica en cuestion
de cine.

—A: ;Como son las relaciones
con la Filmoteca Nacional?
2Se han intentado colabora-
ciones o intercambios?

- —L. M. En este momento, las

relaciones practicamente no
existen. El criterio de su
actual director, Juan Antonio
Pérez Millan, es el de no llevar
a cabo trabajos, negociacio-
nes o intercambios con Filmo-
tecas que no dependan de
entes auton6émicos. Como la
Filmoteca de Zaragoza de-
pende del Ayuntamiento, a
efectos de ese sefior es como
si no existiéramos. En cambio,
mantenemos excelentes rela-
ciones con bastantes embaja-
das e instituciones culturales
de paises extranjeros en nues-
tro pais, como el Instituto -
Alemén o la Cinemdteca de la
Embajada Francesa y son
habituales también los con-
tactos y colaboraciones con
otras filmotecas espaifiolas,
como las de Valencia, Barce-
lona y Murcia.

—A: El mayor aclerto de la
labor de la Filmoteca es, sin
duda, la programacion, que es
excelente. ¢ Qué criterios sigues
en la programacion de las
peliculas?

—L. M:: La programacion de
la Filmoteca bascula entre
dos extremos, Por una parte,
se trata de prestar una aten-
cion permanente al cine cla-
sico, a las peliculas y autores
que han hecho avanzar el arte
cinematografico y que siem-
pre es conveniente revisar o
dar a conocer ordenadamente
a los espectadores. Por otro
lado, se pretende permitir el
acceso del espectador a auto-
res o peliculas que por su -
novedad, rareza o nacionali-
dad no son habituales en los
locales de exhibiciéon comer-
ciales. Entre medio, por su-
puesto, se pretende una aten-
cion preferente al cine de
autores y temas aragoneses.
De todas maneras, creo que
hemos demostrado que somos
muy elasticos a la hora de
programar. Ya nadie puede
decir que la Filmoteca es un
lugar para cuatro entendidos
donde solo se ven cosas raras.
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A propésito de Carlos Saura

ALBERTO SANCHEZ
Fotografias: Sanchez Millén

No es demasiado arriesgado el
decir que si hoy se tiene en
cuenta al cine espaiiol fuera de
nuestras fronteras es por obra y
gracia de la obra de Carlos
Saura. Buiiuel aparte (autor
internacional de siempre) Saura
ha sido el dnico que ha intere-
sado al mercado cinematogra-
fico, especialmente a partir de su
triunfo en Cannes. con “Cria
Cuervos” y “Elisa, vida mia”.

- Como ocurre casi siempre con
‘todos los autores que consiguen
una meta, su obra ya estd siendo
revisada, al igual que también se
ha revisado a Bergman (al que
hoy no se ve con buenos ojos), a
Stemberg, al mismisimo Vis-
conti o incluso a Chaplin (eterna
polémica entre sus defensores y
los de Buster Keaton). No voy a
entrar en valoraciones revisio-
nistas que incluso provienen de
posturas mds impuestas por la
moda o los gustos del momento
que por conclusiones serias que
sean consecuencia de un analisis
de la obra del cineasta oscense,
trabajo que todavia no ha sido
hecho y que seria arriesgado

hacer de un aufor que,- por.

légica, estd en mitad de su
carrera.

Dichas valoraciones posible-
mente provengan a partir de sus
altimas incursiones en el cine
“musical” junto a Antonio Gades
versionando entre ambos a Gar-
cia Lorca (“Bodas de Sangre™),
Merimée (“‘Carmen’') y Manuel
de Falla (*El Amor Brujo”),
titulos que rompen con toda su
obra anterior al margen de la
gran importancia que la masica
ha tenido en muchas de sus peli-
culas, especialmente en lo que se
refiere al uso de canciones o
““piezas” que fuesen representa-
tivas de una época, de una gene-
racién o de unos sentimientos o
formas de pensar. Especialmente
cuando Luis de Pablo ha sido el
responsable de sus bandas musi-
cales.

La filmografia de Saura tiene
una continuidad indiscutible. En
todas sus peliculas —como co-
rresponde a todo cine ‘‘de
autor’— hay referencias a otras
anteriores o aspectos que apun-
tan a temas posteriores. Para
. poderlo valorar hay que conocer
toda su obra. El mis claro ejem-
plo estd en “Ana y los lobos™ y
““Mama cumple cien aiios", pri-
mera y segunda parte de un tema
de ampliacién y profundizacién

del mismo. Pero también sucede

en otras. .
Aparte de la presencia de su

autor, en esta continuidad inter-
vienen otros factores como es la
propia temética de los films, que
salvo excepciones se centran en
la realidad socio-politica espa-
fiola; o el trabajo continuado con
un mismo equi-
po (el productor Elias Quere-
jeta; el director de la fotografia
Luis Cuadrado, sustituido por su

camara Teo Escamilla después
de la muerte del primero; Geral-
dine Chaplin como actriz y cola-
boradora; la participacion de
Rafael Azcona en los guiones,
etc.).

Esto ha dado a su cine una
unidad estética y de estilo que no
puede atribuirse exclusivamente
al director, maxime si se tiene en

“cuenta el cuidado y lentitud en

los rodajes y las conversaciones
y cambios de impresiones que se
llevan a cabo antes y durante la
realizacion de sus peliculas. El
mismo Saura reconoce las in-
fluencias externas de las perso-
nas que en cada momento ha
tenido a su alrededor, las muje-
res con las que ha convivido, los
libros que ha leido, los aconte-
cimientos que han sucedido, etc.
Es légico que estas influencias
puedan entreverse en las distin-
tas etapas en que pudiéramos
dividir su trayectoria.

Su 6pera prima ‘‘Los Golfos”
esta realizada en 1959, cuando
ya en Espaiia y antes en Europa
se produce un importante cam-
bio: el paso de hacer un cine de
influencia neorrealista al del
“cinema verité”’ de la Nouvelle
Vague francesa. Por otro lado
Saura estaba muy marcado por
la situacién espaiiola del momento
y por los primeros movimientos
serios contra el régimen politico.

Aparte, “Llanto por un ban-
dido” (1963), que a pesar de ser
una obra comercial de encargo,
tiene ya bastantes mas virtudes
que defectos y ofrece un trata-
miento distanciado del cine de
aventuras, ademas de coincidir
con el afianzamiento de la amis-
tad de Saura con Buiiuel y la
participacion de este ultimo
como actor. El primer gran éxito
se produce con “La Caza”
(1965), dura vision de la Guerra
Civil. Para muchos es la mejor
obra del autor y desde luego es
la obra mas representativa del
cine espaiiol de la época.

*La Caza” abriria ademads de
temdtica de las peliculas corres-
pondientes a su siguiente época.
Atin cuando no a todos con-
venza, no cabe duda de que se
trata del autor cinematografico
espaiiol profesional mads com-
prometido con los problemas
sociales y politicos del pais.
“Peppermint Frappé” (1967) es
un duro ataque a la burguesia-y
a una determinada ‘‘clase” no
tanto referida a una situacién
econémica como a una manera
de pensar, exponiendo sus vicios,
sus frustraciones, su doble vida...
Con abundantes claves y “home-
najes’” marcaria el principio de
una serie de titulos que se irian
enrigueciendo y ampliando poco
a poco. “‘La Madriguera”, es la
imposibilidad de la pareja, el
enclaustramiento, la autodestruc-
cion mediante el juego lidico.

“El Jardin de las Delicias”

(1970) fue el primer ataque fron-
tal al franquismo que realiza
Saura en tono simbolista. Las
referencias eran claras dentro de

un tema para muchos un tanto
criptico. Pero fue un triunfo
cinematografico y un triunfo
contra la censura.
estreno anticipado en New York
hizo posible que, tras una pro-
yeccion tan fantasmal como ofi-
ciosa en Zaragoza, se estrenase
en toda Espafia. Estas prohibi-
ciones y algunos comentarios de
la prensa, promocionaron el
lleno en las salas por unos espec-
tadores que acudian a intentar
traducir unas imagenes que tras
las cuales se decia que estaba
representada toda la clase del
poder con Framco a la cabeza
escondido tras el fisico de un
desconocido y despistado José
Luis Lépez Vazquez. Los pro-

blemas callejeros por parte de la -

extrema derecha con motivo del

. extreno de “La Prima Angélica™ -

(1973) pusieron a Carlos Saura
en el candelero. Era el director
de moda y en buena medida se lo
debia a la misma censura que,
como a otros muchos, le habia,
obligado a decir las cosas en

clave, usando pardbolas y figu- -

ras que el lenguaje cinematogra-
fico hacia posibles para desespe-
racién de unos inquisidores ya en

declive.
**Ana y los Lobos™ (1972) ¥

“Mam4 cumple cien afios” (1979)
son dos obras complementarias
en las que los personajes son
auténticos simbolos que repre-
sentan los tres aspectos de la
sociedad contra los que Saura
arremete: Fernidn Goémez (el
fanatico religioso), José Vivo (el
corrompido padre de familia),
José Maria Prada (el inilitar),
Rafaela Aparicio (la madre de
los tres, con todas las connota-
ciones que éso llevaba consigo) y
Geraldine Chaplin (la inocencia,
la forastera ajena a todo lo que
ocurre en la *‘casa™). Un paso-
doble de fondo nos indica dénde
estamos.

“Aunque ya de antes se habia
escrito sobre la influencia de
Buiiuel en el cine de Saura hasta
el punto de considerarlo un
alumno aventajado, es en éste
diptico donde mejor se reflejan
ciertas constantes o paralelis-
mos teméticos con el cineasta de
Calanda que a su vez provienen
de los planteamientos de los
surrealistas y de los seguidores
de Sade: Los enemigos de la
sociedad son la Iglesia, el
‘Estado y la Familia. Anterior-
mente, los paralelismos “‘surrea-
listas” se habian visualizado en
im4genes oniricas como el cuerpo
de Geraldine lleno de cangrejos
en “La Madriguera”, el cerdo
para asustar a Lépez Vizquez
en “El Jardin de las Delicias” o
las patas de pollo en la nevera de
*Cria Cuervos”. Ademas de la
presentacién de santos, persona-
jes, etc. La diferencia es que
Buiiuel utilizaba un distancia-
miento irénico y socarrén que no
siempre utiliza Saura. En Bufiuel
es posible el juego, la “doble lec-
tura”, la contradiccién... En
Saura, no tanto.

Un habil -

La cima de esta etapa seria
“Cria Cuervos™” (1975), a mi
juicio la mejor pelicula espaiiola
del afio junto a “Furtivos”, de
J.L. Borau.

En este film, unas niias,
mediante sus juegos y sus obser-
vaciones, llevan a cabo una dis-
eccion de los representantes de
una clase dirigente en una época

de crisis y de derrumbamiento..

El film, era sin embargo mucho
mas profundo. Es una de las
peliculas mas sugestivas de Saura
y quiza de todo nuestro cine.

Es posible que la lectura de la
obra de Rylke influyera hacia un
cambio importante, hacia un
cine intimista y profundamente
poético como el de “Elisa vida
mia” (1977) o “Dulces Horas"
(1981). En la primera, especial-
mente, Saura consigue una gran
profundidad tematica y un domi-
nio tal del lenguaje que, cuando
se proyecté en Cannes, uno de
los mas importantes criticos
mundiales de cine se acerc6 a
Fernando Rey (que consiguid el
premio al mejor actor) y le dijo:
“Es una de las peliculas que mas
me han impresionado en mi
vida; pero no me pregunte por
qué”.

Quedan colgadas “Stress es
tres, tres” (1968) y “Con los
ojos vendados” (1978), uno de
los films que més gusta a Saura
o que mas complacido ha que-
dado de su resultado, lo que no
quiere decir que sirviera para las
primeras criticas negativas que
se hacian hasta el entonces gene-
ralmente aceptado director.

Hasta este film, no se acepta
la posible influencia de Geral-
dine en lo que se refiere al juego
de la interpretaci6n, a los dobles
papeles o a la improvisacién. La
escena de José Maria Prada
probandose el traje de militar en
““Ana y los Lobos” y su recuerdo
y repeticion en “Mami cumple
cien afios”, es para Agustin Sén-
chez Vidal el més claro ejemplo
de ello. Lo mismo sucede con el
doble papel de madre e hija en
“Cria Cuervos”, en donde Saura
Jjuega con el tiempo sin cambiar
de decorados, con un simple
movimiento de camara.

Curiosamente, cuando Saura
cambia de pareja en su vida

Saura durante el rodaje de «El amor brujo».

intima, irrumpe en las pantallas
con su film mas atipico y mas
polémico, pero también el mis
actual y el mds conectado con
los problemas de la juventud de
hoy: “Deprisa, deprisa” (1980)
hizo suponer a muchos un cam-
bio de rumbo en su cine.

Para entonces, Saura es mun-
dialmente conocido, ha cone-
guido premios en los festivales
mids prestigiosos y ha sido acep-
tado como uno de los represen-
tantes del nuevo cine europeo a

" la altura de un Wenders, un

Fassbinder o un Tanner.

““Antonieta” (1982) seri su
primera produccién extranjera.
Para algunos un buen film adap-
tado a las exigencias de produc-
cion. Para otros serd un peli-
groso salto en el vacio con dos
grandes actrices desaprovecha-
das: Isabelle Adriani y Hanna
Schygulla.

Saura decide volver a la aven-
tura comenzada en 1980 con
“Bodas de Sangre” para conti-
nuar en una nueva faceta de su
cine y descubrir un filén comer-
cial. Emiliano Piedra, el produc-
tor, aposté bien y hoy estas peli-
culas estin en los primeros
puestos del “ranking” interna-
cional compitiendo con Steven
Spielberg y George Lukas. Insos-
pechado para un cine espaiiol
siempre raquitico y olvidado.
Nos preguntamos si ha de servir
para que otros realizadores his-
panos, tan interesantes a nuestro
juicio como el mismo Saura,
sean conocidos en el exterior, 0
si lo que realmente interesa en el
mundo del cine es la “Carmen’,
de Mérimée y el flamenco. De
momento Garci ha ganado un
“Oscar” y Saura ha recibido el
correspondiente homenaje en
Hollywood. Deseo creer que la
méaxima meta que Saura se haya
marcado no sea ésa.

Quiza la incognita se aclare
cuando se yean los resultados del
més arriesgado proyecto en que
se ha embarcado: la adaptacion
de la novela de Sender '‘La
aventura equinoccial de Lope de
Aguirre”. Saura tiene que mejo-
rar, o por lo menos igualar, 13
estupenda obra de Herzog “Agul-
rre, la célera de Dios”. (A ver
qué pasa!

I

-
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eDegradacion de Sender en 19367

He decidido publicar este
documento de Vittorio Vidali
porque estoy convencido de que
puede ayudar de manera decisiva
a enfocar bajo nueva luz el
momento mas critico tanto de la
biografia de Ramén J. Sénder
como de aquella trayectoria poli-
tica que le vio pasar del anar-

quismo a una posicién de coope-

racién con el comunismo Yy
luego, alrededor de 1936 ', a
aquel furioso y ciego anticomu-
nismo que caracteriz6 la segunda
y la tercera etapa de su carrera de
novelista %, el de la controvertida
degradacién del escritor arago-
nés el dia siguiente del contraa-
taque de Sedefia (29 de octubre
de 1936).

Creo que ha llegado el momen-
to de empezar a depurar la ver-
dad de aquellos hechos, sin que-
rer con esto dar pie a burdas
tentativas de utilizacién politica,
antes bien con la intencién de
orientar la observacién hacia un
plan que sea el mas objetivo
posible. Por este motivo quiero
expresar de antemano mi agra-
decimiento a cuantos leyendo
estas lineas, obedezcan al esti-
mulo de intervenir sobre el
asunto para proporcionar mis
informaciones, afiadir o quitar
detalles, confirmar o rectificar
datos, contribuyendo de tal
forma al deseado proceso de
aclaracion.

El texto en cuestion, a pesar de
lo mal que enfoca la personali-
dad de Sender, puede dar pie, en
cierto sentido, a una parcial
reivindicacion de su conducta. A
esta opiniébn me lleva la firme
conviccion de es que es impro-
bable que en aquellos intricados
sucesos haya habido tan sélo
demonios en un lado y en el otro
Gnicamente &ngeles; maxime si
entre estos Gltimos tuviésemos la
ingenuidad de incluir sin el
menor reparo al autor de este
documento: es decir el italiano
Vittorio Vidali, alias Arturo
Sormenti, alias Carlos Contreras
o Comandante Carlos, seglin se
le conoci6 en Espaiia durante la
guerra civil.

Sobre €1, que pasd sus ultimos
afios en Trieste siendo destacado
jefe del Partido Comunista, lee-
mos, en la Crdnica de la guerra de
Esparia, Codex, Buenos Aires,
1966, 11, p. 242, que en sus afios
juveniles habia sido *“‘un repre-
sentante tipico de la rama poli-
tica del gangsterismo italoameri-
cano™, que habia sido com-
plicado en el asesinato del comu-
nista cubano Juan Antonio Mella
en 1929 y que intervino con un
papel al parecer no secundario
“en un momento particularmente
aniestro: la tortura, interrogato-
ro y asesinato del jefe disidente
Andreu Nin; a “Contreras” se le
ocurrid la luminosa idea de fingir
un ataque nazi a la carcel de
Alcald para acabar con el valiente
lider del P, O. U. M. *. La misma
Crénica informa que fue “‘el
cerebro  organizador” del 5.0
Regimiento (p. 243), el cual
debio su “fulminante estructura-
¢ién” a *“la inteligencia, tesén y
tdpacidad organizadora de
Vidali” (p. 242) que actuaba en
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calidad de comisario politico.
“Se hizo famoso -—sigue la
citada Crénica “— por su cos-
tumbre de liquidar personal-
mente a los cobardes™. “Enrique
Castro Delgado, otro de los
creadores del 5. Regimiento,
habla de Vidali como de un
monstruo desatado. Claro que
Castro atribuyé siempre al
“comandante Carlos™ su desti-
tucién como primer jefe de la
gran unidad comunista, y no
tenia razones para estarle espe-
cialmente agradecido. Lo cierto
es que el dirigente espafiol quedd
en un segundo plano respecto al
antiguo gangster de Nueva York
y de La Habana...”. Vidali, ade-
mas fue un elemento decisivo en
la victoria gubernamental de
Guadalajara, que prepard como
inspector general del conjunto
del frente". Por fin leemos en
Carlo Penchienati, Giustiziati
accusano, Roma, Arte dell
Stampa, 19635, p. 42, que fue el
comandante Carlos quien dirigid
inicialmente la Checa para las
Brigadas Internacionales, que no
era sino la policia al servicio del
Partido Comunista, sin caracter
juridico oficial”.

Este documento llegé a mis
manos en fotocopia el pasado
mes de enero gracias a la amabi-
lidad de Laura Weiss, quien, al
enviarmelo, me recomendd sefia-
lar que se trata de un inédito
sacado del archivo de los papeles
dejados por Vittorio Vidali. Esta
mecanografiado por completo, a°
excepcion del titulo y de alguna
que otra correccion a lo largo del
texto. Una sola enmienda que
subsana una falta gramatical,
hecha al parecer por Laura
Weiss pues tiene la misma tinta
azul empleada por ella para la
firma, modifica el texto fotoco-
piado el cual esta redactado por
entero en italiano, sin firma y sin
fecha.

Bastante singular fue la forma
en que llegué a conocerlo:
habiendo tenido noticia por una
tesis de laurea en curso de elabo-
racion por la existencia de este
texto, que Maria Silvia Malossi *,
pudo solamente consultar sin
que se la autorizara su publica-
cién, me dirigi a Vidali, que
entonces vivia, pidiéndole todo
el material que tenia, ademas de
noticias y recuerdos, sobre la
participaciéon de Sender en la
guerra de Espafia y en particular
sobre su actuacion en Seseiia.
Vidali contest6 a mi carta a
vuelta de correo, en fecha 27 de
enero de 1983, sin proporcionar
la menor informacién personal
al respecto. En cuanto a la con-
ducta de Sender, escribié lo
siguiente, que traduzco al espa-
fiol: '“Le contesto enseguida
también porque tenia poco que
declarar sobre el asunto que le
interesa. Después de ‘‘haberse
portado bien” en el frente del
Guadarrama, en un segundo
momento, al ser nombrado jefe
de Estado Mayor de la Brigada
mixta bajo el mando de Lister,
“se porté mal™; deserté de su
puesto de responsabilidad y fue
degradado; después se marcho a
Valencia y a Barcelona, se caso y
se expatri6 a Francia y luego a
los Estados Unidos. A continua-
cion Vidali pasa a citar lo que
habia escrito Lister en Nuestra
guerra, Paris, Ebro, 1966, p. 82:

Sender, calculando que yo no
saldria del cerco en que el ene-
migo intentaba encerrarnos
‘ cuando él se “‘replegd’ a Madrid,
se fue tranquilamente a su casa y
después de una noche de reposo
se presentdé al dia siguiente en la
Comandancia del 5.2 Regimiento
luciendo las insignias de coman-
dante que, decia él, yo le habia
dado antes de morir. Alli mismo
fue degradado, que era lo menos
que se merecia, y alli quedé trun-

cada su carrera militar.”™ (este
trozo pasé sin cambios a Memo-
rias de un luchador del mismo
Lister, Madrid, G. del Toro,
1977, p. 166).

Total, en aquella ocasion
Vidali oculté la existencia del
texto que tenia escrito remi-
tiendo completamente a la ver-
sién de Lister. El mismo docu-
mento, que su autor no quiso
divulgar mientras vivia, sale a la
luz ahora, después de su muerte,
por concesién de su mujer. El
escrito, que consta de cinco
pdginas y ocho rayas, esté estruc-
turado segin la inclusién de una
narraciéon dentro de otra narra-
cion. Cuanto a la situacién real
gue ocasiono la difusién de las
noticias contenidas en la narra-
cion central —el coloquio entre
Vidali y los intelectuales es-
pafioles— los puntos de referen-
cia proporcionados por el texto
ayudan a situarlo con seguridad
en fecha anterior al afio 1940 y
con buena probabilidad en 1939.
Vidali afirma que dicho cologquio
tuvo lugar durante la presidencia
de Cardenas;y, dado que Lazaro
Cérdenas fue presidente de la
republica mexicana hasta 1940,
hay que fijar esta fecha como
terminus ante quem. En segundo
lugar, la Casa de la Cultura
durante cuya inauguracién se
produjo ésta conversacion, segiin
la hipotesis que se me ocurre
como la mas probable, debia
corresponder al CREM (Centro
Republicano Espaiiol de México),
que fue “el mas importante
punto de reunién social de la
emigracion’ ©. ’

La narracién que actiia como
marco respecto a la narracién
central pone por testigos al poeta
Juan Rejano, al escritor José
Bergamin, al oftalmélogo
Manuel Méirquez, en la época
actual todos fallecidos. En cuanto
al padre Gallego, no he logrado

identificarle, a no ser que se trate
del canénigo gaditano, tedlogo y
filosofo José Maria Gallegos
Rocafull 7.

La narracion central, a la que
se debe la trascendencia del
documento, cuenta la ofensiva
realizada el 29 de octubre de
1936, en el frente meridional de
Madrid por la primera brigada
mixta mandada por Enrique Lis-
ter, joven jefe salido del 5.2
Regimiento, para pasar después
a relatar la conducta tenida en
aquella ocasién por Ramon .
Sénder, con motivo de la cual
Vidali, con la autoridad que le
daba el hecho de ser comisario
politico, acabo por acusar a Sén-
der de desercién, a degradarle y a
expulsarle de la brigada. Vidali
refuerza su narracién citando a
unos c#antos testigos: para la
deserciéon del campo de batalla
cita al poeta José Herrera Petere
(muerto); para el enfrentamiento
en la Comandancia del 5.2
Regimiento nombra a Pedro
Checa, que murid hace tiempo *.

Ahora bien, queriendo sopesar
aproximadamente el valor de
este texto, nos encontrames con
que una parte constituye una
novedad al proporcionarnos
noticias que desmienten la ver-

sién que sobre aquellos hechos

teniamos hasta ahora: me refiero
a lo que escribié Lister en el

citado libro Nuestra guerra, repe-

tido con pocas  variaciones en
Memorias de un luchador; por
otra parte la acusacion formu-
lada por Vidali se revela preci-
samente como la que circulé en
México sobre el novelista arago-
nés, ya que contra ella —y no
contra la que le lanzé Lister—
reacciond Sender rechazdndola
punto por punto en el Prdlogo a
Los cinco libros de Ariadna °,

De hecho, la autodefensa de
Sender se apunta exactamente
sobre los tres argumentos que
vertebran la del retrato de Vidali:
1) afirmando haber sido en la
guerra “‘un soldado como los
demas, A veces valiente y a veces
cobarde (aunque mi cobardia me
la tragué como cada cual)”,
niega implicitamente la inculpa-
cién de desercién: 2) rehusa que

~se le haya nunca degradado; 3)

niega haber tenido “‘altercados
con nadie y menos de la natura-
leza de los que se me atribuyen.
No aparece, eneste escrito apo-
logético de Sender, la menor
reaccion a la acusacion de Lister
de haberse presentado esponta-
neamente en la Comandancia del
5:2 Regimiento exhibiendo las
insignias de comandante que Lis-
ter le habria entregado antes de
morir, Este, precisamente, es el
argumento que diferncia mas
netamente los dos testimonios de
Lister y de Vadali quitando gran
parte de validez tanto al uno
como al otro. Del resto, de haber
ocurrido verdaderamente la
exhibicién por parte de Sender
de las insignias de su coman-
dante, seguramente Vidali, siendo
el principal encargado de solu-
cionar la cuestién, no lo habria
encubierto, antes bien habria
encontrado una razon suficiente
para llevar enseguida al acusado
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al paredén. En cambio no sola-
mente no lo declard sino que,
con el tiempo, una vez publica-
das las memorias de Lister, deci-
dié no difundir su propia versién
sobre el asunto. Por este motivo
proponto asumir el afio 1966, en
que se editdé por primera’vez

Nuestra guerra, como lerminus

ante quem de la redaccion escrita
del documento de Vidali.

Ahora bien, una vez sentadas
estas primeras consideraciones,
se podria profundizar Gtilmente
en la cuestion realizando un
cotejo detallado entre los textos
de Lister de de Vidali, por una
parte, y, por otra, el texto de
Ceontrgatague de Sender segin
todas las edicciones —francesa,
inglesas, espafola °%— en que se
publicé a raiz de los aconteci-
mientos gue nos interesan, cs
-decir mucho antes del primer tes-
timonio de Lister. Imposible, por
razopes de tiempo, emprender
ahora esta minuciosa tarea. Pero,
en espera de que mas testimonios
ayuden a corroborar, cuando no
a borrar de una vez, estas hipGte-
sis, se puede tratar de formular
unos cuanios puntos de dis-
cusién.

Ante todo habria que estable-
cer con seguridad la impostacidn
politica de Contregrague, para lo
cual se necesitaria un andlisis
pormencrizade y sistemdtico de
un sinfin de secuencias. Funda-
mentalments estoy convencida
de que se trata de un libro de
propaganda de la causa republi-
capa como una importacidn
frentepopulista. Su autor expresa
admiracion, respeto. y estima por
la: abnegacién, el coraje, el sen-
tido.de 1z disciplina y de la efica-
cia: que tienen los comumistas,
pero sin: identificasSe: nunca: con
elios v sim ocultar francas reser-
vas en: relzcidn: con: su partido:
pienso por ejemplo, en las consi-
deraciones, sobre: clerto: exclusi-
vismo: obrerista: que en su: opi-
| niGn podrif: suponer para. el
P:CE. el peligro del Secta-
rismo- ', Bajo.este punto de vista
ne parecen tener trascendencia las
observaciones, ademsds inexac-

tas, hechas a posteriori por Sen-
der sobre el cambio que la cen-
sura comunista habria causado
en una frase de Contraataque
por €l desplazamiento de una
negacién 2, Lo que importa, en
mi manera de ver, es la imposta-
cion de fondo que, que para mi
corresponde a la caracteristica de
un “vompafero de viaje™ .
Sobre Lister vy su actuacién en
Sesefia, por debajo de la ala-
banza por su valor, tesén y
fuerza de 4nimo, el texto revela
unos grandes motivos de critica
contra su jefe militar y la opera-
cién de contrataque por €l diri-
gida, que llevan a Sender a
thablar de ‘“‘desestimacién de la
inteligencia” y que segiin su opi-
nion fueron debidos a: 1) defec-
‘tuosa organizacion, 2) insufi-
ciente sentido estratégico y
espacio-temporal (en la ediccién
inglesa habla, por lo que se
refiere al espacio, de la necesidad
de un sentido tridimensional) y,
consecuentemente, 3) defectuosa

preparacion de la artilleria: pun--

tualizaciones que se refieren por
completo a la direccién de la
operacion. En cambio Lister y
Vidali hacen remontar el fracaso
del contraataque de Seseiia a cir-
cunstancias referibles a defectos
de ejecucién de - los planes:
ambos coinciden en subrayar la
falta “de cooperacién entre la
infanteria y los tanques; Lister,

"ademads, pone en relieve la “falta

de exploracién y de enlace entre
las diferentes columnas”, por lo
cual, “llegd un momento en que

ya no se-sabia quiénes eran los —

amigos y quiénes los enemi-
gos™ : no se olvide que Sender
fue destinado precisamentea a
una funcién de enlace con el
mando del sector de Parla .

Por lo que se refiere al resul-
tado final de la batalla, Lister
declara que, aungue “‘no se con-
quistaron los objetivos propues-
tos"™, “a pesar de ello, la opera-
cidn tuvo el resultado positivo de
obligar al enemigo a parar su
marcha sobre Madrid durante
dos dias y reorganizar sus fuer-
zas™ " Vidali afirma de manera
tajante que “todo acabd en un
desastre™. Sender, en cambio,
considera con amargura acu-
sgdora:

Sin embargoe, ¥y para que la
experiencia nos depure, algin
dia habrd que recordar aguella
jormada, que pudo ser el
comienze de una ofensiva nues-
tra arrolladora V.

Creo que con este argumento
estamos tocando uwno de los
principales motivos de la ruptura
que se debié producinr entve el
escritor aragemés -y sus jefes
politico-militaras. ¥ st S2nder no
compartié la manesa en gue fae
conducidy [2 operacidm de Sesefia
desde el puate de vista estrasé-
gico, tampoce debid aceplar di

o e oncunra. —AS@SOria para casas
lsibreria WP de Mujeres

reiacionados con la
problematica de la
mujer.
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buen grado las consecuencias
que esta implicd para él, en el
plan personal: me refiero al con-
trovertido nombramiento de
Sender como jefe de Estado
Mayor. Mientras Lister y Vidali

concuerdan en notar que fue

Sénder quien solicit6 aquel cargo,
del cual pronto se revelaria
indigno, éste declara repetida-
mente que aquella desigancién le
disgust6é muchisimo pues le inuti-
lizaba alejandole del campo de la
batalla para atender a “‘pequefie-
ces que podia resolver mi ayu-
dante” . Y afiade:

El jefe como vio que su deci-
sién me disgustaba, me propuso
que, a partir del mediodia, iria
yo a las lineas y se quedaria él en
mi puesto ', .

Poco después observa; “Yo
pensaba que mi amigo y jefe bus-
caba el éxito personal” 2%, Es
posible que Sender encomen-
dado: la presuncién, que el escri-
tor y que resultaria amargamente
fustrada demuestra tener; de que
el mismo Lister pueda abando-.
nar la batalla para permitirle a él
ir a las lineas, por una parte lleva
a pensar en una equivocacién
debida a una excesiva valoracién
de si mismo, que no seria insélita
en el egolatrico Sender; por otra
parte hace suponer que, al desig-

narle para el Estado Mayor,

haya debido cierta dosis de
ambigiiedad.

En cada uno de estos niveles
de discusién habria que compa-
ginar esta circunstacia particular
con la situacién bélica general,

Sesefia significaba la dltima
linea de defensa antes de llegar a
Madrid; para los comunistas
empefiados en el aquel frente
Sesefia significaba la posibilidad
de mostrar al mundo entero que

si se podia salvar a Madnd esto
se debia al factor nuevo de la dis-
ciplina eficaz gue el Partido
Comunista habia sido capaz de
introducir tanto en las milicias
oomo en el ejército gracias & dos
formidables instrumentos, como
fuerensl 5.2 Repimiento para la
prepasacién militar ¥ [a comisa-
ria politica pama e riguroso,
cuande oo despitadado, control
politice dv todas las wnidades
millitares. .

Es maury plausible que el hecho
de emcomtrare ¢m el cruce de
toudas estas corcumstancias, en el
medio de fa umidad miitar que
com mas eskm resmdid Iz aoreme-
tde saconalisia %, v resulls
fatal af joven Semder: wm escertor
ya famoso, zsimado por velei-
dades de protagomsme: tamdidm
en ol campo militer; wn sistennd-
tico rebelde gue. 2 pesan die: sul
divmas simpaiizs por € comig-

nismo, estaba imbuido desde la
adolescencia de espiritu anar-
quista, y cuya libertad de pensa-
miento ea inimiganible que se

pudiera adaptar a las estructuras _
mentales que ¢l Partido Comu-
nista venia imponiendo en el -

ejército republicano de la manea
mas rigida e incluso despiadada.

De ahi su fuga, que el mismo
Sender reconocerad posterior-
mente ** no haber sido motivada
por la necesidad de salvar a sus
hijos que mientras tanto habian
quedado privados de su madre **,
sino por la urgencia de evitar la
encarnizada persecucién de la
que, en su decir, fue hecho vic-
tima por parte de los comunistas,
en particular por parte de algu-
nos “técnicos” militares y politi-
cos **. Y aqui surge un interroga-
tivo: aquella figura del **técnico”,
al cual Sender alude repetida-
mente en Contraataque ** atri-
buyéndole desagradables actitu-
des de un histérico dramatismo,

¥ que en cambio Lister y Vidali

defienden, subrayando su
heroismo y asignandole naciona-
lidad rusa ¥, ;no tendria nada
que ver con el comandante
Carlos?.
Donatella Pini Moro
(Universidad de Padova)
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1. Cfr. P. Turton, “Los cinco
libros de Ariadna”: la puntilla del
minotauro comunisia. Quebec, Uni-
versidad de Laval, 1970, tesis doctoral
inédita, publicada en parte en Ramon
J. Sénder, In memoriam, antologia
critica al cuidado de J. C. Mainer,
Zaragoza, D Geneal de
Aragén et al., 1983, pp. 445-463.
- 2. Cjr. J. C. Mainer, Resituac
de Ramén J. Sénder em Ramon J.
Sénder, In memoriam cit., pp. 7-23.

3. Lo mismo afirman P, Pagés en
Andreu Nim: su evolucién politica
(1911-1937), Madrid, ZYX, 1975, pp.
262-270, y F. Bonamusa en Andreu
Nin y el movimiento comumista en
Espaiia (1930-1937), Barcelona, Ana-
grama, 1977, pp. 374-379. Sin

_ embargo, hay gue motar gue, como

este @itimeo reconoce, la noticia de la
complicacion de Vidali con el asesi-
nato de Nin procede invarigblemente
de una misma fuente: ef libro de Jesis
Herndndez, Yo fui un ministro de Sta-

-lin, México, ed. Amévica, 1953, pp.

i09-127. De todas formas, para que
se fenga ana idea de la desp

cidn de este personaje, baste conm I

fo gue declaré Giorgio Bocea, autor
de una biografia de Togliarti, acerca
del papel gue mvizra en la muerte de
Nim: “Pava gqué debla organizarse
agueila puesta en escenal En aguella
época, si _se debia fusilar a un anar-
guista o @ an pomista, se hacla sin
tanta histovia. Figiirese, pues, si habfa
necesidad de mi”’. (rad. Bonamusa,
Andreu Nin y el movimienio.,. cit; p.
377.

4. Lo mismo declara H. Thomas
en The: Spanish: Civil’ War, Londres,
Eyres pattizwaade, 1961, {vita por la
tradiccidn italiana, Storia della. gue-
rra civile spagnola, Terubi, Einaudi,
p 258.

. 5. M. S. Malossi, Réguien por un
campesino espanol, Umiversidad de
Trieste, 1983-1984 (vesis imédita); p.
‘.‘a

6. Cfr. El exilio esparivl en
México, cardlogn de: la exposicidn
arganizada en Madrid entre diciem-
bre de 1983 y febrevo de 1984 por el
Minixterio de Caltura er al. p. 48.
Otra pasibilidad, gue: descartarfa por
remontarse a una fecho al parecer
demasiado temprana, serta gue ague-
la fundacidn correspondiera a la cava
de Ezpuiia, gue se creo en I938 y que

e convertiria en [940 en el Colegiv'

de México.

——

7. Cfr. C. Sden: de la Calzada,
Edueacion y pedagogiaen VV. AA., E]
exilio espaniol en 1939, vol. 3 Madvid,
Taurus, 1976 pp. 30-33, 51, 55-57, 60,
65, 66 y 236.

8 Cfr. H Thomas, The Spanish
Civi War cit,, p. 647,

9. Cfr. R. J. Sénder, Los cinco
{ibros de Ariadna, Barcelona, Des-
tino, p. I4. Este prélogo, que se
publics junto al libro en 1957, habia
salido por primera vez en “Las Espa-
Aas'" 1956 (nims. 26 a 28), segiin Leo
en M. Andiijar, Las revistas en Hispa-
noamérica én VV. AA., El exilio espa-
Aol... eit, vel. 3, p. 64.

10.  Cfv. Contreatiague en Espagne,
trad, por . Bénichou, Paris, Editions
Sociales Internationales, 1937; The
War in Spain, trad, per P. Chalmers
Mitchell, Londres, Faber and Faber,
1937, Counterattack in Spain, Bos-
ton, Houghton Mifflin Co., 1937

Contraatague, Madrid-Barcelons,
Nuestro Pueblo, 1938, algunos frag-
mentos se kablan publicado anterio-
mente con &l thulo Primera de acero,
Madrid, Ediciones del 5.¢ Regi-
miento, 1937, Citaré por la ediccion
al cuidado de J. A. Pérezr Bowie,
Salamanca, Almar, 1978,

11, Contraataque cit., p. 295.

12, Contraatague cit., Introduccion,
p 12

I13. Cfr. E. Montero, Introduccion a
a ediccibn facsimil de “octubre” titu-
lada "Octubre”: revelacion de una
revista mitica, Vaduz-Madrid, Tur-
ner, 1977, p. XXXVI. ;
I4. E. Lister, Nuestra guerra, Parls,
Ebro 1966 (cito por la traduccidn ita-
Hana Con il 5.7 Regimiento, Roma,
Nuove Edizioni Romane (Biblioteca
dell Espresso), 1968, p. 96; y Memo-
rias de un lichador, cit., p. 166.

I5. Conmtraatague cit, p. 301.

16. Nuestra guerra cit., p. 96 y
Memorias de un luchador cit., p. 186.
I7.  Contraatague cit. p. 301.

I3, Contraatague. cit., p. 302.

19. Contraataque cit., p. 301.

20. Ibidem:

2I. €. ¥ of Decreto de Institucion
de una comisaria de guerra, con fechu
16 de octubre, en G. Serla, Guerra y
revalucidren Espafia, 1936-1939, vol.
2%, Barcelona;, Grijaibo, I978, p.
235

22. .G. Soria; Guerra y revolucidn...
cit., pi- 239,

23. Cjv. Memorias bisiestas, Barce
lona; Destino, 1981, p. I95.

24. Sobre el asesinato de su mujer
por parte de los naclomalistas o
Zamara habia ef mismo Sender enlas
iiitimas pdginas de Contraatague.
25, Cfr. el citado prélogo a Lov
cinca fibros de Aviwdna y of “refleie
que Sender dix de los hechos” en ¢
mismo libro y en la parte final d¢
Crénica det Alba (1966} (J. C. Mak
ner; Antropelogia def mira: “El rey )
lu’ reing” de Ramdm J. Sender, e
Homenane a J.. M. Blecua, Madrid;. |
G‘m lm. p’c' m
26. pp. 304,309, 310.
27, Lister, ademds le atribuye @
apeilido de Batov (cfr. Nuesiro guer™
cit,, p. 98 y-Memorias de un luched?
cit., p. 168) :




Andalan 3 1

Me habian invitado a la inau-
guracién de la Casa de Cultuora,
mente puesta a disposi-
cién de los refugiados espafioles
et México por el general Lizaro
Cardenas, entonces presidente
de la repiblica, quien ya desde el
comienzo de la guerra civil, o
sea, a partir del mes de julio de
1936, se habia portado muy bien
con el gobierno de la republica
la. El mismo habia enviado
al pueblo combatiente viveres y
armas, defendiendo siempre con
calor en las asambleas interna-
cionales la causa del gobierno
legitimo de la Espafia traicio-
nada por sus generales, agredida
por las potencias nazifascistas,
considerada con sospecha por
las llamadas democracias occi-
dentales que, con el subrepticio
| propésito de ayudar al fran-
quismo, habian engendrado aque-
lla monstruosidad de hipocresia
diplomética que fue el Comité de
No Intervencion,

espaiol, México habia abierto
sus fronteras a los desterrados
espafioles, al tiempo que la
“douce France' abria de par en
par sus horribles campos de con-
centracion.

Llegaron a México entre
quince y veintemil exiliados y
todos ellos encentraron hospita-
lidad, una casa, un trabajo. Fue
verdaderamente para ellos una
segunda patria, tal vez mas
benigna que la primera. Fue
entonces cuando México ofrecid
derecho de asilo a mas de un
millar de exiliados politicos de
otros paises: itialianos, alema-
nes, austriacos, polacos, hinga-
ros, yugoslavos, rumanos, fran-
ceses, holandeses, etc., disfruta-
ron de una hospitalidad generosa
kasta cuando pudieron repa-
triarse,

Pues bien, estaba yo sentado
en el jardin del edificio que seria
la Casa de Cultura de los refu-
giados espaiioles, celebrando el
hecho de que la intelectualidad
ibérica —1a cual en un noventa
por y cinco por ciento durante la
guerra civil habia estado acti-
vamente al lado del pueblo, en el
frente y en la retaguardia—
podia temer por fin su casa. Alli
s¢ encontraban escritores, poe-
tas, pintares, escultores, actores,
directores artisticos, comocidos
profesionales, hombres y muje-
res, jovenes y viejos, todos inte-
grados ya en la vida cuftural
mexicana, contribuyendo a su
eiriquecimiento.

Estaba considerando la fuerza,
¢l valor, la capacidad de inicia-
tiva y de rehacerse una vida de
todes esos intelectuales a los que
tonocia em gram parte y eram
| | @migos mios, cuando se me
| %eercd un grupo formado por el
| Doeta Jyan Rejano, José Berga-
| min, ef padre Gallego, el doctor
| Marquez (famose oculista) y
- otro. Me saludaron muy
| CHlurosamente y me invitaron a
. -'5 eﬂt!‘aren ]a casa, wqum

Tras la derrota del ejército'

ban decirme algo muy impor-
tante.

Me levanté y fui con ellos,
curioso por saber de qué se tra-
taba y observando algo preocu-
pado sus rostros greves, solem-

nes,

Sentados todos alrededor de
una mesa, el doctor Midrquez
tomé la palabra y me dijo .en
tono sosegado, severo: “Carlos,
acaba de llegar para partiricar
en esta inauguracion el escritor
Raméon J. Sender. Ha declarado
que si ti te quedas para la fun-
cién, €l se marchard™,

“Y ;por qué?”,

“No quiere decirlo. Por eso
hemos venido a pedirte a ti una
explicacion. ;Puedes dérnosla?
Eres nuestro amigo, te quere-
mos, te hemos invitado ya que te
conocemos desde hace mucho.
En cualquier caso hemos deci-
dido decirle a ese sefior que se
largue y nos deje en paz”.

Lei en las caras de todos ellos
sentimientos de simpatia junto a
la expectativa de que hablara.

“Tal vez Sender opina que,
siendo italiano y no siendo inte-
lectual, yo no tengo derecho a
enfrar en esta casa. Pero no
creo que sea la razon de su acti-
tud. A lo mejor le da vergiienza
el hecho de encontrarse con-
migo...’

“iPor qué?”’, preguntaron al
unisono, curiosos, extrafados.

*“Tened un poco de paciencia y
o0s contaré una pequefia historia
conocida por muy pocos que por
amor a la patria quisieron
pasarla en silencio. Me parece
que ha llegado el momento de
que estéis enterados de ella, de
manera que podéis formar vues-
tro juicio sobre el asunto.

Estabamos a finales de octu-~
bre dé 1936. Después de la caida
de Toledo, el enemigo se habia
acercado a la periferia de
Madrid. Fueron momentos de
enorme tension debido a que el
enemigo no nos dejaba un ins-
tante de descanso y a la vez que-
ria apoderarse de la capital,
entrar en ella al menos para el 7
de noviembre, aniversario de la
revolucién de octubre. Bombar-
deos aéreos, dia y noche; la arti-
tleria constantemente en accion;
operaciones ofensivas en todos
los sectores. Nosotros nos encon-
trabamos en plena actividad
para organizar el nuevo ejéreito
popular. De las milicias salian
las seis primeras brigadas mix-
tas, que constituirian el nicleo
fundamental del nuevo ejército.
La primera de esas brigadas
estaba formada, igual que las
demds, casi por completo por
hombres del 5.2 Regimiento, su
comandante era Enrique Lister.
Dicha brigada, mucho antes de
estar del todo organmizada, fue
trasladada’ al sector de Valde-
moro, donde Lister establecid su
cuartel general. Jefe de Estado
Mayor de la bridada era nuestro
Ramén J. Sender. Nos dijo que
era oficial de complemento en el

ejército y afirmé que segura-
mente podria ser un buen jefe de
Estado. Mayor. Le habiamos
conocido en la Sierra, donde
habia escrito muchos articulos y
un magnifico reportaje sobre los
combates de la Brigada de la
Victoria del 5.® Regimiento. Fue
error nnéstro no pensarlo’ bien
antes de proceder a este nom-
bramiento,

Era una operacién importante
la que estaba prevista en varios
sectores del frente de Madrid y
la I.* Brigada Mixta tenia que
ocupar Sesefia y seguir con su
marcha de penetracién, llegar a
juntarse con otras fuerzas y aflo-
jar el cerco de hierro que estaba
atenazando Madrid.

En esta operacion ofensiva la
brigada de Lister, por vez pri-
mera en nuestra guerra, contaba
con quince tanques, lo cual
suponia un adiestramiento espe-
cial de la infanteria con el fin de
capacitarla para seguir dé cerca
los tanques.

La operacion empezd entre
las seis y las siete de la mafana
con un breve hombardeo aéreo y
un intenso fuego de artilleria
sobre las lineas enemigas. Los
tanques se arrojaron con impetu
sobre Sesefia, recorrieron sus
callejuelas estrechas y tortuosas,
lHegaron a Ia plaza mayor y por
fin salieron del pueblo. Sembra-
ron el péanico, deshicieron un
escruadron de caballeria marro-
qui causando al enemigo gran
cantidad de bajas. Pero Ia infan-
teria no siguié a los tanques;
estos, llegados a la salida de
Seseiia, volvieron al punto de
partida confiando en que encon-
trarian la infanteria; pero, mien-
tras tanto, el enemigo se habia
reorganizado y habia empezado
a luchar contra los tanques dis-
parando desde las ventanas y los
tejados, arrojande hotellas de
gasolina (cocteles Molotoy) con-
tra las torretas y los tangues,
algunos de los cuales quedaron
inmovilizados y luege quemados.
También la infanteria, que habia
aguardado dudosa entre las
puertas de Sesefa, traté de
alcanzar los tanques pero fue
detenida por el fuego de atajo
enemigo. Todo acabé en un de-
sastre,

Cuando nos raunlmos con Lis-
ter faltaba el jefe de Estado
Mayor de la Primera Brigada
Mixta, Ramén J. Sender. Nadie
le habia visto, ni con los tanques
ni con la infanteria. ;Qué hahia
pasado? ;Le habian capturado?
Jherido? ;matado? Un misterio.

Sélo mas tarde, cuando habia
acabado todo, regresé el chofer
que habia llevado a Sender a
Madrid poco después del comien-
zo de la operacion. Nos contd
que, en un momentd determi-
nado, Sender le habia lamado
mandandole que le Hevara 2
Madrid. ;Enfermo?, ;herido? ;Ni
por pienso! Estaba perfecta-
mente pero no habin dlcho pala-

bra; no bien habia llegado a
casa, le habia despedido.

Nos miramos 3 la cara, asom-
brados: *';Se habra vuelto loco?",
se preguntd el poeta José Herrera
Petere que le conocia bien.

Me encargaron a mi para ir a
Madrid, buscar a Sender ¥
hablar con ¢l para determinar lo
que habia que hacer. Estaban
todos furiosos y, de encontrarse
én agquel momento entre no-

'sotros, hubiera sido juzgado en

juicio sumarisimo por un tribu-
nal de guerra y consignado a un
pelotén de ejecucion por haber
desertado del campo de batalla.

Fui a Madrid y dije al chofer
que fuese a casa de Sender y le

‘llevase a la Comandancia del 5.2

Regimiento, Conmigo estaba Pe-
dro Checa, gue aguel dia habia
venido al frente junto a Pepe
Diaz, Dolores, Mije, todos de la
direccion del partido comunista.
Pepe Diaz, el secretario del par-
tido, antes de salir, me habia
lamado aparte para aconse-
jarme que tratara el asunto con
el mayor cuidado.

{ !

Yo estaba muy cansado y
durante la espera me quedé
dormido en la silla. Cuando me
despertaron, estaba enfrente de
mi Ramoén J. Sender en su fla-
mante uniforme de capitin, bien
planchado, las botas relucientes,
la gorra puesta,

Me miré de arriba abajo con
severidad;

“‘Por qué me has hecho venir
aqui?’

Pedro Checa desenu\iabn los
ojos, pasmado. !

“1zPero cémo?"'! ;No lo sa-
bes?”, pregunté esforzéndome
para contenerme, aun atontado
por el suefio.

“No lo s¢".

iNo lo sabia, el miserable!

Se lo dije yo, furibundo: “Te
has escapado ante el enemigo;
has abandonado tu brigada,
traicionado Ia confianza de tus
compaiieros,.. eres unm deser-
tor..."”

*“Me he marchado porque me
habia peleado con el jefe de la
bateria, ¢l consejero soviético,
que no queria obedecerme”.

“No es verdad. Ese consejero
se encuentra ahora en el hospital

La degradacion de Ramén Sender

gravemente herido por haber
cumplido con su deber™.

La salita se habia llenado de
milicianos que presenciaban la
dramética escena junto a Checa.

Me acerqué a Sender gue
estaba de pie, callado, atemori-
zado por mi impetu, Tiré al suelo
st gorro, le arranqué lss charre-
teras, los grados de capitan vy
por fin los botoues de Ia gue-
[Tera.

*1Vete!”, rugi. “;Vete y des-
aparece antes gue te lleve al
paredén un pelotén de milicia-
nos!™.

—  Sender volvid las espaldas sin

pronunciar palabra.

El dia siguiente tuve noticia
de que habia ido a Valencia; mas
tarde le sedalaron desde Barce-
lona y desde Paris, Por fin, des-
pués de casarse com una ex
monja, seglin me dijeron, se
habia ido a Estados Unidos.

Ahora acaba de reaparecer
con su pretensién.

Eso es todo —terminé—. Esa
es la historia de Ramoén J. Sen-
der. De todas maneras puedo
marcharme para evitar percan-
‘tes en este diz en que se inau-
gura vuestra Casa de Cultura”™.

Todos se habian quedado
callados, conmovidos. Une de
ellos me pregunté por gué no

- hahia dade a vconocer estos

hechos con anterioridad.

“Eso no merecia publicidad.
Acordamos guardar silencio sobre
lo ocurrido para no causar per-
juicio al buen nombre de la inte-
lectualidad espaiola valedora de
la Republica. Por otra parte hay
que advertir que frente al drams
de la defensa de Madrid, el
“caso Sender” resulta dema-
siado sérdido. Entre tanto herois-
Mo no merecia atencion un caso
de cobardia. Al comtrarie, opi-
namos que el mayer castige
podria ser ¢l de dejarle con
vida™.

Juan Rejano se levantd v dijo
con voz firme: “Ahora Berga-
min, Gallego, el doctor Mérquez
y yo vamos a hablar con Sender
para pedirle que haga el favor de
irse porque en la Casa que hoy
vamos a inaugurar es un centro
para hombres de cultura gue tie-
nen un concepto distinto del suyo
acerca de la dignidad y honradez
del  intelectual espaiiol. Y al
compaiero Carlos gueremos con-
firmar una vez mas nuestra
admiracién, nuestro profundo
respeto rogandole que se quede
con nosotros para celebrar esta
inauguraci :

Cuando faeron a buscarle
para transmitirle su _decisién,
Sender, igual que en Madrid,
habia desaparecido: se habia
dado cuenta de que el momento
no era muy propicio para él; asi
que habia preferido desaparecer
y volver a Estados Unidos.

(Traduccién de Donarello Pini |
Pini Mora
revisidn de José Pérez Navarra)
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PABELLON MUNICIPAL DE FESTEJOS

R e R s S R s
(ANTIGUA FERIA DE MUESTRAS)

Del 4 al 12 de octubre,

actuaciones a las 23,30 horas.

- CARPA MUNICIPAL

(C/ MORET-PLAZA DE LOS SITIOS)
Del 4 al 12 de octubre,
actuaciaones a las 23 horas.

. Del 5 al 12, a las 18,30 horas,
teatro infantil, de entrada libre.

ESTADIO MUNICIPAL DE LA ROMAREDA
R,

Actuaciones a las 20,30 horas.

PALACIO MUNICIPAL DE DEPORTES

Informacion:
CASETA DE LA PLAZA DE ESPANA
OFICINA MUNICIPAL DE TURISMO
CASETA DE LA GRAN VIA

Venta anticipada de localidades:
Caseta de la Plaza de Espafia, de 11 a 14
y de 17,30 a 21 horas.

Del 4 al 13 de Octubre . |

Sébado, 4, ORQUESTA PLATERIA Y NUEVA SENSACION.

Domingo, 5, ORQUESTA MARABU Y EUROMEXICO. Lunes, 6,

DISS IDENTEN Y ORQUESTA ZAMBRA, Martes, 7, LUZ CASAL Y
PEKORA JARRIS. Miércoles, 8, CAMARON DE LA ISLA, TOMATITO,
JUAN VILLAR, RAFAEL RIQUENI Y LA FAMILIA FERNANDEZ. Jueves, 9

NORMA DUVAL, ORQUESTA SARATOGA. Viernes, 10, MAS BIRRAS, CRAZY

CAVAN Y ORQUESTA SUPERTROSS. Sabado, 11, ORQUESTA DE JANIO
MARTI Y MIKEL HERZOG Y EBANO. ;
Domingo, 12, INHUMANOS Y MAGICA BANDA.

Sabado, 4, PAUL COLLINS Y ACOLLA. Domingo, 5, PUTURRU DE FUA.
Lunes, 6, GILA. Martes, 7, MENPHIS SLIM Y HARMONICA ZUMEL.
Miércoles, 8, MALEVAJE. Jueves, 9, LOS TOREROS MUERTOS

Y LOS ENFERMOS. Viernes, 10, EL LEBRIJANO Y LA ORQUESTA
ANDALUSI. Sébado, 11, MESTIZOS Y PATA NEGRA.

Domingo, 12, EL COMBO BELGA. -

Jueves, 9, SINIESTRO TOTAL Y RAMONCIN. Viernes, 10,
HEROES DEL SILENCIO, FRANCO BATTIATO Y EL ULTIMO DE LA FILA

Lunes, 13, a las 2030 horas, <REQUIEM POLACO» DE KRYSZTOF
PENDERECKI, DIRIGIDO POR SU AUTOR E INTERPRETADO POR LOS
SOLISTAS Y EL CORO NACIONAL DE VARSOVIA Y LA ORQUESTA
SINFONICA DE CRACOVIA. | |

ADEMAS:

—Verbenas en las plazas del Casco Viejo y en Independencia.
—Gigantes, Cabezudos y Caballitos.

—Exposiciones. -

—Gran Via - Paseo Ciudadano.

—Animacion de calle. .

—Conciertos de musica clasica.

—Ieatro. '

—Fuegos artificiales.

—Paseos en barca por el Ebro.

ARFA DE CULTURAYACCION SOCIAL

IEXCMO. AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA |
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